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18804 صفر سنة‎ ١ 


بعاميم 


كان أطيب أمانى النفس , وأغلى آمالما . أن تتوافر لى 
الأسباب؛ وتبيأ الوسائل , لآخراج بجلة للموسيقى تتخصص 
فى بحوثها ٠‏ وتتفرغ لمسائلباء وتعكف عل رعايتهاء وتستنفد 
الجبد فى النبوض بها إلى المستوى اللائق بمكائتها من الفن 
واجمال. 

وكانت هذه الأمانى نفسها تساوق رجال المعهد الآ كرمين, 
وتماشى حياتهم » فن تفدكيرء إلى تدبير ‏ إلى محاولة» إلى اعتزام » 
والآيام تطاولناء والموارد تغالبناء حتى شاء الله واستقر ينا 
القرار ء واطمأنت بنا الدارء فأخرجنا إلى أبناء الوطن هذه الجلة » 
مستبشرين فرحين بما ثانا الله من فضله؛ وما حقق من رجاء. 

ولقد كانت هذه الآمال أيضاً تساور نفوس أعضاء مؤتمر 
الموسيقى العربية » فانهم ماكادوا يعرضون لشتى مسائل 
الموسيقى حى تنينوا الفراغ الذى يحدثه عدم وجود مجلة 
موسيقية: فالمعوا إلى ذلك » وشددوا فى سد ثغرته, لتقوم هذه 
امجلة بنصييها ف ترقية الموسيقى العربية » وإعلاء شأ:ها وتكون 
حلقة اتصال بين مصر وعلياء الموسيقى فى جميع الاقطارء 
فها يستطيعون أن يتتبعواء عن بعدء خطى تقدم الموسيقى 
العربية عامة والمصرية خاصة . 

لقد نشأنا من الصغر نقدس هذه الحككة الغالية « الَخرَس 


خير من اللسان الحكذوب » وستقدس مجلة الموسيقى لهذا المبدأ أيضآًء تخرج من سلطان اللسان » فلا تتكلم بما 
لا تعم ء ولا تمارى فيا تعلم » وستخرج من سلطان الجهالة :فلا تذيع إلا عن ثقة. ولا تشارك فى مراوء ولا تستشير إلا 
من ترجو عنده النصيحة . 

ون كان للموسيقى» فى البلاد الأجنية» بحلات متعددة تعابم كل واحدة منها ناحية خاصة من تواحى الموسيقى» 
وتتخصص فهاء لم لقد يزيد فى تبعة هذه الجلة» ويثقل أعباءهاء ما تاخذ به نفسها من :معالجة جميع مشكلات الموسيقى وما 
يتصل بها لآنه الوحيدة فى مصر» وأن ف عنقها واببا تؤديه مها بلغ به الجبدء وتحملت من مشاق. 

وستعابح الجلة من النواحىالموسيقية : التاريخ الموسيقى . والموسيقى وعلاقتها بالفنون اللميلة » وعلاقة الموسيقى بالعلوم » 
والعرة ث الفنية فى المقامات والضروب والسلم والآلات. وعلم الموسيقى المقارنة » والموسيقى وعلم النفس ء وأدب 
ا موسيقى وقلسفتها ٠‏ والتعلم الموسيقى وما يتصل به من التربية فى شتى المراحل » وتسجيل القبم من الأغانى والاناشيد 
القدممة والحديثة بالتدوين الموسيقى «النوته» » والشعر الغناق» والموشيقى المسرحية » والموسيقى الوصفية: والقضص 
الموسيقى » والفكاهات والنوادر الموسيقية » والاذاغة » والمؤلفات الموسيقية» وعلى الملة كل ما ييتصل بالعالم الموسيقى . 
٠‏ ونحسب أننا بذلك قد أوضنا أغراض الجلة؛ وجليناعن منازعباء » فلم نقصد بها إلى فائدة الموسيقين وحدمم » بل جعلناها 
مورداً عذباً سائغآ يتتجعه كل مثقف , ودل عالم» ول متأدب » شيخآً * وكبلا » وشاباً» وناشتاً . 

أواكى تؤدى الجلة الآمانة التى فى عنقباء وتبلغ رسالا صادقة أميئة» خصصنا فها وما فنية باللغات الاجنبية » تقوم 
بالذعاية المصر وللموسيقى العربية» وتحكم رابطة الأاتصال بيننا وبين اليئات الموسيقية الأجنية بمصر والخارج و وتكون ملتقى, 
بحوك أعضائها » ومببط أفكارم . 

هذا عملنا تتقدم به إلى أهل الفضل والثقافة فى مختلف الأاقطار » فى غير إطالة ولا إطناب «متوسلين بحسن ظهم , متوسمين» 

- نسال القه السلامة من الخطل» والتوفيق فى العمل» وأنيجعل لنا فى الخير جداً ‏ وللقراءعزة وسعداً . 


ذافن 


القانونى الضليْع حضرة صاحب العزة 


الرشتاذ تر د دك على بك الستسا 
«سكرتير عام امعد 


أنظر إلى هذا اليناء الفخم الذى يدل كل ثىء ٠‏ فيه على سلامة 


الذوق؟ وحسن التقدير ودقة,العمل » ثم "جلي فا “أنحائه من 
الذاخل تجد عب ير ناويل انس أتتراحا راريلنا. 

هذه الدار التى لا بوجد لما ميل فى العالم من حيثالطراز 
أوجمال الصناعة هى ثمرة جهود أفراد قلائل من أبناء هذه الآمة 
حباهم الله من قوة الأرادة ومضاء العزيمة والصبر مع المثابرة 
والأخلاص ف العمل ما جعلهم جديرين بكل ايجاب وتقدير . 

فى دار الشاب مصطفى رضا حيث كان مجتمع فريق من 
هواة الموسيقى العريية ‏ وهو مهم ا للدرس واللذا كرة 
والترويح عن النفس نبتت فكرة إنثساء ناد للموسيقى العرية 
وسرعان ماتحققت هذه الفكرة فى صورة صغيرة بادى” الامي» 
شم.أراذ الله أن. يحرى الحسنين عملا فنفخ فى هذه الصورة 
فأخذت تنمو وتكير .بت وصلت إلى ما هى عليه الآن وهى 
ماتزال فى تموها حتى نكيل باذن الله . 


كان هذا المعهد فى أول نشأته نادياً ه نادى الموسيقى الشرق » 
يضم نخبة هوأة الموسيقى والمشتغلين بها وعشاقها وحبيها ودانت 
وظيفته قاصرة على إحياء تراث الاجداد والحافظة عليه وأداء 
العزف والغناء فى أحسن صورة . فسد فراغاً عظما ف عا الفن 
وخلق لعشاق الموسيقى العرية من أهل الطبقة الراقية. فرصة 
الاستمتاع بها وكانوا محرومين من هذه النعمة زمناً طويلا. 

دأى القائمون بأمى ذلك النادى أن همتهم لاتقف عند حد 
هذه النتيجة فعقدوا النية على تجاوزها إلى تعليم الموسيقىالعربية 


الأبناء البلاد الراغبين فى تعلها تعلما صحيحاًء وصحت عزيمتهم 


وحقق الله غرضهم فأنشأوا فيه مدرسة عهدوا أمى التدريس 
فها لنخبة من رجال الفن الآ كفاء, وقد أتمرهذا المشروع ثمرته 
المرجوة , وعندها رأى رجال النادي أن ناديهم لم ببق بعد حل 
اجتماع الحواة والمستمعين خسب فأبدلو! تسميته بتسمية أخرى 
تنفق ومظهره الجديد فأسموه ٠‏ معهد الموسيقى الشرق » ثم صدر 
بعد ذلك نطق كريم من لدن حضرة صاحب الجلالة الملك 
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لم تكن جهود رجال المعهد هد وحدهاافة لوصول به إلى 
الدرجة. الى وصل الها بل إن جهودم كانت دائماً فى خاجة إلى 


معاونة وتعضيد من جانبالآمة والحكر, مة وقد وفقوا لاكتساب 


"عطفبما وتعضيدهها وإن تعضيد آلآمة والمتكومةلرجالإلعهد 
ل يكن إلا أثرآ من آثار رعاية صاحب الجلالة الملك ققد رأى 


3 


حفظه لله بثاقب بصره أن الموسيقى من أ مزأت الأامة ومظاهر 
شخصيتها وأنها فضلا عن هذا من أ كر عوامل التهذيب التفسى 
والثقافة الفكرية , فكان جلالته سباقاً إلى مد يد المساعدة لرجال 
المعهد شفحهم كل مناسية بمبالغ كيرة سهلت لهم سييل تام 
هذا العمل العظم : ول يقف عطفت جلاته عند هذا الحد بل 
شمل المعهد رسمياً برعابته السنامية وعنى بامرء فهو والحق يقال 
حاميه وراعيه أدامه اله حامياً وراعيا 


يننا 

لفد أدى المعهد وظيفته خير قيام من جهة نشر الموسسيقى 
العربية وإذاعتها ومن جهة ترقيتها مع الحافظة على كيانها وميزاتها 
حت لا تفقد شخصيتها المستقاة 
ولتبقى دائاً شعاراً قومياً ححا 
دالا على حيوية الآمة وكرامتها 

لم يقصر المعهد دعايته 
للموسيقى العربية على الاوساط 
الوطنية بل عمل على إفهامها 
وتذويقها للاجانب المقيمين 
فى مصر والحاضرين اليها من 
الخارج فلماسمعوها على أصولها 
وبحسنأداءأيجبوامباكل الايجاب 
وأجمعوا على أنها موسيقى راقية 
غنية تشجى الآلباب . ويحب الاحتفاظ بها والعمل على ترقيم 
فى حدود كيانها الطبيعى وإبعادها عن كل عنصر غريب عنهاء 
ويحدر بى فى هذا المقام أ نأعيد إلى الأذهان القرارالأجماعى الذى 
أصدره مؤتمر الموسيقى العرية المتعقد فى مصر سئة بسيه؛ 
بدار المعهد بعد أن تشبعت نفوس أعضائه بموسيقانا فهو 
يقَول:- 

« إن جماعة المؤتمر الى تقد رباجماعها جمال الموسيقى العربية 
فى الماضى والحاضر تعارض فى كل تقليد أعى للموسيقى الغربية 
وهى وإن كانت نوصى باجتناب كل ما من شأنه تعطيل ترقية 
الموسيقى العرية ترقية حرة من جميع الوجوه تمتم أن يكون 
تغليم المؤسقيين المصريين جاريا على حسب تقاليد الموسيقى 
العرية » 


ع 


سيم 


العرفة الملسكية بصالة المفلات 


أقد سد الممهد فراغاً كييراً بين معاهد العم فى البلاد واتجهت 
اليه الاتظارق الداخل ومن الخارج وأصبح المشتغاون بالموسيقى 
العرية فى أوزوبا وأسريكا يعارن أليه مستفتين مستفسرين 
وهو يمذمم بالتعالم الصحيحة والآراء السديفة . 

أما فى داخل البلاد ققد بدأ المعهد بمد وزارة المعارف 
يمدرمى المؤسيقى العربية من بين أبنائه الذي نأتموا فيه دراستهم 
ولآيزالون مع هذا يستزيدون لا الها من الوجهة العلبية بما 
يتلقونه فيه من الدرس وما يستمعونه من الحاضرات . 

إن رجال المعهد يحققون بقدر ما تسمح به أحواهم شيا 
قشي الاغراض السامية التى وضعوها نصب أعينهم ومن بين 
هذه الأغراض إصدار هذه 
| انجلة التى يرجون لها كل نجاح 
وفلاح» وثم سائرون فطريقهم 
! على بركة الله لايبغون جزاء 

ولا شمكوراً وجل أمانهم أن 
3 بروا مار توفيقيم فى خدمة 
وطهم وأن يحدوا من الآمة 
والحسكومة تشجيعاً وتأريداً. 


تاريخ الموسيقى قديم يبتدى. بابتداء العالم فقد اهتدى 
ال'ن ان إلى كشف الآلات الى خلقتها له الطبيعة فاستعمل الم 
فى الغناء » واليد فى التصفيق , والقدم فى الضرب عل الأارض» 
فالفم واليد والقدم أقدم الآلات الموسيقية . ثم اهتدى الانسان 
بعدها إلى كشف باق الآلات شيئاً فشيثاً على مرور الأيام . 


وحصر علياء الموسيقى جميع الآلات الموسيقية فى ثلاثة 
أنواع : 
٠‏ - آلآت ينقر عليها كالطبول والدفوف والصنوج 
والصاجات وتسمى آلات النقر أو الآلات 
الأيقاعية . 
؟-آلات ينفخ فها كالناى والمزمار والنفير والفلوت 
وتسمى آلات النفخ 8 
م - آلات ذات أوتاركالعود والقانون والككنجة والبيانو 
وتسمىالآلات الوترية . 
والاسوع الاول وهو آلات النقر أقدم هذه الآنواع 
الثلاث . ذلك أن الانسان الفطرى مدفوع بسليقته إلى استخدام 
يديه فيا يحتاج اليه قبل أن يفكر فى أداة أو وعاء يستخدمه فى 
غرضه » فهو ولا ريب قد استعمل .حفنة يديه للاستسقاء قبل 
أن يستخدم كوبا للشرب » ومن الم كد إنه وجد فى ممع كفه 
أوبل ما يداقع به عن نفسه فاستخدمها قبل أن يعمد إلى استعمال 


عصا أو هراوة . وهكذا يحاول الانسان الفطرى استخدام 
أعضاء جسمه لتقوم له يجميع حاجاته وم افقه , ويحاول أن يحد 
دائماً منهذهالأعضاء ما يقوم له مقا الآلات والادوات حىأن 
لفظة «عضوء ر«موره) عند يحض الممالك القديمة معناها الآلة . 
فنا تهذب الانسان وارتقى سل المدنية اتخذ من الطببعة ما يقوم 
مقام الأعضاء؛ فاستعاض الجداف من ذراعه المنبسطة فى ال 
وكذلك حاول الانسان أن يحد الآلات الموسيقية فتبين له أن 
اليدن والرجلين يمكنها إحداث أصوات متوافقة» فسخرها فى 
ضبط الايقاع وتقويته: إذ أن حركات اليدين والرجلين تميل 
بطبعها إلى الاتتظام وإن الانسان ليسير بسليقته سيراً منتظم 
الحركات . ولذلككان التصفيق باليد والضرب على الارض 
بالقدم أقدم الآلات الموسيقية 

م ارتقى الانسان إلى محاكاة أعضاء جسمه » فصئع 
المصفقات والمقارع وضرب عل ىالأرض بعصا وقصبة. ومكذا 
تفنن فاهتدى إلى آلات النقر شيثاً فيتاً ح ىكثرت وتعددت. 

وكيف اهتتدى الانسان إذ إلى آلات النفخ ؟ وكيف 
تطورت ؟ وكيف نمأت الآلات الوترية ؟ وكيف تطورت 


حتى وصلت إلى ما هى عليه الآن ؟ 

وكيف تبايفت الموسيقى فى مختلف الشعوب ؟ وما علاقة 
تلك الموسيقات بعضها يبعض؟ 

وكيف حاول الانسان تدوين ننهات الموسسيقى ؟ وما 
الأأطوار الى سار قبا هذا التدون؟ 


وكيف نكأ الم الموسيقى وكيف تطور وتنوح ؟ 
وكيف ظهرت الموسيقى الآلية «الصامتة» ومتى تألغت 
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فرقها الكبيرة ؟ 


ومتى ظهرت الموسيقى المسرحية ؟ وكيف تُطورت ؟ ' ْ 1 

فالتاريخ الموسيقى بيحث فى الموسيقى علدا وفنا وصتاعة » ظبر حديثا 
ويتابع تطورها فى عتلف الشعوب والعصور ءكاشفاً فى ذلك 
عن حياة الانسان ومبلغ حضارته . 

لذلك لم يقتصر الاهتمام بدراسة هذه المادة على المونيقيين 
الذين يحب علييم معرفة أسرار صناعتهم والوقوف على دقائق 
تطوراتهاء بل التاريخ الموسيقى يهم العلماء والفلاسفة » ويعتى 
جمييع المفكرين . إذ الموسيقى باغتبار كونها فنآ» تقرجم عن 
نفسية الشعب وطبائعه وباعتبارها علياًء دليل على حظ الآمة من 
الرياضيات والفلك وغيرها من العلوم الفلسفية» وباعتبارها 
آلات . مقياس لدقة الصناءات ومقدار حذق صانعها 
ومهارته 

فالتتاريخ الموسيقى مرآة تتجلى فها مدنيات الشعوب 
وحضارتها وصورعقليتهاء وتلك حقيقة فطن [ليها أقدم العلياء 6 


ققد قال الحكم كونفوشيوس 0 الذي عا في قرب يطو شكا بلك 1 0 يق 


الخامس قبل الملاد ه إذا أردت أن ت بلد نوع إدارة 
مس قل اللا »إذا ردت أن تعرف ني فيح 1٠د“ ١‏ وليراليمل الك ١.‏ تلص يفاعت 


ومبلغ حظه من المدنية فاسمع موسيقاه» . الوسسحة ولع صراقب الفر عم الدرنى اميد 
والتاريخ الموسيقىكالتاريخ العام ينقسم إلى ثلاث ماحل 4 ع 
١‏ - العصور القديمة يطلب من إدارة المعبد 
؟ - العصور الوسطى شارع الملكة نازلى بمصر 
م ب العصور الحديثة تلقو رقم ,4526 


وستتناول فى هذه امجلة تباعاً كل عصر من هذه العصور امهم 
الشلاثة حتىيكون لدينا فى تاريخ الموسيقى موسوعة مستوفاة ش 
الحلقات 3 
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َيِل عا ءا رالوسِيُمٌ 


للطبيب المشهور والكاتب المفنن القدير 
الدكتورعيد الربوف حسن 
مدر مصحة فؤاد بحاوات 


: 

كان أبعد ما يتبادر [لىغاطر طبيب مثلى_ذئ اختصاص 
محدود ‏ أن يدعى للكتابة فى مجلة « الموسيق ٠‏ 

ولكن خضرة صديق الد كتور الحفنى ؛ زميل فى دراسة 
الطب سنة 194117 أهاب بى فلبيت دعوته شا كرا له حسن ظنه 
لى » وماكان لى أن أرفض المساهمة يحهدى الضثئيل فى تشجيع 
بحلة تعنى: بناحية ثقافيةممتازة كا موسق . ونهى غذاءالروح ومتعة 
الأخساس الدقيق ومبعث أشرف المشاعر وأرقها .. . فلو اننى 
مأ كن طبيآ لقنيت أن أكون شاعراً أوموسيقياء فالشعر 
والموسيق فى نفسى حرمة مقدسة وحنين دفين» حببا إلى المساهمة 
فى تحرير هذه الجلة بمقالات قصيرة تتداول بعض النواحى التى 
يتصل فها الطب بالموسيقيين , إذكان من المستحيل عملياً إيجحاد 
صلة مباشرة بون عل الطب وفن الموسيق ‏ 

وأ كتفى اليوم مقال قش وود فيه بعض اعجارات حي 
عن العناية حناجرالموهويين من ذوىالأصوات الرخيمة دون 
إسهابٍ أو تعمق لا يسمح.هما المقام. 

؛:لا.شك ف أن الحنجرة الموسيقية الممتازة نعمة سعاوية وهبة 
من أله يختتص :بها من عباده من يشماء ٠.‏ واذاكان للبران والتدريب 
فضل صقل هذه الموهبة وإمائها فان الطب لا يزال إلى اليبو 
عاجؤا عر .تيز القزؤق التشريحية والفسيولوجية ون هذه 
الحناخرؤغي ما من (لجناجز العادية .. 


وما دام الآمى كذلك فأن أقصى ما يستطيعه الطبيب هو 
أن بيصر أصماب هذه الحتاجر بما يحب عليهم مراعاته للاحتفاظ 
بسلامية حناجرم والحرص على ميزاتها الموسيقية . وفما للى 
بيأن موجزعن بعض العوامل الصحية التىتؤثرعلى حالةالحنجرة : 

أوبر - الحاد” الي العام : 

كالبنية وحالة الذورة الدموية والحضم : 

قد يكون لبعض ذوى الصحة المعتلة حناجر موسيقيةمتازة 
والعك نصحم أيضآ ٠.‏ 

إلا أنه لاجدال فى أن البئية السليمة والصحة الكاماة من 
أثم ما يؤثر تأثيرآ نافا فى بمو الحنجرة وتحسين الصوت . ولعل 
أقوى الدلائل على صواب هذا الرأى أن سلامة الرئشين أمسن 
لا تخفى أهميته فى تقوية حركة الزفير الضرورية لالخراج 
الصوت من الحنجرة إخراجاً منتظماً محكداً هو سر السحر فى 
الآداء الموسيق الممنز . وكلنا يمل الصلة الوثيقة بين سلامة 
الصدر وبين الحالة الصحية العامة بما لا حاجة الىييانه هنا . 

أما فيا يتعلق بعلاقة الحضم يحالة الحنجرة فان هناك فنانين 
يحيدون الغناء يعد تناول الطعام بيضع ساعات وهناك آخرون 
اعتادوا الغناء بعد تناول الطعام مباشرة . والطائفة الاخيرة فى 
الواقع تحسن صنعاً لو أقلعت عن ذلك فان هناك اعتبارات 
فسيولوجية تجحعل من المستحسن جد مراعاة ترك نحو ثلاث 
ساعات بغد تناول الطعام وقبل بدء الغناء.ء ذلك أجدى على 
الصحة م نكل الوجوه . 
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تائيأ - ابرثبا. امثاسب للطعام والشراب والار مين 

هذه مسالة شخصية تنوقف إلى حد كبير على ميول الفنان 
الخاصة بحسبتحربته واختباره إلا أنه منالوجهة الفسيولوجية 
العامة يمكن التصريح بأن المشتغلين بالغناء بوجه عام ليسوا فى 
حاجة كييرة إلى الأ كثارمن الاطعمة الآزوتية « اللحوم » بقدر 
ما يفيدثمتناول الأطعمةالدهنية والنشويةكالبقول والخضروات 
والنثشويات والسكر والفواكه وأنواع الدهن الختافة .ذلك لان 
عملهم يستدعى إجهاد أعضاء التنفس كا أنهم أثناءالزفير المتكرر 
يخرجون من رئتيمكيات كبيرة من غاز ثاى أ كسيد الكربون 
الذى يتخلف من احتراق المواد السالفة الذ كر . 

أما التوابل والمباراتكالمستردة والفلفل والخل فالافراط 
فى تناولها يؤثر تأثيرا ضارا على الصوت ومم الخيرالأقلال 
منها أو تجنبيابتاتاً قبلالغناء 

وم الأطعمة التى يحدر بالمغنين تجنبها قبل الغناء الجوز 
واللوز_ الطازج منباعى الأاخص _ وكذ لك بعض الفطائرالحتوية 
على كية كبيرة من السكر . 

أما أنواع الكحول القويةكالويسك واللكونياك وغيرها 
فهى بأجماع الآراء الطبية فى أوروبا ضارة بالصوت وبالاخص 
بأصماب الأأصوات العالية » وما على الذين لا يؤومنون بهذا الرأى 
ألا أن يلاحظوا خشونة صوت المدمنين على المنكرات تلك 
الخشونة الواضحة الملحوظة . 

وفى بعض البيئات الفنية وهم خاطى, يجحعل للكحول أهمية 
ليست لها فى تبيثة المفنى للأبداع فى الغناء 

والتدخين المفرط لا شك فى أنه يؤثرتأ ثيراً ضار عل الدورة 
الدموية وعلى الحضم وعلى أعضاء التتفس ٠‏ الرتين والمسالك 
الحوائية العلياء ولا ضرر بتاتأ من التدخين المعتدل «سيجارة 
أو اثنتين بعد تناول الطعام » و بالاخص إذاكان التدخين قاصراً 
على نفخ الدخان من الفم دون بلعه أو إخراجه من الأآتف 6 
بيفعل المدمنون عيل التدخين . ومو ضوع التدخينمتشعب النواحى 
لاسبيل إلى الأفاضة فى بحثه فى هذا المقام . وقد يكون ممرن. 
المناسب هنا التنديد بالسعوط «النشوق» وهو عادة مرذولة 
ضارة أصبحت الآن لحسن الحظ نادرة بل معدومة فى الاوساط 
المتورة. 
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اننا ب المشارة با مسالت الربوائيد العليا ١‏ 
«كتجاويف الآنف والجيوب المتصلة بباء 
وحالةاللوزتين والزوائدالأنفية وإلتهابات» 
«الحلقوم والآذن» 

إذا صح انا أن نشبه الصوت الانسانى أثناء الغتاء 
بصوت آلة موسيقية وترية؛ وهوتشييه صحيحمن كل الوجوه » 
فان الحنجرة ذاتها تلعب دور الوتر لا أقل ولا أكثر 
وكلنايعلم أن وترالككان مثلابغير صندوق الكان رمه نسمسممم») 
لا تصدر عنه أصوات موسيقية ذات قيمة . فاذا عابنا فى الوقت. 
نفسه أن تجاويف الاتف والجز. الخلفى من الفر , الحلقوم » هم, 
التى تقوم بدور صندوق الكنان أدركنا دون عناء أن لحال: 
الآنف والحلقوم أبلغ الآثر فى تنويع الآنفام . ومالنا نذهم» 
بعيدآ لتوضيح ذلك , لجميع المشتغلين بالغناء يعلمون ما يلحق 
أصواتهم من اضطراب واضح عند إصابتهم بزكام معتاد أو 
إلتباب فى اللوزتين مثلا . 

وعلاج أمراض المسالك الهوائية العليا أمى منوط 
بالاخصائيين فى هذا الفرع . فهم أقدر منى على الكلام فى 
موضوع توفروا عليه واختصوا فيه ... 

لهذا لن أعرض للحديث عن علاج أمراض معيئة إذ تلك 
مسائل طبية بحنة تخرج حتما عن نطاق هذه الجلة.. . وكل ما 
يمكن عرضه هنا هو بضع نصائح عامة تتعلق بالوقاية وتدبسير 
الصحة العامة التى يصح عرضها على امخهور وعلى المشستغلين 
بالغناء بوجه خاص - وفيا يلى بيان وجيز عن ذلك :- 

إذا شعر المغنى بالتبابات فىأحد المسالك الحوائية العليا 
فعليه المبادرة باستشارة اللإخصا . ومن حسن الحظ أن بين 
زملا المصريين الاخصائين طائفة متازة تعد عفرا لمصر ولهنة 
الطب. 

؟- يلاحظ أن غسيل الآنف بامحاليل الباردة ‏ الدوش 
الأنفى مر أى نوع عادة ضارة بلزم الأقلاع عنها إلا إذا 
أشار بها طبيب أخصائ لداع طى معين وخير منها استهال 
المراهم المطهرة كفازلين المنتول . 

ع العناية بالاسنان والقم ضرورية لارتباط الفم بالمسالك 
الهوائية العليا إرتباطاً وثيقاً غير خاف عل أد.. والغرغرة 


يومياً محلول مناسب عادة ممودة من كل الوجدوه . وهناك 
وصفات منزلية عديدة للغراغر منبا : الثباي الصينى المغلى ,لا 
الانقوع » وهى غرغر رة قابضة عنذما يكون النشاء المخاط لى للدلقوم 

الماء الممنناذ ليه ملح الطعام؛ يكية متوسعلة 
5 عا والحذر من إضافة كية 


ربع لتر ماء حتى يتبخر تلك السأثل نم أضف الى ذلك .م جراماً 


من العسل « ملعقتين شورية» 

«ب» سالول + جرامات! خذمنهذا الحاول ملعقة بن 
"منتؤل” .570" * نزام أذ ملعقة شؤربة :ونيا 
شيئول ل | الى كوية ماد 
١ 0 3‏ فهذه الغرغرة: فوق نفعها 
اتجلشرين :7 جراماً 


أ لأغشية الفم فانها مطهرة 


كول ٠٠١‏ جرام | للأسنان 
6 هناك بعض,عوامل تؤثر تأثيرا ضارا على الصوت 
تجملها فيا إلى : 
بعض الروائج العطرية, ,والآزهار وبالأخص رامة 


العا ب ا الحناجر وكذلك التراب 
والبغان. والتعرض لتيارات الهرائية الباردة من شأنه 


حداث نزلات التباية فى المسالك لحرا لبابا يا عر ماهد 

معروف . وعلى السيدات تجنب استعال المشد ٠‏ الكورسيه. إذ 
شأن ذلك أن يملع حركة الجر ٠‏ السثيل من الع_در عا إعيق 
اس الضرورية اثناء الغناء. 


1 
كو عاق 


يحدث أحاناً أن يصاب المننى بنزلة حنجرية خائية 
إثر إجهاد أو إفراط فى التدخين أو الشراب وقد لا يتيسر 
له استشارة الاخصانى فى الوقت المناسب وهاك يبان إسعاف 
تمهيدى يكن إجراؤه فى مثل هذه النزلات الحنجرية الطارثة : 

يلزم السرير على الفور فى غرفه داقئه 

يؤخذ 16 نقطهكل ساعة بادة خمس ساءات متوالية من 


الحلول التالى : 
صبخة خشب الحو نا كول زاه1مت) جم 
صبغة خانق الذئب سا0 1١‏ جم 
الآفيون 010 


تلف الرقبة من الامام والخلف لفاً جيداً بفوطة غمست فى 
ماء ساخن بقدر الاحتمال وتغير هذه الفوطة كل دقيقتين أو 
ثلاثة لمدةنصف ساعة وتؤخذ برشامة منسلفات الكينين هلار. 
قبل النوم . 

ويرجح أن مثل هذا العلاج يكفى اشفاء الالتبابات الظارثة 
فى 74 ساعه. 

فاذا استعصى الام فلا مناص من استشارة“الاخضاق 
ما يشير يه من علا مناسب. ,© 
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ل 


شاع عبد المين تليفورب 46.وه ‏ مه.هه 


ا أجور البضائم باصي الرنمان 


ْ يد َ 7 30 
بقل الاستاذ ود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسبقٌ بوزارة المعارف 


الي كر 


لا نجد أثراً فى «ولفات الغارانى و ان سينا يدل صراحة 
على أنه كان للعرب أسماء اصطلاحية للننهات الموسيقية . ولدا 
حد الفارانى يعبر عنها بعبارات وصفية إن هى فى الحقيقة إلا 
تعريب للتعابيرال ى استعملها اليوناذفى شرح طرق توقيع نفمات 
ألحانهم على الموسيقات القدعة . 

وأما ابن سينا فقد تمرغ للبحث فى الاجناس الموسيقية 

تكوينها دون ذكر لالفاظ خاصة فى الدلالة على 

النغمات . 

وأول ما نس من استعمال أسماء للتخمات عند العرب يجده 
فى ٠‏ الشرفية» لصفى الدين و «جامع الالحان , للبراغى . وقد 
جاء فى « سفينة ا الك ». ان عدة المقامات ثمانية وعشرون مقام] 
رهى تتقم إلى أصول وفروع . أما الأصول فعدتها سبعة وهى 
مسمأة ميا مرتبة بعضها فوق بعض بالترق حسب العدد 
المسرود على التوالى كا يأتى: ‏ يكأه . دوكاه . سيكاه . شاركاه 

ونظراً لآن هذه الاسما. فارسية . فالفرس إذن أسبق من 
العرب إلى الاصطلاح على أسماء للنخمات , ونقلها العرب عنهم. 
وما هذه النسمية سوى الاستدلال بالأعداد الفارسية على 
الدرجات الصوتية أو التغمات الموسيقية, 

وبعض هذه الأأسماء قاد بقى مستعملافىمكانهودرجت.ه إلى 
وقتنا هذاء وبعضهاغيره الفرس أتفسهم وبعضها غيرهالعرب 
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ونظراً لآن بعض الالحان يستلزم الهبوط عن درجة اليكاء 
القديمة , السابقة للدوكاه مباشرة . . ولماكانت الموسيقى القديمة 
تسير على نظام الاجناس .كان لزامآ أن يضاف , بعد بالاربع » 
تحت نغمة اليكاه القدمة . 

ولما كانت كلدة اليكاه تدل فى المعنى على , الآول» وقد 
أصبحت الأولوية لغير درجتهاوجب تخير الوضع بتقل الاسم إلى 
النغمة الادتى لذى الأربع ااضاف أخيراً . وأطاق الفرس 
الراست اسم على الدرجة الى كانت بها اليكاهالقد»-ة وأضاف 
العرب نفمتى العشيران والعراق فما بين اليكاه والراست . 

واستبدل العرب البتجكاه بالتوى والششكاء 0 
وأطلق بعضهم على المفتكاه اسم سيكاه ثانى وسماها العرب فما 
بعد بالأأوج للتفرقة بينها وبين السيكاه الأولى وكذلك استبدلوا 
المشتكاه باسكردان . 

وقد استمر بعض المؤلةفسين على الزعم بأن الراست هى 
اليكاه وذلك لاعتبارجم هذه النخمة أولى دزجات الأصوات من 
غير اعتبار لذى الاربع السابق إضافته فى أسفلها . ومن ذلك 
ما ذ كره خضر بن عد الله فى رسالة الآدوارء من أن السل 
الموسيقى يتر كب من يكاه ويقال لها أيضاً راست ومن دوكاه 
وسيكاه وشاركاه وبنجكاه ويقال لها نوى وششكاه ويقال | 


حسينىوهفتكاء ويقال لا سيكاه ثانى وهشتكاه و يقالها كردان 
1 ممه 
هشتكاه سماها العرب ٠‏ كردان » 
هفتكاه أو سيكاه ثاتى وسماها العرب «أوج » 
ششكاء 6 اع «حسيىء 
ه بنجكاه سياها العرب ٠‏ نوى» 
شاركاه أو جهاركاء 
ع سيكاة 
9 دوكاه 
٠‏ ويكاه» سماها الفرس راست 
عراق ‏ أضافها العرب 
عشيران. ٠‏ » 
يكاه نقلت من مكانها اللاعلى 
انا 
الآن وقد عرفنا أن اليكاه معناه , الأول» وعرقنا السبب 
فى انفصالها عن الدوكاه وحاول الراست فى مكاتها البق 
لتكلم على طرق تكون الالحان عند العرب قدهاً : 
أثبت التاريخ أن ألحان العصور الآولى لم تكن تتكون إلا 


< > بي 
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ينالظنع اليدلكت ! 


الكاءس التتحكاعية 
حت أخرا فتعبلهة التبارة والصناعة 
0 . شكاع ابزاهم نفعت 
عار بطار سيران /لأويا 
عم 3 


مين 


من أربع نغمات وعير عن ذلك العرب بالبعد الذى بالأربع أو 
ذى الأربع . ولما أخذت دائرة الالحان فى التقدم والاتسا 
كونوا من تكرار الأابعاد ذات الارهم الى كانت معروفة 
لديهم ألحاناً واس-مة النطاق منها ما يشمل هرتبة وأحدة ,بالك 
بالكل أى أوكتاف » ومنها ما يشمل م تبتان . ولحم فى التكرار 
طرق ثلاث تسمى باللموع التامة نذكرها فما يأتى: 
بعد بالاربع . بعد بالاربع . انفصال : بعد بالأربع . 
بعد بالأربع . إنفصال. 
» - إنفصال . بعد بالاربع . بعد بالأربع : اتفصال . بعد 
بالأريع . بعد بالأربع . 
م بعد بالأربع . إنفصال . بعد بالأربع : بعد بالأريع . 
واجمعان الأآو لان جمعان متفصلان واجمع الثالك جمع 
متصل وسميت الأابعاد بالاربم التى تتكون منها الالحان التامة 
المع بالاجناس أو الفصائل 
وستجعل هذه الىلومات أساساً فى تحليل لحن اليكاه 
وكذلك فى “ليل الالحان الاخرى الى سيتناولها يثنا فى 
الأعداد القادمة. ي© 


و 7 
ليو 
للأستاذ منفر على 


الواكل الى لل با 


فى مثل هذا الإرم لخن وثلاثين ب خلت قضى عيده 


الحام وى . فوالحف نفمى لذكرى ذلك أليوم . ما تثلتة إلا مللات 
الحسرة تفسي وفاضت بالدمع حير 


الرضوان. 


سقى الله طرحة وأمكند 


كان, عصر الأغانى فى عبد 
عده دهرا ذهياً صفت فيه 
التفؤس:: وذرقت العواطف . 
نألف أكاتر الشدراء ٠‏ ولحن 
أكار المغدين . وجمررة الث.عب 
ذم بين هؤلاء وهؤلاء يتذوقون 
انوناق الادب ويستمتعون 
عذوبة الانغام 

ولو أنتاثءنا أن نفاضل بين 
ذلك العصر الذهى وبين ما 
نحن فيه اليوم فحكتينا عن 
الموسيقئ فى هدى خمسة وثلاثين 
عاماً لطال بناالموضوع ولجنا 
عما نريده في هذه العجالة من 
إحباء ذكرى بوم وفاة عبده. 

سمغت المرحوم عبده فى 
صباى ولااؤقله فى كثير من 


سبراته فحكت لا أتمالك شعورى ولا أكاد أتماسك خنن 


عا تغطن مقامات * 
به الآلات* 


كانت تسحرنى نبرات صوته الى إذا علا 
القانون وإذا ول إلة القرار دوئ فلا تلمع إلى 
الموسيقية , 

1 


كانت حنجرة» دي من هيات الله؛ وانت مدعئ-ة حتا 


و تقر ا ولف سياه ومهر فى لك بت كان ناس من 


وائقة ال 0 بل كان 
نا يضرع القاء انس يلب 5 


كان عيده عبقسر ,ا 1 بفطرته تسمو به تقيسه إل بلوغ 
الكمال فىكل شىء فقد شبد الغناء لأول عبده بهريفق على 
طربقة قديمة ذات نمط واحد سهلة المنال لا يتصرف فيا أهل 
الفن تضرفآء ولا: يدخلون عليها 
حسناً فهدته عتقريت-ه إلى 
:الاتندكاز والاختزاع فغير 
الطرائق ونوع الالحان وهذب 


بع , وأطلق علي بق أ 
التجديدوحسينا أن نشير هنا إلى 
بلوغه الغاية القصوى من الابداع 
فى الآدوار الآنية : 
١‏ قلى فى حبك يِه مشغول 
«١‏ من فغام نوناك , 
7 7 حبيت جيل طبعه 
الدلال - من مقام قارجغار 
ماع ييا لين خليت منالحب 
5 من مقام هزام 5 
' وهل ألله هذه العبقرية 
١‏ لوعن دول “القنتاية - 
مسقي الشرقية يداك العصر 
تمع سَ وارتُوت أفنطةاشن جالها وواظ القن الكثير من 
محاستها فليا عاد إلى مصين هداه إهامةوو عع قرته أن يفن 
فى فاون الموسيقى الى أقتد 
المدمرية الغخات الجديدة ااتى لم تكن معروفة يوذ فى مر 


وطبعبا بالطابع المصرى وحن منها"أدواره:المشهورة. 

”: الله “يصون دولة حسنك ‏ من مقام حجازكار 

ب ندكنت فين والحيدفين 2 05ت تسم 

: ملك الحسنفدولةجاله 020,- 

: الصب من أول نظرة. من مقام تهاوند 

كان عبده فوق هذا رقيق الأحسباس» لطيف الشعور» 
رحم القلب يفيض لطفآ وحنان . وك لتقرأ الأب سوراً 
مفنصلات؛ وتحس أنينآً موجعاً فى الدور الذى لحنه متأثراً وفاة 
ووه الحومة امن النة الدائية اميت وهو ْ 

« شر بت الصبر من بعد التصا» . من مقام العشاق المصرى 

وفوق هذا 'فقدكان عبده يضق بلامة ذوقه أدوار 
معاصريه من كار الملحنين والمغنين فيبتدع أسلوباً جديداً فى 
الأغصان ويدخل علما كثيراً من الروعة واجمال ويتفان فى 
القائها حتى كان هر نفس هؤلاء المغنين والملحنين. فضلاعما 
كان يتفرد به وحدم من حسن التصرف ببعض خانات 
لموشحات كا قعل بموشحة ة ٠‏ ماس يبآ » من مقام الحزام . ضربما 
ملع . . حين كا يردد منفردا هيا قم ياصاح» فى ننيات شجية 
مختلفة "ثم يرْجغ إلى الضرب الال . 

أما طريقته فى إنشاد القصائد فعجزة لم يستطع الملحنون 
بعده أن حيدوا عنها أو بحددوا فا ا علها العرف 
كأتها قاون. 

وعيدم الحامولى: | حزن : فوق أنه معجزةالفن وآية 
الابتكار فيه ,كان إنساناً بأقصى ما يؤديه معنى هذه الكللة 
فقد امتلاً إهابه كرما وسنفاء ورحمة وبراً بالفقراء والمستضعفين» 
0 يرك وسيلة من وسائل المعزوف والاحسان إلا أدركها 
وكان فيا أيحوبة زمانه وإنى أترك لأمير الشعراء المغفور له 
أحمد شوقى بك البيان الساحر فى هذا الموضوع رحمهما الله 
وأحسن اليهما بقدر ما أحسنا إلى وطنهما. 


*رل* ما عت ره 
ومع ليع كب 
لشاعر العرية المقفور له احمد شوق بك 


سستاجع الشّرإطمَانَ عن أو كارة 
وَتولى ف على آثارة 
غاله نافكه الجَتَاحيْنَ مّاض 
لاحك الفنورد يك أظفارة 
يتردق الفر خف النصون ويختى 
«لبداء فى الطويل من أعمارة 
ستب الفن ألْحن الطير فيه 1 
والنينة المكين من أوتارة 
كان مزمارة فأصبح داو 
ده كثيباآً يَكى على مزمارة 
«عبدا بد أن كل" فتن 
عبلاه فى اقيتانهء واثحكاره 
معيد راشي 3 فى مصر اسحا 
لعن رت شر ار 
فى يساط الرشيد وما وبوماً 
فى حتى تجغفر ضاق ستارة 
صفزة متحكيبما بو فى اديار 
ومن الصو أن تبازةة بدارة 
شر جالمالحكين من حشة الما 
بك وين والوقور ذ كر كقارة 
رب لل أغار فيه القَحْمَارى 
١‏ وأثات الحستان من أقسارة 
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بصب يذكرد الرياضة تصجّاه 

وحجاز أرق من أحمارة 
اغا يدرك لخن شآ 

كديث ايمر أو كشقارة 
وأن نين لو أنه من مشوق 

عرف الشامئؤن ممَوْضم نارة 
تن أخو البتوى مثه آهاً 

حِينٌ يُلنى تكونه من أعذارة 
زفراتة كأنها بثك قيس 

فمعاق الى وف أخبارة 
لا بحاريه فى تفته العو 

د ولا يشتكى إذا لم بحارم 
يِسْمَعْ الليل2 منه فالفجر بال 

و ف فِصْغى نت انهلا فى فراره” 
خم الناس” يوم مات الجولى 

دواو الهموم فى عقطاره' 
بأنى الفن وابنِه وأخيه 

والقتوى” اللمحكينٍ 3 أسراره” 
والآاى العفيف فى حالتيه 

والجواد الكرم فى إثاره 
بحس اللحن عن غنىٌ مُدل 

ديق الفقيرت من مختاره” 
يامفيئاً بصوته فى الرزايا 

ومعيناً ماله فى المحكتار 
1 


وجل الفقير بين ذويد 
ور يتم بين . صغاره 

وعماد الصديق إن مال دهرة 
وشفاء المحرون- من أكداره' 

لت بالراحل, القليل فنكششنى 
واحده القن أمّة فى دياره' 

غاية الدهر إن أتى أو تولىة 
مالقيت الغتداقت من إدبار,* 

نزل الج فى الثّرتى وتشاوى 
ما مقتى من قيامه وعثارءه 

وانقضى الداء باليقين من الحا 
لين «الموتة لشتتبى إقصاره: 

هف قوى على مخايل عر 
زال عنا برَوْضه وهرّارِه' 

وعلى ذاهب من اليش ول 
فول الأخسيره من أوطارية 

وزمان أنت الرّضى من قايا 
ه وأنكت الراه من آثار, 

كان للناس للك حين تششداو 


لق ايوم لاق تباره؛ 


3-0-0 


«المستشار حسن نده المصرى بك قاض استقضى من » 
, قله أباؤه وعمومته وخئولته . فهو عرءقلم يفارقء 
, القضاء بته ومتشأء. 

«تولى إنشاءء المصلحان: العلم والاخلاق. فشب» 
« جم العلم وافر الحلء شريف النزعة. طاهر المسعى » 

, وكان الآدب والموسيق من عناص رتكوينه الأآولل ٠‏ 
, جاهدهما حتى أطردت نفسه يما إطراد السلسييل » 
, العذب وإلى القراء أول حوثه فى الموسيق ٠‏ 


لاتعجبوا من رجل . وقد عبدتموه من رجال الةسأنون له 
صوت بين أصوات زملا:» رجال الششرع فى منصة القضاء . أن 
تروه يقتعد تخت قانون الطرب يفصل شترعه ويسويهامأخوذاً 
بين مقامين . الجد والطربء واللبو والآدب. يعرف مشاكلاتها 
وعلة مفارقاتها . 

ألا وإن الصوت يحدث من طرد هواء التنفس من الصدر 
ومروره وضغطه على أوتارالحنجرة . فاذا حصل فى الحالة العادية 
أثناء تخريح الحروف كو نكلاما » فاذا مد الصو تكان غناء . وإذا 
صيغ وأوقع منظلم الترتيب بحركات «تساوية الآدوار كان لحا . 
وإذا جعل لهذا الصوت حداً ختارا ‏ كانت الطبقة . وجميع هذا 
ببكون الغناء. الذي يطرب به. واعلم أنالمتبع هذه النظ هوالمننى 


لمن )١(‏ ومأ عدأه نمن يتكلف الالحأن من غير ضوابٍ هر 
المفنى السمشمّ قر ؟ ) اوالرجل اللسّاعها)فاذا عرفت ذلك كان 
الغناء فنا . ولا يعرف على التحقيق زمن وضع قواعده . وكل 
ماوصل الينا أنه بلغ شأوآ بعيداً فى عصر أجدادنا الفراعين.ك 
انه زها وزهر فى عصر البطالسة والرومان ثم انحط ونبض من 
كبوته فارتفع فى حكم الساجوقية والايوبية وأصابته بعد ذلك 
كا أصابت العم والآدب كارثة الماليك قدهور فانحصر ى 
الحمل والطبقة الدنيا من الئاس , 

الفن جميل ودقيق ‏ حقك قل لى أى فرق بين الموسيقى 

١‏ الفن ‏ يقال رجل مفن بأني بالمجائب والرأة مفنه 


تمر بقا غنى وحى ابن الاعراني مرق بالغناء 
؟ ‏ اللماعة كملامة ءن كاف الالحان من غير صواب يقال مطرب لماعة 
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والكمر والتصوير؟ ان الشعر وهو بيت المكة 


أضيق .-دى وأضعف تاثيراً ألا ترى ان الشاعر المفلق” 


لامبز هن قلب ولا بحسرك من عطلف إلا لمن عرف لغتله 
ومقاصده والكن الموسيقار قد يلعب بأرواح الادا سكافة مع 
تباين لغاتهم يدكاد تأثيره يعم كل ذى روح حتى الاعام 

وأما التصوير فيتعذر فيه إيراد معان متبايئة فى لوح واحد 
مهماكان المصور ماهراً صمّعا (4) وف الموسيقى قد يطرب 
الض راب الحاذق ذوى الأمرجة المتنافرة إذ فى استطاعته أن 
يمع فى ضرب وابل ات الي الممكى والمضحك . أتبينت 


تين بيسح ل ان حشر خطابه ما 
8 0 فى شىء يحرج علا "العروبة بالعامية 
ولا يضجر سامعوات زا استحسنوا.وإهشذ وخلط به عبارته 
وأما المغنى ميا حلا صوئة "ناذا عاد عن النغمة أو نسوية 
الاوثار بحتة الأأسماع حتى من لايم الفن ولا يتذوقه الا 
بالطبع ومجرد إنسانيته ‏ أفبل للمست من بعد ذلك جمال الموسيقى 
ودقتها؟؟ 
إن العلاء فى العصور الخالية كانت تتزاحم على مواردها 
وعز ماتجد حكيا يلها وقد لايكون حقيقاً برتبة الفلسفة الا 
من عرفبا منهم معرفة فقد ورد فى أثر الاغريق ان فيثاغورس 
م.تلمي أسائذة عين شمبن » اول متخيل ومبتدع العود. على أن 
هذا الفيلسوف لم يخل من حاسد على هذا الاختتراع . فقد أدعاه 
قوم لافلاطون , وهذا الحكيم الكبير لم يك مثل فيثاغورس 
موسيقاراً نظريآ بل كان أمبر وأحذق من ضرب بالبود فكم 
سحر الألباب ولعب بالأرواح إن أراد أهاجبا وإن أراد سكن 
ثورتها ولقدد استطاع أن يلقى اتكرى فى عيون سامعيه فاذا 
4 الصنع الحاذق فيالصنمة 


1 


كان فق المجرو والعرب م ب من هرغاية فى لقأو اتات لمر" 
ابن الحارث وهو أول من غنى على آلة طرب فى العرب ققد 
رحل إلى فارس ووفد على كسرى فتعلم الضرب بالعود والغناء 
م قدم مك فعلم أجلبا 

وطويس ء وهذا اتهز فرصة وجود دسناع من الفرس 
يرفعون ألكعبة فى عبد عبد الله بن'الزبير فاتهض الها مبادرآ 
وكانوا يغنون بألحا: نهم فأوقع عليها الغناه العرق مدخل الشام 
فأخذ من ألحان الروم ثم دحل إلى فازمن فاستقى من غنائهم 
وضرب بالعود واتبعه من بعده كثيرليس هذا وقت ذكرم 
وبلغ الهاية فى الفن ابو النصر عمد الترخائى الميسهى بالقارانى 
ولا نكر مقامه من العلم ولقد كان نسيج وده وفيلسوف 
عصره وما يحسن. ذ كره أن الناس. قد ايختلفو. فى .تلقييهبلقب 
يظل له علا وكان ابن سينا الطبيب قد بز جميع معاصريه 
فأرادوا أن يجعلوا لهعلاً هو الآخر حتَى بميزوهما . أتدرون 
ماكان لقب هذا ولقب ذلك ؟ لقد مازوا الطبيب بالرئيس 
والفارابىالمومتيقار بالشسيخ فأصضبح ابن سينة رئيينن الحسكداء 
والفارانى شيخهم فهما إزاء بعضبما البعض فصبخخط«الاستواء 
أو كاسنان المشط فاذا ماذكر الرئين قَالو! ابن سينا والشبيخ 
قالوا الفارابىوقدحق اللقب لانى النصر لعلهالكين بالموسيقى 
فقد كان ضراب بالعود لم يسمح الدهر بعديل له للآن في الثبرق 

أما وقد عرفت فضل الموسيقى ومقامبا فأحبدئكِ عنها 
فى القرب > اا 


عسي طلم الأمرى 
ا 


رواءة (القيصر) الى تمثل لآول مرة فى دار الآوبرا هى المعجرة 
الأولى الى جلت عنها عبقرءة رجل حدث » فمستهل العقد الرابع من 
عيره ؛ انحدر من أبوين فقيرين .... 

ظبرت بوادر الفوزء ودقت بشائر عشاقالفن؛ فاصبحوا يتناجون 
الك الموسيقاز الصشرمؤلف تلك الأوبرا » ويتناقاون ثناء 
الأساتذة عليه ... 0 

القاعة تحفل بالمشاهدين شيئا فشيئا . . . امتلا'ت جميع مقاعد 
الصدر وما تزال المقاصير اقل ازدحاما . ولعلبا تمتلى” بعد حين» فقد 
تعودأصحامها الحضور فى آخرلحظة» أو متأخرين عنالميعاد . . وسواء 
لدى الكثيرين أسمعوا فاتحة الآوبرا أم لم يسمعوا ... 

كانالصوت المسموع فالقاعة أشبدشى”بدوىالنحل . أما الممشى 
ف تفع الاصوات . . . هذا رجل بادن أشقر الوجه ؛ أصلع الرأس » 
يتشاجر مع حارس المقاصير . ويظبر أنه مخطلى” . ولنكنه من أجل 
ذلك يترايد تجاراً . . . 

ول يفت رجال الفرقة الانتفاع بتلك الفرصة » فقد أخذ كل فى 
محادثة آ لته مهدوء بعال ماهىعليه منلين أوشذة» ومن غاظ أوحدة» 
ثم يرجع إلى أوتارها فيعذلالنحرف» ويقوم المعوج . 

دق الجرس ٠ ٠.١‏ ضجة عامة فى المقاعد الأمامية ٠ ٠‏ كل يأخذ 
مكانه ٠٠٠٠‏ قدم رئيس الفرفة الموسيقية إلى فرقته بعد أن ألقعلى 
القاعة نظرةٌ عامة » إمتحن بها جمبوره » وحى لعضبمءثم تبوأ مقعده . 

دق الجرس الثانى فأخذ رئيس الفرقة الموسيقية مكانه » وأمسك 
عصاهء ثم طرق ها المنضدة ملقيآ على رجاله أمه بالاستعداد : واحد 
.- اثشين . . ملاثة  .‏ . فانسايت الآلات النحاسية » وسالت 
الننهات » فابتدأت الفاتحة ٠٠١‏ 

بدأ فى رفع الستار تبعا لاأشارة أعطاها رئيس الفرقة الموسيقية 
فظبر « القيصر ء فىحاشيته - وكان هو المننى الا'ول ٠٠١‏ ولد كان 


المهبضلورستى 


المغنون كلهم رجال ٠‏ والروابة مفجعة قوية الحرن ٠١‏ . 
نعم :وما أعظم الموسيقار على حدائته ٠‏ لقد ابتكر فابدع» وابتدع 
فأجاد ‏ وألبس جميع الأغانى روحبا الطبعية بأقصى ماتصل إإيه 
البراعة ‏ 
لقد امتلا” فضاء القاعة حلو النغيات فا أجمل الصوت الانسانى 
وما ألذ شدو الموسيق ٠٠١‏ 
اتتهى الفصل الآولء فألق رئيس الفرقة الموسيةية عصاه ودخل 
ماذا ؟ ألم يوافق هذا النوع ذوق امجمبور . إذآ لماذاكان البور 
قلاً 5 إنها لمباغتة شديدة !!!1 
ول تكن تلك النتيجة هى المنتظرة » فقد جلس الموسيقار الصغير 
متكسآ رأسه » يكاد يفتدكل أمل فى نجاح روايته ؛ فشد رئيس الفرقة 
الموسيقية على يده قائلا له : تشجع ٠٠١‏ تشجع أيها الصديق ٠٠0‏ 
ستنتهى الآشياء إلى خير ماتحب وتهوى ٠٠١‏ إن المبور لما يتعودذلك 
انوع الجديد؛ ولابد أن يسمع منه قد رآ كافيآ حتى ينال منه الرضاء 
وسأسمعه هذا القدر ٠٠١‏ 
كذلك أقبل ٠‏ القيصر ء يقول له : اتتظر فسيكون للموقعة فى 
الفصل الثاتى أثراً حسناً فى تفس المبور ؛ سما عندما أحلق فى الجو 
بطيارتقى ٠‏ على أنى لم أحس جمال صوق فى حياتى إحسامى به فى هذه 
وإذ كانا يتساقطان هذا الحديث كان اخبور يفيق من دهشته » 
وقدأخذ يتسامى فما ببنه عنالغناء» والمغنين» والموسيقار» وما إلرذلك 
من المواضيع ٠٠+‏ 
فال أحد الجالسين فى مقاعد الصدر : 
, حبذا لوان فى الرواية قبأمن الحب : إذآ لكان 
روحبا أحسن » 
فأجابه آخر : 
لقد قرأتباقبل الآن» إن أخاصها كلبم رجال » والرواية 
يغلب فبا الجد ٠‏ أما كان بحدر بالمؤلف أن يضمنها ولو 
قليلا من التلية 11 + يكت 
لمن حظ فبا!!ء 


٠ والسيدات‎ ٠ 


3,/ 


وكانت مقصورة من مقاصر الصف الأول لاتزال خالية» فدخلبا 
فى هذه اللحظة أم وابتهاء بعد أن فاتهم الفصل الأآول بأ كبله ٠‏ وهل 
فى ذلك حرج ! ألم يكن العشاء أشبى وأفضل؟ إنهما يزوران الآوبرا 
كاأنها دار للبم ٠٠0‏ 
لد نظرت الابنة فى إحدى أوراق البرناج التى أمامبا» وقالت 
حزن : 
٠‏ لويس ان يغنى الليلة » وكان لويس هذا بطل التينور 
ر الصوت المتوسط ف الغلظ ) بماثل صوته صوت 
النفير فى قوته » ولكنه » وإن كان الشعب يتغنى باسمه 
ويعجدهء إلا أن موسيقار نا الصغير يرى فطبيعة صوته 
بعض آلاخطاء ما اضطره للعدول عنه ٠‏ 
ثم قالت الأم صاخطة بعد أن أمعنت النظر فى البرنايج : 
« ماهذهالآويرا الغريبة ! أدولف: التينور المشبورءليس 


هنا أيضا ١١‏ 

أجابت البنت : 

إن ذلك مل جداً , 

وكان حكم أدولف هذا فى غنائه كحك زميله لويس ٠‏ وقد شاه 
الموسيقار بالاستغناء عنهما أن يصل بروابته إلى حد الكال ٠‏ 

ثم دخل مقصورة الآم وبتها رجل حديث السن» يرتدى بذلتة 
الرصمية»وتدل ملاع وجبه لآول وهل, أنه أحد أفراد تلك الآسرة فابتدر 
السردن بقرله : 

أتدريان ماذا ؟ اد ممت أن أولجا المفينةالآولى لن تذذى 

الليلة إذ ليس لها دور فى الرواية ٠ ٠‏ لو كنت أعلم ذلكما كلفت نفسى 
مشقة الحضور ٠‏ أ 

لقد ابتدأ الفصل الثانى ٠‏ 

رفعت الستار عن الموقعة ؛ وحمى وطيس القتال» فتملك الكل 
شعور الحرب - وسمع الناس ألحانا لم يعرفوها من قبل » بل ولم 


يتخيلوها من قبل ٠‏ ما أجمل ذلك الابتداع ٠٠١‏ ولكن اجمبور بق 
جامداً صامتاً وم تتحرك يد للتصفيق ٠‏ 

كلا كلا ٠‏ لد صفق نفر قليل جمد ٠‏ ولكن هل كان الباعث 
لمؤلاء جمال الموسيق ؟ أم هم أصدقاء المؤلف ٠‏ 


لقد أصبح من الممحكن الحك على مقدار نجاح الرواية ‏ فبى 
لاتتجاوز ثلاثة فصول ٠‏ لذلك جلس رئيس الفرقة الموسيقية وعبيت 
عليه السبل إذلم يكن يتوقع هذا الفشل » مع أنه هو الذى ألم على 
المؤلف فى إظبار تلك الأوبرا بعد أن سحرته ألحانها “لم يعد يتوقع 
للرواية نجاحا بعد أف كان أمله فى الفصل الثانى » وماذا سيأتى به 
الفصل الثالث ! اوماذا ممكن أن يرجى له !! لقد أخذ يتوعد الجبور 
بقبضة يده يطوح بها فى المواء قلا : 
« ويل لكم من عصابة غير مبذبة » 
ولكن ما الفائدة من كل ذلك ٠‏ إنه لم ينجم ٠‏ 
أما الموسيقار الصغير قد كارن جالساً وحده فى مقصورته فى 
الصف الثالث يفكر ٠.٠١‏ ويفكر.. 
ولقد حدثت فى القاعة حركة عظيمة » ذلك أف نفرا أثنى على 
الرواية فقوبل ثناؤه بتلك الجلبة والسخط العظيم ٠‏ 
وأخذ يعضهم يرل : 
موسيق جديدة ! كانما يريد كل ملحن أن يتجاهل ما هية 
الموسيق وكيف يصوغبا الانسان ٠٠‏ م 


فأجابه أحد المعجبين بالرواية » وكات شديد الحياء بتكل من العسير أن يتفهم الجبور أمثال تلك الرواية ٠‏ ولكن أليس 


يصوت غافت : هناك شعور ينصف ٠٠٠‏ شعور ؟كلا ٠‏ فن الذى سيشعر ٠:5‏ 
, ألبس لكل عصر فن خاص ء ألا يحب أن تطور الفنون تبعاً لقد خلت الدار بعد أن نزل الستارء والموسيقار لايزال جالساً 
لتطور العضر. فى مقصورته فى الصف الثالث وقد أسند رأسهيده يفكر فى خيبة 
ققاطعه ثالك بقوله : والديه اللذين أنفقا على دراسته كل ما يمتلكان وقد قضت تلك الليلة 
ماهذا التضليل ! ذلك غرور ! إنهيريد أن يمارى اينار فإى 2 علىكل أمل لها فى ولدعما ٠‏ فليموتا إذن جوم ٠ ٠١‏ 
بموسيق لايعرفبا أحد ٠‏ إذاكان لابد له بن ذلك فليميل نفسه ربع إنه يفكر كذلك فى إخوته الذين كلفتهمدراسته ماجعليم همكذلك 
قرن على الآقل يحكف فه عن التأليف حتى تم له دراسة مولا تحت رحة مايتكسبه. فم ببق لم إذن إلا أن يموتوا كذلك جوعا ‏ 
النظظاء 6 ماكان أ كبر أمله فى النجاح فى تلك الليلة » وكم من الآمانى كان 
وهنا مع فى القاعة الحديث الاتى: قد بناها على ذلك النجاح 
« فاجنار ! ومن من الناس مثله ! ! لقد كان عبقرية 0 
نادرة 0م 


« ومن يدرينا ربماكان موسيقارنا الصغيرعقريةنادرة 
كذلك تكشف الايام عنها ٠‏ 
فاستشاط أحدالحضور غنظاً وقال بصوت عال : 
« أمثل هذا عبقرية نادرة » 
قم الضحك المكان » وتجات سفرية الجبور واستخفافه 
بالمؤلف ٠‏ 
ولقدْ غادرت الآسرة التى فى المقصورة الآولى أما كنها 
وانصرفت وهى تقول : 
« خلو من الحب ! خلو من صوت التينور ! إذن فلماذا 
يذهب الناس إلى المسرح ٠٠0!‏ » 
لقد ابتدىء فى الفصل اثالث ٠٠١‏ ولقد جاء كالمنتظرء فلم يغوي 
الحال ٠ ٠١‏ عيل صير الجمهور ققاطع الكثيل:مراراً ٠‏ 
اتتبت الأوبرا وانصر ف الناس إلى يوتهم آسفين على ضياع تلك 
الي + 8 
نعم انتهت الروايةه فأى أفراد هذا الجبور فكر فى هذا الموسيقار 


لأصى] بح ص شر 
** شايع قصرالن صر 
تليفون ‏ /3 .م 
9 2 
أقوى سولف ظررلالن عن أخطركثك 
يمل ىكياة الأنسان الجنية 


7 


المبدع الذى استغرق فى تأليف روايته أ كثر من ثلاث سنين طوال جات ذ 
كلفته سبر مثات الليالى 1 5 . 

أى أفراد هذا الجبور فكر في جرمه الذى جناه بأطفاته نور أمل وكتو فى الطب والفلسّفة والمائون 
كان يتأجج فى صدر شاب فى خلاوة العمى كزهر الربا ٠‏ تريب 

أى أفراد هذا الجبور فكر فى جرمه وقد سلب وطنه عبقرية دجورصيرى جرجس 


فنية رمماكانت حديث العام فى المستقبل !1 
153 


أويرا ثانية ل لأول مرة » بعد عامكامل ؛ من نفس الموسيقار 
إلآأول 

إنها تدعى د سوزان السناء» أفليس هذا الاسم حلو الوقع على 
الآذن!! 

لقد حدث ف القاعة شبه عاصفة من التهلل بعد الفصل الأول 

وم ينته الفصل الثانى حتى غلبت على الميع نشوة الفرح » ودوت 
أرجاء الدار بتصفيق حاد مستس ]والح فيطلب الموسيقار ولكنه لم 
يظبر 

وبعد الفصل الثالك صمم الججبور ثانية على طلب الموسيقار ولكنه 
لم يظبر بل اعتذر عنه مدير المسرح عرض ألمبه 

خرج إجمبور مبتهجأً بثى على المؤلف ويقول : 


سام 0 حو ع رع 


2 


ال 


"٠ 


ه شتان بين تلك الروأيه ورواية العام الماضى ء 

حتاً لقد كانت تلك الآوبرا تغاير سابقتها » بل وعلى النقيض منها 
تماما . ققد صدح المغتيان المحبوبان من امبور » وزغردت بصونما 
الرخي! عشيقة الشعب ومغنيته الاول وقد عام الجبور فى : حر 

ص : 
560 

نبج قديم مبتذل نهجة المؤلف فابتداً به سعادة الآنوين وهناء > 
الأشقاء !1 

القد كان اليوم يوم الفوز 

أما امو سيقار الصغير ةد جلسفمقصورته فى الصف الثألك وأحذ 
8ق 

إنه يبك فنه الضائع» وعله المكبل”» وعبقريته المبيعة :© 


4 5ْ 
أل مورت جامناة 
١‏ شنا أ واسألتماللءنا ! 


الى ى ليسا 


للقاضى العليم والكاتب. اير 
صامب الفعير” التبي مر سليهاه 
نائب المجكمة العليا الشرعية 


لعل طائفة من القراء تعجب اشيخ خ يكتب فى الغناء العربى ؛ فان 
كان ذلك فلا" حدثيم عن شيخ 00 الكال ن لهام * الذي بلغ 
مرتبة الاجتهاد . فقد ذكر عنه ٠‏ السيوطى , أنه كان علامة ف الموسيق 
رص م١‏ الفوائد اللهيه  )‏ وروى ابن خلكان أن الفقيه « أبا 
مروان بن اجون » تديذ الامام مالك كان مواما بالغناء, قال أحمد 
ابن حتبل : أنهقدم عايهم بغداد ومعه من يغتيه ( جزء ١‏ ص .8 
أغانى ) وا متطرد أبو الفرج فى كتابه , الاغانى ٠‏ فذكر جماعة 
من أجلاء ٠‏ الشروخ جل لهم « «أضواتا » فى أغانيه ذكر ضربما وتوقيعما 
بالروابة والسماع . 

وهذا اسماغيل بن "جامع القرثى المغتى الفحل وقريع ابراهم 
الموصلى ٠كان"قد”أخذ‏ السجود جبيته » ومن أحفظ خاق الله لكتاب 
الله وأعلهم بما محتاج اليه كان مخرج من منزله مع الفجر بوم المعمة 
فيصل الصبح ثم يصف قدميه حى تطلع الشمس » ولا يصلى الناس 
المعة حتى يختم القرآن ثم ينصرف إلى منزله . واحتج الى القاضى أبو 
بوسفء فى الغناء ححجة قياسية , بعد مافاتحه القاضى فى الفقتد 
والحديث فوجد عنده مأحب » وسمع دابن عبينه » المحدث من اصمايه 
بعض مايغنى فيه وص جزء5 أغانى» . واسحق الموصلى الذى ملا” 
الدنيا غناء وبرها موسي كان الغناء وموسيقاه اقل ععاومه » وهو 
ضالع بعده فى شعب العلوم إلى القاع والفنن وكان المأمون يثتى عليه 
فى أخلاقه ويتمنى ان بوليه القضاء لولا تلك الشبرة القاصرة على هذا 
الفن ( ص وه جزء ه اغا ..) 

وبعد هذا فالكاتب لايعد فى أرباب الموسيق ولا هو من المغنين 
وإنما شغف بالقراءة علق معه ميل الى النفع والاتتفاع فقيد ممنن 
مطالعانه كثيراً رجو بنشره الفائدة لطلاها ووقف ابناء العصر على 


مجد سالف لسافهم العظم الذى انسابت طوائفه فى شعب الحياة 
فاهتباوا من أفانينها نى قومهم ماوفر الناءة لهم . وعملوا مااستطاعوا 
فى تحصيل الحضارة وتبذيب الانسانية بوشك الخلف الحاضر ان 
نكر عايهم كل فضل لمم وأن يحسب هذه المدنية الواغلة عاينا من 
فيض الغرب وابتداع الغرب . والذنب فى هذا الذنب لتلكالجفوةالى 
نبت بابناء العصر عن قديمهم وبتت صلانهم بعاومبم . فعادوا وثم فى 
الدب ركالغرياء عنها ٠‏ وبقيت كنوز الآباء مطمورة تحت الثرى . 
لرفع حبا با رافع؛ ولا يبحث طلابها عن باجا . فهى تظلمطمورة 
حتى يؤذن للكنز أن يفتح على أيدى أربابه أو أيدى سوام . 
الأوسيقى - اماي ب العر وض 
سلك الاقدمون عم الموسيق فى علوم الحكمة . وهذه نوعرها 
ككثرة أو قلة : ولكن ما لاشك فيه أن الموسيق والفلك والج, 
والحساب والهندسة والمنطق والعروض هى جميعا أنواع من جناسى 
العلم الموزون » أى العلم الذى يبتدىءبالبديهى ويتتهى إلى البديبى 
وبعبارة أخرى ٠‏ العلم السلبى»الذى تقف الدرجة الثانية منهعلى 07 
والثالثة على الثانية وهحكذا . وهى علوم متشابكة رباطا النظام 
ووحدة المركة والسكون : وعريجع ذلك الاقانون اللي المودعة. 
النفس البشرية : تدركة إلهاما وتقره نظاماً والعلوم الثلاثة «الموسيق. 
المنطق » العروض ء متشابهة فى وحدة خاصة : وتشاهها يسبل القو' 
فها إنها أخوات شقيقات أمبن الفطرة السليمة , منها ولدرت وبا 
يدرحكن ‏ العربى البدوى يعرف العروض طبعاً لا قأ . ويدرك 
البيت المكسور من الصحيح بسلامة فطرته » والرجلالم تقب التقكير 
على أصل السلامة فى الفطرة لايحتاج إلى عل المنطق صناعة ولا 
>3١‏ 


تدليلا ؛ أت المنطق مرجع اقيسته الاستدلالية كابا الى البديبى 7 


والبدمبى مايدرك بداهة . وباحساس الخاقة فاذاكان اصل المنطق 42 
البداهة . فالبداهة المنتجة حاصلة للرجل السايم الجارى على مقتضى” 
القانون الطيعى ولذلك فكل ما صتعه الفلاسفة فى هذا العم انما هو 
ضنبط واستقراء لنظام النفس الداخلى .فى ١‏ التصور والتصديق » 
ه ضبطوا مااستخرجوه فى قواعد تكون ميزانا عاما لبى البشر سواء 
ميم السايم وتصف السايم وال مكسر ؛ ولكن تأصل القانون الطبيعى 
فى النفوس من أصل الخاقة بحعل الحاجة ال المنطق فى أ كثر الاشياء 
ضعيفة : ولا بحس به الا المنقعامون مل هذه الاشياء : اما الموسيق 
ذهى كذلك طبيعية فى النفس وها معزان خاص ها هويجرىاحساسما 
الداخل: وكثيراً ما مرجس المرء بتر أنم تن من اعماقاحسا-ه ولكن 
لابقدر ان ينهاق ما ؛ واذا <وها الى نداق رجعت فى مجارماوهرت 
هن مخارج الحروف ذلا تظبر ولا تين ؛ واصلى االذة فى الموسيقانما 
تعبر عن احاسيسه الوجدانية تعبيراً يعجر هو عن اخراجه وعرن 
تصويره فى ألحانه » فاذا طن فى اذنه كان السرور من جبة ابحاد هذا 
المتمنى ؛ وكان ٠ن‏ جبة تلاقيه طبق ماف النذسء وهن هنا تفز زالنفس 
عند تطابق ما فى الخارج والداخل ؛ وكثيراً ما تمس الموسيق 
تجائف مافى النفس عند مقطع فترى الانسان وهو يحرى يحسده مع 
احساسه ؛ اذا جاء المقطع الناشز وقفت المركةوتغاب المجزى الداخلى 
على الاصاخة للسماع . وهنا شوط السباق الوسيقرين وغايتبوواحدة 
هىاستخراجمافى النفسفىصور ماحنة ؛ وطابقة الصورة للاصلومن 
هنا ايضا تختاف الموسيقات لان الناس عامة وان اشتركوا فى اصل 
القانون الطبيعى فما لاشك فيه ان الاقلم دخلا كديرا فى تكييف 
هذا القانون وطبعه على غرار خاص بالاقلم » بل ا كثر من هذا قد 
مختلف شكل القانون فى الاقم الواحد باختلاف طبقات بنيه» لآن 
لبيئة أيضا حكماً لايغفل » واثراً خاصا فى تشرب النفوس للقانون 
وهذا كلا امتزجت الطبقات وتقاربت » توحدت الغاية واستوى 
الالذاذ 

كتبت هذا م اطلعت على, التذكره »» فرايته ينقل ان واضع علم 
المنطق سئل بعد وضعه هل الفت شيئاً ؟ قال نعم ما دوثته نصف 
ومادته الالفاظ وبقى فى النفس نصف لايدخل الالفاظ بل هو مجرد 
الهواء « اى الموسيقء ( ص جم جزء م اغانى ) وهن العجيب 
أن ما استخرجه المعلم الثانى من النفس ووضعه فى قواعد لفظيه 
(ضبط أحكام الكون بمقتضى هذا العلم المسمى بالمنطق هو النصف 
الذىيستغنىعنه الاكثرون م قلت لتوفر اسيابه عندهم اما اللصف 
الثانى وهو تصوبر ما فى النفس بالتحكم فى البواء وهو لايكون الا 
بآلات الموسيق وف النمرن على استخراج البواء من مخارج 1 لات 
لموسيق طبق مابردد صاحب الصوت 5 عمل ليس عند الناس 

فا 


١‏ مأيغنيهم عنه ويقوم به ليم يألات طبيعيه ف نفوسهم ٠.‏ بل فيه لابد 
0 الضعه ومن التمرنء المنعة لاستخراج الآلات , والتمرن 
لاستخراج الاصوات . ومن هناكانت الموسيقى فوق المنطق وفوق 
العروض من جبة أنه قد يقال بعدم الحاجهلتعلمباو لايقالفباكذلك» 
كا انالناس تواصوا الا يقولوا لصانعالآلات إنه موسيقى واطلقوه 
على العازف وعل الملحن وعلى المننى مع ان الجميع من اصل واحد 

ان سلامه الفطره بالمران تصقل . وبالعمل تنمو وتزيق. 
وانظر تتفتح وتنبسط . و بالتخصص تحكم وتبتدع ‏ ولذلك فالتخصص 
فى الموسيق هو اول مايطلب لتنتيج ٠‏ والتخصص سواء فى الصنعة اليدويه 
بقسميها ( العزف والنحت ) او الصنعه الفكرية بقسيمبا ( الانشاء 
والتلحين ) أو التخصص فى فاسفة الموسيق من حيث هى الموسيق . 
لبا تحور وسواحل وأرض وسماء وأثر ومؤثر لك هذا التخصص 
كله هو ماالتزمة العرب فى اول امرهم حتى جروا الدنيا برهم 
وابقوا شاهده على الاءد ‏ ومنه استطاعوا أن يستنبطوا وان يسيروا 
ولما ترجمت كتب الاوائل وجد المترجم طبق ما استليموه لطبعهم 
وشاهد هذا .ثلا فى اسحق الموصل فند قءد الفن ووضع اصوله 
وفاق فيه اهل عصره حتى اضطر ابوه وشيخه دان جامع » أن يأخذا 
عنه ثم لما ظبرت تراجم اليونان جاءدت تصدق ما ابتدع اسحق 
وتؤمن عليه . قال ابو الفرج ( من اعجب شىء يؤثر عن اسحق 
الموصلى انه استخرج بطبعه عامارسمته الاوائل لابوصل الى معرقته 
إلابعد عم كتاب اقايدس الأول فى البندسة ثم مابعده من المكتب 
الموضوعه فى الموسيق » تعلم ذلك وتوصل اليه واستنبطة بقريحته 
فوافق ما رسمه أوائك ول يشذ عنه شىء يجتاج اليه فيه . وهوم 
يقرأه ولا له مدخل اليه ولا عرفهاه. ص .ه جزهه اغالى) 
وليسهذا عجيبا على سلامة الطبع خصوصا مثلاسحق وقد ولد فى ييثة 
غنائية وانما العالم حتاج «عرفة دلوم الاواثل ليبىعليها حتى يصرف 
فى التقدم فوقبا ما كان يدسرفه فى استخراجبا وبذاك تتقدم الحضاره 
وترق الامم وبذلك يحب ويتحتمعلى الامة الى تريك الحياه الراقة 
ان تبنى على دعائم اسلافها لتطيل بنامهاء لانقطع عشقها جم ء ولا 
تتلقت فىأصل البناء اليغيرهم ؛ والااضاعت بين المقوق والاستجداء 
أما الموسيق كعم له تاثير فى الكون من حيث الصحة والمرض ومن 
حيث الارتباط بالنسب ينه وبين الموزونات الكونية ؛ ومن حيث 
الاستفاده بهكا يستفاد بالعلوم النظرية الأخرى فهذا بحث يطول ٠‏ 

وماكثيت هذه الكلمة اليوم بين مشاغل الجمة الاخلسة منياء 
توفية لوعد حبوب ثم انى لا اكتب كباحث مقرر» وانما كبزهر 
بيده طاقة الريحان » ذات ارواح والوان؛ ينثرها لمن شاه من ارباب 
العرفان والسلام .؟ 


أ نشاء ريع الأوسلاعرق 
أبو الفرج الاصغباتى ومذهبه فى التأليف 
للكاتب الآديب الاستاذ ١‏ خلدون. 
من شاء فليقال فى الكلام عن أثر الغناء فى تاريخالآدبالعرى 
ومنشاء فليكثر . وأىالمذهبيناختارالكاتب وجد طلبته وأشبع 
مناه وكأين من موضوع 'تتعس رطبائعه على الكاتب وتستوحش 
مالك فا يقدم عليه إلاكارهاً وما بخرج منه إلا مجهداآً 
نأما هذا الموضوع فأحر به أن يكون موضوعاً لطيف المأخذ. 
سبل التناول. حلو الحديث. ليس فيه من العسر إلا ما قد يحده 
الكاتب من ضبط القلم وكحه أن يسهب ويطيل. 
وحسب الغناء عفراً وفضلا على الاغة العريية ومكانته سامية 
عند العرب فى أيامعزهم - أيام ان كانت الدولة العرية ملء 
الأرض هيبة وججداً. ودولة الدنيا عزاً وسؤدداً - نقول حسب 
الغناء بفراً وفضلا أنه قد اتخذ آلة لتخليد آداب اللغة العربية 
وتسجيل مفاخرها وحفظ طرائف علومها وسرمدة بدائع 
فنوتها. ونحن نعنى بما نقول من هذه الآلة كتاب الاغاق 
للامام الآديب الأعظ أنى الفرج الأصفهاقى. فقد حرك الغناء 
أبا الفرج وحفزه إلى التأليف يثبت مرضيه وينى مستكرهه 
ويدون الأصوات المعروفة لفحول المغنين » وجره هذا إلى 
ترجمة المغنين , فالشعراء الذين جاء الغناء فى شعرم . فذكر 
الوقائع التى قبل هذا الشعر بسيها. وهكذا حتى تيأ من هذا 
كله كتاب الأغاىء» وهو من غير مدافع كتا بالادب وعمدته 
وخزاتته التى استوعبت فى جوفها ما تقدمها من الآدب ثم 
أفاضت على ما بعدها ما أفاء اله علها. وهكذا لن تجد كتاباً 
فى الادب تقدم الاغانى إلا وقد هضم اللأغانى صفوه وجاء 
مخيره» ولن تجد كتاباً فى الادب تأخر عن الاغاتى إلا وقد 
إتخذ منه مرجعاً ومعولاً وورد معينه مستسقياً وراوياً. 
ومكذا أصبح كتاب الاغاتى سجل الأآدب العربى وديوانه, 
والفضل فى ذلك للغناء. 
وليس هناك شيء أدل على مبلغ ما كان للغناء عند العرب 


من مكانة فى النفوس مثل صنيع أنى الفرج فى أغانيه. وكيف 


آثر مختاراً أن يحمل الغناء أصلا لكتابه الكبير تفرع عليه 


العلوم والفنون ويتناثر منه الآدب والتاريخ . ويلحق به الشعر 
والنثر وقد احتفظ المؤلف بمبدئه فى الكتاب كله فلم يشذ عنه 
ولا جنف عن طريقه . بل مضى فى سبيله جاعلا من الغناء 
أصلا لتأليفه ومتخذاً منه غرضاً منشوداً وقبلة مقصودة. 

فانظر: أى خير وبركة ساقهما الغناء للأدب العرى. ثم 
انظر إلى كتاب الأغانى وما اشتمل عليه من التحف والطرائف 
واذكر أن الفضل فى هذاكله للغناء: فلولم ينشط أبو الفرج 
وتأخذه العزة بالحق للغناء العرنى فينهض مدوتآً لآخباره. 
راوياً للأصواته » مستطرداً إلى ذكر تتف ما يحمل ذكره 
ويحلو موقعه مما اتصل بالغناء تقول لولم يفعل أبو الفرج 
هذا الحرمت الآداب العرية من أنفس ذخر لها وألمع جوهرة 
فها ولأصبح الآدب العرنى شيعا متنائرة وأشتاتاً متباينة لأ تشئى 

وكتاب الاغانى واحد وعشرون جزءاً ضخماً. وأنت لو 
أخذت نفسك باحصاء ما فيه من الغناء واستقصاء ما اشتمل 
عليه من الأصوات لما ملأت يديك من هذا كله يحزء واحد. 
فأما سائر الأجزاء وهى عشرون جزءاً فقد ذهبت فى سييل 
الآأدب وقنونه على أن هذا لم يمنع أبا الفرج من أن يعنون 
كتابه باسم الأغاتى: وإن كانت الأغاتى أقل الفنون فى 
كتابه ذ كراً. 

والناظر قى كتاب الاغاتى يحد أبا الفرج حين يعرض 

إزفذا 


لالكلام عن الغناء قد جد جده: وعز أمره. واطرح التباون 
والاستهتار حاناً. وأخذ يال القول علاجاً دقيقاً كأنما هو 
بين «دى أمى من الآمور الجللة الخطيرة. قتراه يستعرض 
رواية اللاصوات وبمحصها تمحيصاً شديداً. ثم يقتببى ابه الام 
إلى قبول مارضيه منبا ورد مالم ينل منه مقنعاً . وهو إلى ذلك 
شديد الذيرة على سمعة لخول المغندين يأقف أن ينسب الهم 
من الغناء ما لا بوافق مذاههم أو ينض بشرف صناعتهم ٠‏ 
وحسبك هن هذا كله أن الحافر الأاول لأنى الفرج على تأليف 
أغانيه هو غيرته على سمعة إسحاق بن ابراههم الموصلى إذ أنحله 
وراق بعد وفاته كتاباً فى الغناء ومدفوع أن يكون من تأليفه 
وهو مع ذلك قليل الفائدة, هكذا ورد فى الاغاتى ثم يقول 
المؤلف: 

«وليست الأغانى ااتى فيه أيضا مذ كورة الطرائق ولا هى 
بمقنعة هن جملة ما فى أيدى الناس من الأاغانى. ولا فيهامن الفوائد 
ما بلغ الارادة. فتكلفت ذلك له على مشقة احتملتها منه. 
وكراهة أن يؤثر عنى فى هذا المعنى ما يبقى على الآيام مخلداً. 
والى على تطاولما منسوباً وإن كان مشوباً بفوائد جمة ومعان 
من الآدب طريفة » 


وهذا الروح الذى تقمص أبا الفرج منذ الف عام وحضه 
للفن واصطفاه للأدب واستخاصه فى عصره البعيد من أثقال 
القيود المذهبية فى التأليف والترجسة ‏ إِما هو الروح الذى 
يتقدص كبار الفنانين فى العالم على اختلاف الأجناس وتباين 
العصور فيديم سواء السبيل ويسمو بهم عن مستوى العصر 
الذى يعيشون فيه ليعدم لعصر مقبل يلقن عنهم الفن ويلتقى 
معهم بين صفحات الككتب وفى أثناء السطور. 
لقد كان أبو الفرج الأصفهانى , قاناً » بطبعه .موسيقياً 
بغريزته؛ أدياً بفطرته. ومظهر هذا كله ما أودعه كتانه 
الاغانى من آيات الفن وبدائع الموسيقى وروائع الآدب. 
وعندى أن أعظ دليل على تقمص روح الفن أبا الفرج اختياره 
تغليب الغناء على غيره من الفنون الرفيعة فى كتابه . ولو أنه 
اسهاة باسم آخر وألق به الأغانى لكان مصياً ولما كان هناك 
من يعترض عله ولكنه كان يصدر فيا فعل عن عقيدة 
وبرى عن مبداأ وثيق وإيمان راسخ بفضل الغناء وحسن أثره 
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فى تمذيب التفوس وإمتاع الأفئدة ومن أجل هذا جعله فى 
المرتبة الأولى وأعلاه على غيره من الفنون. 

وقد التزم أبو الفرج فى كتابه أن لا يترجم لشاعر أو 
يؤرخ خليفة. أو .يسجل واقعة, إلا إذا كان الغناء أصلا فى 
هذا كله. وعلى هذا سعد أناس من الشعراء وأسعدونا معهم 
حين وافق بعض ما قالوه هوى فى نفس أ<د المفنين فتغنى 
به وسار غناؤه بين الناس حتى سمع به ودوى ثم جاء أبو 
الفرج فتناول الغناء والمفنى. والشعر والشباعر . والواقمة 
والرواية بالشرح والبيان. _ 

وكم من شاعر خل خانه الحظ فلم يعطف على شغره أحد 
من المغنين وجاء أو الفرج خالف المغنين. على هذا .الشاعر فى 
الاهمال التزاماً لطريقته واتباعاً لمبدئه . فشقى هذا الشاعر وجر * 
علينا الخسارة بشقائه : إذ ذهب شعره هباء وتنوسى معظم ماقاله 
ول يكد اسمه ينحدر مع التاريم الينا إلا بشق النفس . 

وقد رأيت أن الغناء قد لعب فى ناريخ الآدب العربى دوراً 
مهما. وكان عثابة الحكم يقضى بين قضايا الدب قضاء لا مرد 
له ولا دفع فيه. ول نر فما قرأنا من تاريخ الأادب العرنى أو 
سمعنا أنه كان لثىء من الآشياء هذا الشأن من التحكم فى 
رقاب الآدباء والحيمنة على مصائرهم والقضاء ينهم إما إلى جنة 
وإما إلى نار مشل ماكان من ذلك للغناء ثم ماكان منه عن 
أنى الفرج الاصفهاق راوية الادب العرنى وحافظه؛ وجامعه 
ومدونه. 

وبعد: فليت كل شاعر لخل ققد واتاه الحظ بمغن يترثم 
ببيتين من شعره حتى كنا نستمتع بتاريخ الشعراء كلهم ونقف 
على طائفة صالحة من أشعارثم. بل ليت الشعراء ققد فطنواء 
وأنى لهم ذلك» إلى أنه سيجىء من بعدم من ,أخذ نفسه بمذهب 
من التأليف فلا يأبه لشاعر إلأ إذا أجازه المغنون وقبلوا بن 
واحداً من شعره فأودعوا فيه غنانهم وحاوه ألحانهم - إنه لو 
ذطن الشعراء إلى ذلك لداهنوا المغنين وطلبوا الهم الؤانى بل لما 
#نففوا عن استرضائهم بالمال إذا اقتضى الأم ذلك. 

هذا بعض ما للغناء من الآثر فى الأدب العربى نذ كره على 
سبيل الثل لا على سبيل الاستقصاء. 


32 
للأاستاذ مود النحاس 1 
الموسيقى ؛ بوجه عام » والمسرحيات الموسيقية » الابرات 


على التخصيص »من عناصر التعليم والثقاقة . ولقد تساءل بعض 
الكتاب؛ فيا جرى ينهم من النقاش والجدل إن كان فى 
استطاعتنا تاليف مثل هذه المسرحيات وتأديتها بشكل يحعلبا 
تضارع مايعمل فى البلاد الغرية فاردنا أن نجتزى بهذا البحث 
تنويراً للأذهان فى هذا الموضو 

الأوبرا هى رواية مسرحية ب مكتوبة نظا «غالباً إذ هناك 
ادبرات ثثرية مثل تأييس وغيرها ء وملحنة من أولها إلى آخرها 
وف الغرب ثلاث مدارس لفن اللأوبرا هى -: 

٠‏ المدرسة الايطالية وهى أقدمها وأقلبا قيمة من الوجبة 
الموسيقية الخالصة ‏ وتمثاز الطريقة الأيطالية بتضحيتهابالموسيقى 
فى سيل الغئاء وجعل الأو ركستر تابعاً وخادما للبغتى أ كبرعمله 
متابعة المغنى فى اناشيده وعرف ملخص هذه الاناشيد فى 
الافتتاحيات ‏ فكان من ذلك أن تقدم فن الغناء فى ايطاليا 
تقدماً جمل فنانهم فى مقدمة عد متي الخ كن من ذلك أو 
اللحنون الآ يطاليون من دونيترتى وبللينى وروسينى وفردى إلى 
بوتشينى وماسكاجنى أعذب الآغانى وأجمل المجموعات الصوتية 


وقلءا يحد فى الواقع مثل آخر فصل فى عايدة حيث تشتركعايدة 
وراداميس وأمنيريس وجموعة الكبنة والكاهنة الأولى لفتاح 
فى جموعة غنائية من أروع ماإبتدعه ملحن - ولكن كانت 
النتتبجة أيضا أن أل الاوركستر حتى أصبحت موسيقاه فقيرة 
فقراً خجلا أضاع عظمة الأوبرا وغرضبا الأول أن تكون 
صورة من صور الموسيقى السنفونية . 

٠‏ » المدرسة الفرنسية : حافظت على بروثق الغناء إنما 
أعطت للأوركستر حقه من الننهات الشجية التى تمترج بلغات 
المغنين حتى إنها لنشبه الغناء وإن كان صادر! من الأالات - 
ولعل هذه المدرسة أقرب المدارس إلى قاوبنا إذ أنها أرادت 
الطرب وجمال الموسيقى قب لكل شىء فراحت تسمعنا إفتتاحياتها 
العذبة وترددغناءاً طبيعيآجيلا واصطحاباً هو أقرب إلى عذوية 
الشعرمنه إلى التعقيد العبقرى وهكذا أخرجت لنا هذه المدرسة 
أجمل شعراء الموسيقى ,أمثال برليوز وسان سائس وماسنيه 
ويزيه ثم ديبوسى وشعيت وراكلك أشبدتنا رواياتها الخالدة 
مثل همشون ودليله.وكار من وفرتر وبلياس وميليزاند 

«دمء المدرسة الآلمانية : وهى فى نظرنا أعظم وأعغم المدارس 
وهى الى أنت بالمعجزات الفنية والتى أخرجت لنا فطاحل 
الموسيقى الذى لا يدانيهم فى امجد والعظمة أبنا.أيةمدرسةأخرى 
وأساس هذه المدرسة إعمال الغناء يحانب الموسيقى بل إن ميدأ 
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شيخهم العتيد ريشارد فاجنر هو إعتبار المغنى جزءآ من 
الاوركستر وإن يعتبر صوته كآ لة تؤدى قسطبا من المجموعة 
الموسيقية كا"بما هو يكتب سنفون تمثيلية لاروايةغنائية -أنظر 
مثلا وداع فوتان لابنته برونهلدا فى رواية الفالكيرى حيث 
كتب فاجار أنفم صفحاته الموسيقية وحيث جمع فى آن واحد 
نداء النار ومو:يفات الفالهالا وسيجفريد والحب فى موته وفى 
موتيفات السيف والريح وكيف أنه مرج كل هذا بغناء الأله 
فوتان وكله حنان وندم وهذا الحنان يعيد إلينا موتيف زوجته 
الالحة اردا وذاك الندم يعيد إلينا موتيف الفالكيرى وحروبها 
ولهدها الخيل ‏ ومنزج به غناء برونميلدا وفيه موتيف أمل 
الحب وموتيق سيجفريد ثم موتيف البعث ونماية الآلحة 
أجمعين كل هذا صاغهفاجنرفاخرجلنا منه معجزة منمعجزرات 
الفن وآية من آيات الموسيقى بخرج منبا السامع مذهولا دهشا 
وسنكتب بالتفصيل فى مقالات أخرى عن جنر وموسيقاه - 

والآن فلنبحث من غير محاباة ولا :فر كاذب إن كان فى 
مقدورنا تأليف اويرات مصرية وتلحينها قوية تلحيناً يحعلبا 
تضارع ما كتبه الغربيون فانم نستطع فالنقل والترجمة 
بدون تصرف خير لنا من « مسخ » روايات خالدة مثل كرمن 
وعايدة وروميو وجزليبت 5 حدث فى مصرف عبد غير إعيس 

ولى نقوم بوذه الحاولة لأبد لنامن يدينه المادةوالصانع 
والمادة هناهى الشعر والموسيقى ‏ أما الشعر فتحمد الله انف 
ورثنالغة من أغنى لغات العالم شعراً وكلياً وقد أتى فيها الاقدمون 
والمحدثون بما يكتب الفخر ويخاد الذكر وملا النفوس أملا 
ورجاء. وهذا شوق» أفسم الله ضريحه , أثيت لنا فعلا برواياته 
الخالدة إن الأمى ميسور وإن يكن مجبداً . 

وأما الموسيقى فوسيقانا واسعة بل هى أوسع من أختها 
الغربية إذ أضافت إلى إنصاف الننات الموجودة عند الغربيين 
«دييئر وييمول» ارباع الننهات فأوجدت بذلك سلا غاية فى 
الرقةوالحنان ينقصها أن تهذب وتنظم وأن يوضع لها من قواعد 
السولفيج والمارمونى ماجعل من الموسيقى الغريبة علا وفنا 
مننظمين يسهلان ضبعلها وقيادتها. يا يسهلان تعليمها وحفظها - 
ينقصها إدخال كل الآلات الموسيقية من نحاسية وخشيية وبعض 
الآلآت الوترية اتى تعط للأوركستر الاجنى مختلف الألوان 


الصوتية نما يسهل عليه تادية المعالى الختلفة 

إذاكم هذاء وكان لدينا من الشعراءء ولله امد العدد الوفير 
من الآ كفاء والمبدعين :ولدينا أندادم ونظائرجم من الموسيقيين 
فاهو إلا أن,تضافرالف ريقان بعددراسة علبية محضة؛ على إخراج 
الأوبرات المسرحية تأليفاً وتلحينا وسد هذا النقص فى المستوى 
الثقافى ونا ضمين لهم » إذا تكاتفواء أن يبدعوا فى هذا الباب 
آنات خالدات 


انحرر س ليطمئن حضرة الكاتب الفاضل فان الجلة ستعايم 


هذا الموضوع بما يستحقه من العناية وما يرجى فيه من خير . 


بَارِى الوسيسجت نر 
«ستنشر تباعا فى هذا المكان » 
٠‏ دروساً متتالية فىتعليم النوتهللمبتدئين 


الموسيق ‏ الموسيق لغة لفظ يونا ىكان يطاق أولا على آلمة الجمال 
ثم أطلق فيما بعد على آلمة الفنون الجبيلة » وأصطلاحاً عم 
وفن معآ . فالاول علم من العلوم الطبيعية المبيئة عل القواعد 
الرياضية » ووظيفته ترتيب وتعاقب الاصوات الختلفة 
فى الدرجة المؤتلفة المتناسبة ححيث يتركب منها ألحان 
موسيقية.ثم القيام مما يلزم لصوغ تلك الالحان من «وازين 
أو ضروبات» أوحليات ُكسبها طلاوة ولذة عند مماعبا 
وأما الثانى وهو الفن فينحصر فى العرف بالآلات 
الموسقية والغناء 
للموسيق أوزان زمنية تجعل اللحن جلا متساوية فى 
أزمنتها و إن اختلفت فى أنغامها وبذا تتكون الموسيق من 
عنصرين جوهريين الصوت والزمن 
عم الصموت عم الصوت فى عرف الطبيعيين موضوعه دراسة 
الاصوات عامة وما تحدثه من الاهتزازات فى الأجسام 
المرئة » وأمافهعرف الموسيقيينفوضوعه دراسةاللأصوات 
4١١‏ عدد الامتزازات التى تدركها الاذن تختاف مابين كلولتميع 
في الثا نية الواحدة ويتأ لف من تلك الاهتزازات مالا يحميمن الاصوات غي 
أن هذا المدد الكبير من الاصوات لي سكله أصواتا موسيقية اذ لاتستسيغ 


الاذن مها الا ماكان عدد امتزازائها محصوراً مابين 4٠٠0 6 4٠١‏ فى 
الثاانية الواحدة «ومقداره ذها لاسوات سبعة دواونٍ » 


التى تقبلها الآذن ( ١‏ ) فقط 

وبذلك يعرف الطبيعيون الصوت» يأتى: ل 
الصوت ‏ هو تلك الظاهرة الطبيعية الى يمكن إدراكها بواسطة 

حاسة السمع ٠‏ وتنشأعن اهتداز فى دقائق الأجسام صلبة 

كانت أوسائلة أوغازية يتقله إلىالآذن ‏ ثم إلى المخ - 

تموج ينشأ عن ذلك الاهتزاز فى مادة أخرى كالمواء أو 


أى وسط آخر مرن 
النغمة أوالصوت الموسيق - النغمة أو الصوت الموسيق عبارة عن 
صوتت راح لسماعهالنفس وله قيمة موسيقية يمكن تقديرها 
ينشأ عن اهتزازات منتظمة: 
الدرجة ‏ الدرجة هى الخاصية التى تمي 
واانغمات الفيظة ويقال لللآول إنها مرتفعة الدرجة 


ولاثانية انها متخفضة الدرجة. 


الآذن بين الننهات الحادة 


وتتاسب درجة النغمة مع عدد الاهترازات فى الثانية 
فكلا زاد عددها ارتفعت درجة النغمة » وكلا قل عددها 
اتخفضت درجتها (9) 

الشدة ‏ اذا حدث صوتؤ الم واء فان التهوجات الصوتية تنتشر 
فى الطبقات المموائية ال حيطة بمصدر الصوت من جميع الجبات 
على شكل كرات مركزها ذلك المصدر . وكلا بعدت 
المسافة عن مصدر الصوت ضعف تأيره فى الاذن ويقال 
حينئذ أن شدته أخذت فى القصان٠‏ 


وتتتاسب الشدة تناسبآً عكسيا مع المسافة ويقال 


«؟» اتفق علياء الموسة على ا تذاب صوت «مين من بين الاصوات 
الموسيقية ليكون مقياسا للدرجة وهذا الصوت يسمى دو وقد اتنق الأمر 
الدرلي سنة 1448 علي أن عدد اهترازات هذا اأصوت 531 اهئزاز 
منردوجة في الثا نية في درجة حرارة ١١‏ ونكون يذلكنشمة لا 7< 1580م 
اهتزازه في الا نية 
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للموت بالنسبة لشدته إما شديد أو رفيق 
النوع ‏ نوع الصوت عبارة عما ميزه من اصوات متحدة معهنى 
الدرجه فثلا إذاسمعنا عدة أصوات درجاتها واحده من 
مصادرمختلفه أحدها قد صدر من انو مثلا والآخر من 
عود والثااك من كانوالرابع من ناى والخامس من مغن 
فانه يمكن التمييز يينها بسهوله ويلك يقال إن تلك الاصوات 
مختلفه فى النوع ( أو مختلفه فى اللون) 
8 
أسماءالمقامات الأساسيه ‏ تتركب الموسيق من سبع نغمات فقط تسمى 
بالمقامات ‏ الاساسيه . وهى حسب الترتيب التصاعدى كالآتى ب 
دو رى ى فا صول لا عى )١(‏ 
وتكررتلكالمقامات نفسهاصعود ا أ وهو طأفى درجات مختلفة 
من الحده أو الغاظ مكونه فى ذلك عدة طبقات موسيقيه 


وآلة البيانو أصلح وسائل الايضاح المبتدئيين لمعرفه 
مواقع هذة النغمات وترتيها بنسبة بعضها لبعض 
فبذة الغنات السبع دو رى ى ال تترتب على 
البيانو من اليسار إلى المين بمعنى أن رى عل بمين دو» 
ى عل بين رى ء فا على بمين ى ومكذام هو مبين فى 


ي رى دو سى لاصول فا ي رى دو 
وتكرر تلك الننهات تفسها على البيانو من اليسار إلى الهين 
آخذة فى الازدياد فى الحده تدريحا حتى تصل إلى 
أحذ نغمه تمكنه فيه »كا أننا إذا سر نامع تلك الننهات 

من الدين إلى اليسار فانها تأخذ دائما فى الازدياد فى 
الغلظ حتى تصل إلى أغاظ الننهات 


شع 


أشي ركو أ ظ 


جلة اطزرل واأدرسة 
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للأأستاذ مد يمد حبيب 
المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بودارة المحارف 


لقد قامت بيننا فى هذه الأإيام نبضة مباركة ترى إلى إصلاح 
التعليم بالمدارس المصرية ونشط أساتذة الثوبية ف القيام بحملة 
ضد النفلم التقليدية العتيقة الثى بمنتضاهاكانت العلوم والمعارف 
تحشد فى أدمغة الطلبة حشداً دون النظر إلى أثر هذه العلوم فى 
تكوبنهم وفائدة تلك المعارف فى مستقبل حياتهم العملية . 

ولقدكان طبيعياً توجيه معظم تلك الحركة إلى دور الطفولة 
«الذى هو أساس تكوين المرء وإعداده لحياة مستقبلة » والمناداة 
بتعهد غرائرالطفل النفسية وميوله الطبيعية وجعل تنميتها وترقيتها 
أساساً ينى عليه كل ما يتعلق باعداده مختلف أطواره القادمة . 

وبالرغم من تناول كثير من المواد الدراسية أمثلة لبيان 
إمكان تزويد الأطفال بها بطرق مبنية علىهذا الاساسفان مادة 
الموسيق لم يكن لما حظ من هذه الحركة مع كونها أقرب إلى 
الطفل من حيث علاقنها بغرائزه وميوله فضلا عر اتصالها 
بالنفس اتصالا مباشراً وعلى قدر درج إحكام هذا الاتصال أو 
وفقده يكون نصيب المرء من سعادة أو شقاء وذلك أهم مائعنى 
به تربية الطفل الحديثة . 

قال دارونه لو قدر لى أن أحيا حيانى هذه صرة أخرى 
لكنت رسعت لنفسى خطة قراءة ثى. من الشعز والاضغاء إى 
ىه من المرسبيق مرة على الأقل فى الاسبوع إذ من امحتمل أن 


بكرن فى ذلك إحيا. ما خمد الآن من أجزاء المخ التى كان يمكن ‏ 


حافظة على بقائها بالاستعمال . إن فقدان هذا الذوق فقدارن 


للسعادة وربما تسيب ذلك فى إفساد الذهن وكذا الصفات 
الأدبية باضعاف الناحية الوجدانية من طبيعتنا , 

لهذا كله لم يكن الغرضى الاساسى من التربية الموسيقية فى 
رياض الاطفال موجهاً إلى | كساب معلوماث أو تلقين حقائق, 
عنالموسيق بقدر توججبه إلى إيقاظ شهورالطفل بعذوية الالمان 
وانسجام إهقاعها وجمال تركيا ودقة تسيرها عن ملف 
العواطف والمشاعر وذلك باستثارة غرائز الطفل الكامنة 
ومواهبه الفنية المستترة بطريقة مؤدية إلى حتصول الطفل فى 
المستقبل على أدق إحساس يال الفن وروعته ولى تزويده 
بقدر من التجارب الموسيقية يتخذه أساساً لدراسة الموسيق فى 
أدوان حياته القادمة . 

إن لدى العم أو المعلية فى رياض الأطفال فرصة يحب 
نمزها تلك أن قابلية كل طفلى للتأثر بالأاهوات والاحتفاظ 
بأثرها تبلغ أقصى درجائها فى أطوار نوه الاولى لمرونة الجهاز 
العصى فى ذلك الوقت وزيادة قابلية الخلايا العصيية للناثر من 
الوجهة الفسيولوجية ففى هذه المرحلة تتجلل حبة الطفل الغريزية 
للأيقاع الموسيق والآلوان الختلفة لتوزيع الآلات بحيث إذا 
شجع على الاصغاه إلى الموسيق والتغبير عنها أى مسايرتها يبعض 
الوسائل البسيطة كالحركات الايقاعية أو الألعاب الموسيقية أو 
غناء الاناشيد أو العزف بالآلات آلا يتاعيمة الخاصة بالاطفال 

آأحدة 


كالدفوف والمثلثات والطبول وحوها كان ذلك أقوى باعث 
على التأ كد من إمكان الاحتفاظ بذلك الميل الغريزى واطراد 
نموه ورقبه باطراد كبر الطفل فى المستقبل . 

وليس أدل على محبة الأطفال الغريزية لمسايرة ألحان 
الموسيق وإيقاعها وشدة تاثرمم بها من أن ذلك يتجلى فى كثير 
من حركاتهم وألعابهم العادية فى حياتهم اليومية مما ينقلونه عن 
يهم بمحض إختيارثم بما يتناسب مع بساطة طبيعهم قرام 
يختارون من الموازين الموسيقية أبسطها كالميزان الثتأنى مثلا 
متجلية فيه الوحدات الزمنية متبادلة القوة والضعف عل الترتيب 
مصوغة فى عبارات وألفاظ شكلية ولوكانت خلواً من المنى 
كقوط, حادى بادى سيدى مد البغدادى ... الح فى لعبة الجديد 
المعروقة مع إثباتهم باشارات من أيديهم إلى أسفل وإلى أعلى 
متفقة مع قوة المقاطع اللفظية وضعفها على الترتيب هكذا : 


11 
كا لوكانوا قد تعلموا من القواعد الموسيقية وتطبيقها 
ما يحكفى'لمعرفة الوحدات الزمنية والمقايس الزمنية 
٠‏ الباطوطات ء والموازين الموسيقية والتعبير عنها باشارات اليد 
الدالة على القوة والضعف إلى غير ذلك من المعلومات التى 
يتوقف عليها إتبان الطفل بالحركات السابق ذ كرها مع أنه فى 
الواقع لا يفكر فى ثىء من ذلك مطلقاً . 
هناك مثال أ كثر تعقيداً من ذلك بالرغم من شدة بساطته 
والاتيان بحركته دون أدتى تكلف عل ما فيه من نقط عويصة 


يتطلب أداؤها دراية فنية كييرة . ذلك هو تقليد صوت حري» 
القطار أثناء الجرى وتحريك الآيدى والأذرع حركة مننظمة 
ذات علاقة بحركة الأأرجل حسب الوحدات الزمنية . أما المقاطع 
اللفظية فهى متمشيةمع أريا ع الوحدات الزمنية هكذا : 


2 - 

سعس عجرم 

ك شدلا ل يب اك شن ك ضمه 

- <- 

ل ضلدائ ضه ل ضرال و 

من الغريب أنبم يوفون النبرات الصوتية رسمممءم 
حقها من القوة والضعف أو التوسط فا ينبما حسب 
مرتبة المقطع بالنسبة لموقعه فى المقياس الزمنى تماماً ومع هذا 
فهم لا يشعرون بأدنى صعوبة كا لو كانوا قد خلقوا متعلبين 
قدراً كييراً من أسرار الايقاع الموسيق . 

نسوق هذه الآمثلة , وغيرها حكثير , لا للأخذ بها أو 
الاشاره باتباعها ولكن جرد الدلالة على مبلغ ماهو متوفر 
لدى الأطفال من الاستعداد الفطرى والحبة الغريزية للايقاع 
الموسيق وإمكان الاستفادة من ذلك إلى حد كير جداً يمكن 
تصوره بالقياس إلى ما سبق ذ كره من الأامثلة بأن يقال إنه إذا 
كانت تلك الأامثلة وغيرها بعضاً مما يمكئن حصول الطفل عليه 
من تلقاء نفسه دون تعلم أو إرشاد مقصود فا بالك بما بحصل 
عليه بعدتعهده تعهداً مقصوداً وهذا التعهدالمقصود هو وظيفة 
التربية الموسيقية . 


مسبك الحروف العرية الالمانية ه يرتم ولد » بالمانيا 
ليختنسثرن وشركاه 


أن محلات ليختنسترن وشركاه قد إستوردت كيات هائلة من الحروف العربية سبك 
برتهواذ بالمانيا » وهذه الحروف هى الى حازت رضا اججبور من المؤلفين وأصحاب المطابع 
فهم الذين قاموا بتعضيد هذا العمل الذى سد فراغا كان ناقصآ . وقد أوجدنا بالخازن 


و الطلبات من حروف وأدوات طباعية وبين. يديك انجلة الموسيقية تر غطا جميلا 


وطبعا حدي 


انا 
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نضا 


لمان 


ران لف إلرشئى 
زنارة ال ممَارفا لمر 


العلم العم رمزه مجل الامم 
سَاطِع كلض صاعد كالهسم 
3-0 


أو ف الكل 

ما 0 ساب 
قَلْبدنا 00-0 

خَافيك خَاني 


تاشر أطرا فق فترق الدَيَارِ 
مله نبثر ترفة فى الاق وتطار 
من راض وسماء 


"شد من جهاد -ومضاء 

تنتترتاه مصر* وَالاّهزه غلام 
كله مجذا وعر” وصلاة 

مَارَفعوَه وانشرو” 
واشكثوه 

وَاضح كنالهذى 

حتتنحطب إن بدا 
إن | حكم 

العلم 0000 2-8 

إنه عرتا 
إنه دما 


لذن 


نظم الآستاذ على الححارم 
الف اللحن 
وضع المارموق» عمد حييب 


» امد خضرت 


م لس ام 
فق ككل الدثا 
إن جر يتسبةه هالتطره البق 
حَاطه الرَّحْسْ وَالرَوْمٌ لابين 
8 5 
م فتخار وخشلوة 
بج 1 
ملأتا كال الجوذ 
تثترتةه مر تو الدّهزهغلام 


كثل مجلا وتعز وسَلام 


دوتو علق صلندا 


2 9 
تن أعشه الثرى 
ومو الى الاجم 
تحن | هن عِزه 
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الل وسبقى الشر قير 
فى الجامعة العبرية بالقدس” 
أنشأت الجامعة العبريةببيت المقدس قسمالتد ريس الموسيقى 
الشرقية بها اسندت راسته وإدارته إلى العالم الموؤسيقى المعروف 
الدكتور روبرت لأخمان الآالمانى 
وقد جبز هذا القسم باحدث معدات التسجيلات الموسيقية 
مايسجل منبا داخل دار الجامعة : وما يسجل فى المناطق الجاورة 
والبلاد المتاخمة 
وانا لنغتبط بانشاء هذا القسم ونهىء الجامعة بتوفيقها فى 
إسناد ادارته إلى زميلنا الجليل الدكتور لاخمان الذى نرجو أن 
بلغ به الشأو البعيد والغاية القصوى من العلم والف نكا اننائرحب 
ما قد ينشأ بيننا وبين هذا القسم من الروابط الفنية الى يتجلى 
أثرها فى نبضة الموسيقى الشرقية 
و الأو سبقى 
من أخبارالير يد الأورى الاخيرأن جناب البروفسورفريتز 
جيزا الاستاذ بالمدرسةالعلراللبندسةو الفنون باستوتجارت بألمانيا 
توص لإلىا ختراع يظبر كيفية التأثير النفسى بالموسيقى وتأثر 
الافرادامختلفة عند سماع موسيقىمعين أونوع خاص م نأنواع 
الموسيقىورؤية أك-كالهندسية تن عن هذه التأثيرات بالعين . 


عار المعرزر 
تخليد ذكرى الفنانين 

فكر المعبد الملكى للبوسيقى العربية من قديم فى احماء 
ذكرى رجال الفن القدماء أمثال المرحوم عبده الجامولى وغيره 
وا-كنه يننظر الفرص المناسبة لتحقيق هذا الغرض 

ولماكان تحقيق غرض الم عبد لايتوافرمن طريق إقامة حفلة 
دالقاء خطب بل من طريق عمل مادى دائم التخليد 

ولماكان هذا الم يستدعى وقنا غير قصيرومجبودات غير 
يسيرة فلذلك قرر المجلس تأليف لجنة من حضرات رئيس المعبد 
والوكيل الآدارى وحسن بك نبيه المصرى والدكتور مود 


احمد الحفني لدرس هذه المسالة وتقديم مشروع بييان الأعمال ' 


التى يحب أن يقوم بها المعبد لتخليد ذكرىي أوليكِ الفنانين 


الأجتماع السنوى للجمعية العمومية لللعسد 

طبقاً لليادة ؟٠‏ من قانون امد ستجتمع الجبعية العمومية فى 
الساعة السادسة بعد ظبر بوم المعة ١/‏ من مايو الجارى للنظر 
فى بعض الأعمال الى لدسما وأهمها مايأتى : 

التصديق على الحساب الختامى للسنة الماضية والنظر فى 
مشروع الميزانية للمنة الحالية 

التقارير الفنية والادارية والمالية عن هذه السئة 

1 امتحانات الفرع المدرسى 

ستبدأ امتحانات مدرسة المعيد يوم السبت 7١‏ من يونية 
القادم وبعد الاتهاء منه تدأ العطلة الصيفية . 


الى ولدة امول 
حماية الموسيقيين 
جاء فى أنبا لبنانأندار الاتتدابمنعت الموسيقيين الاجانب 
الذين يأتو ن إلى البلاذ دون عقد اتفاقية مع أصحاب المسارح 
مز احمةالمو سيقيين الو طنيين من دخول البلدانالمشمئل:بالانتداب 
(الأهرام فى + مايو سلها و96١)‏ 
وإنكان فىالأرض مو سيقيون أحقيهذه الماية وأجدر فهم 
موسيقومصر الذين يعانون المشقة.ويبلغونالجبدف سد مفقرتهم 
وسط هذا الزحام الموسيقى المتلاطم 
وأكير الظن أن ولاة الآمر سيحلون هذا الموضوع من 
رعايتهم مكانا يضمن الخير ويمنع الضرر 
فى الأراسسى 
مباريات المدارس الثانوية 
أقامت وزارة المعارف العموهيةالمباراة السنوية بين الورق 
المو.يقية للمدارس الثانوية للبنين بالقاهرة وكانت مدرسة فؤاد 
الاولهى الأولى فى تلك الباراة فاستحقت الكاس الفضية 
الخصصة لهذه المباراة وقد تلقتالمدرسة كتاباكريما من معالى 
وزير المعارف تقديراً لما تبذله وحضرة ناظرها فى سبيل انياض 
فن الموسيقى . ١‏ 
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ليس الغرض من هذا الباب أن نقتصر فيه على نثمر برايج 
الأذاعةو ما يتعلق بهمن تطر يبمغنء أوعزف عازف وما ذلك 
مما تحتو به البرايج وتشتمل عليه المناهج . 

وإنما قصدنا فيه إلى أن نجعله غر بالا للمذيعين يتدجرج منه 
الغث بويثبت الكينمؤدي نإلىكل حقهمن النصح والارشاد.والثناء 
والتشجيع . 
فهو للك باب نقد . نذ كرفيه المادح خالصة طاهرة , وثنبه 
فيه إلى المناقص فى عفة وإخلاص. 

ذلك بأن للأذاعة تأثيرا إيحاياً ظاهر الخطر فى توجيه 
الموسيقى : فان لم يلاحظ فها استواء الطرق المؤدية إلى تريية 
الذوق الفنى تربية يحة سليمة. فشا فى الشع ب سقم الذوق الفنى . 
واشتدتعلته واستعصى على المعالجين من مختلف الحيئات 
شفاؤه وبرؤه. 

هذا وجه عناية الجلة بهذا الباب وهى عناية خالصة لله 
والوطن ولذلك ققد وكات إلى فريق من أهل الرأى التزيه 
موالاتها بنقداتهم عن الآذاعة مدحاً وقدحاً 

وسيرى القراء فا يتوالى من الأعداد المقبلة إن شاء الله 
أولى ثمرات هذا الباب.ماعاهدنام عليه.فى صورة مر التقد 
الرصين والله ولى العاملين . 

بر نايج الاذاعة المصرية 
من ١1‏ إلى ١‏ مابو سنة 6م#و ٠‏ 

الخيس ٠١‏ مانو وسو 

صباحاً : مغنى وآ لآت ‏ الشيخة سكينة حسن ٠‏ شريط ما ركو 
المسجلء 
مساء: مغنى وآلات ابراهم افندى عثيان 
منولوجات فكاهية ‏ اسماعيل افندى يسن 

الجمعة بان مانو مسي 

صباحاً: موسي اوركترا الاستاذ مد سن الشسجاعى 
321" 


مساء : موسيقى- مغنىوآ لات - الأستاذ صالم عبد الحى 
قادون منفرد ‏ مصطق بك رضا 
السيتم؛ مانو مسو 
صباحاً: موسيقى الخاسى الثبرق 
اوركسترا جمد حسن الشجاعى ,شريط ماركوق 
المنجل» 
مساء: موسيق فرقةهواة القاهرة الشرق 
اوركسترا جمد حسن الشجاعى ٠‏ شريط ماركوق 
السجله 
عود منفرد ‏ رياض السنباطى 
مغنى وآلات ‏ ابراهم عثمانشريط ماركوف المسجل, 
الأحد و١‏ مانو مع 
صباحاً: فرقة بلوك الخفر بقيادة الصول عاص غزال 
مسا : مغنى وآلات - صالم عبد المى ٠‏ شريط ماركوى 
المسجل» 
موسيقى يدوية ‏ مد عبد العال وفرقته 
قانون منفرد - مصطق بك رضاء شريط ماركوق 
البجل: 
الآثنين ٠١‏ مابو ال 
صباحاً : أركستر . حمن أبوزيد 
موسيقى فرقة باوك الخفر ٠‏ شريط ماركونى المسجل » 
مساء: موسيقى- ثنائق اللبئى «هارمنيوم وفيولا نسيل» 
موسيقى- مغنى وآلات ‏ الآفسة أم كلثوم 
بيانو منفرد ‏ مدحت عاصم 
الثلاثاء ك؟ مانو مسهى 
صياجاً: مغنى وآلات ‏ اجمد عبد القادر 
كان منفرد ‏ فاضل شوا 


اوركسترا حسن ايوزيد «شريط ماركون المسجل » 
مغنى وآلات ‏ مد صادق 
مساء .. فرقة الراديو الشرقية بقئادة عزيد صافق 
الأريعاء ؟؟ مايو مس١‏ 
صباحاً ؛ رباعى العقاد-وئان منفزد من اسماعيك العقاد 
ثنائن اللبيق ٠‏ شريط ماركوتى المتتجل » 
مساء : فرقة بلوك الخفر ه شريط ماركونى المسجل 
مغنى وآلات : الآنسة نحاة على 
منلوجات قكاهية : حسن صالح- 
انيس م0 مابو و1 
صباحاً : أوركسترا حسن أبو زيد ه شريط ماركوفالمسجل , 
مغنى وآ لات.احمدعبدالقادز«شريطماركونىالمسجل ٠‏ 
فرقة الراديو الشرقبة بقيادة عزيز صادق « شريط 
مار كونى المسجل » 
مساء : موسيق ٠‏ مغنى وآلات . عزيز عثهان 
مناوجات فكاهية : مد عثمان 
اجمعة 4 سابو مسرو 
صباحاً : موسيقى . مخنى وآلات . عمد صادق ١‏ شريط 
ماركوق المسجل ٠»‏ 
عود منفرد : رياض السنباطى 
مساء : مغنى وآآلات : صالح عبد الحى 
قانون منفرد .كامل ابراهيم . 
السبت وء مابو مم١‏ 
صباحاً : الخامى الشرق 
مغنى وآلآت : الآنسة نجحاة على , شريط ماركونى 
المسجل » 
مساء : موسيقى . فريق هواة القاهرة الشرقق . 
مغنى وآلات. ابراهيم عنيان 
رباع العقاد ه شريط ماركونى المسجل ٠‏ 
الأحد +, مايو وسية١‏ 
صباحاً: سيد مصطق وكورش 
ييانو منفرد : الانسة قدزية مود 
مساء : رباعى العقاد ه شريط ماركونى المسجل"» 
مغنى وآللات خسن الملوانى 


الأثتين بم مايو مس١‏ 
صباحاً- أوركسترا حسنأبوز بد 
متت وآلات . عزيز عثمانه شريط ماركوتى المسجل»ء 
منناء موسي : فرقة' الاستاذ عبد الرحيم مد بالمعهد الملكى 
للوسيقن العرية ا 
مغ و1لات:: الانسة أم كلثوم 
ييانو وكان . مدحت عاصم وفاضل شوا 
الثلاثاء بم؟ مابو مسو 
صناحآ- أو ركسترا العاصمة 
مغنى وآلات . أحمد عبد القادر ه شريط ماركونى 
المسجل ء 
مسا سمغنىوآ لات.صالم عبد الحى ٠‏ شريط ماركونى المسجل» 
فرقة الراديو الشرقية بقيادة عزيز صادق 
قانون منفرد :كامل أفندى إبراهيم ٠‏ شريط مار 3 
المسجل , 
مغنى وآلات ١‏ الانسة نيحاة على « شر يطماركونى المسجل » 
الأربعاء و؟ مابو مس١‏ 
صناحاً ‏ زباعى العقاذ 
مغنى وآلات . عزيز عنهان ٠‏ شريط ماركونى المسجل» 
مساء أوركسترا حسن أبو زيد. شريط”ماركونى المسجل » 
مغنى وآ لأت. مود صبح 
منلوجات فكاهية . حسن صالح 
انيس .م مايو مم١‏ 
صباحاً - موسيقى:مغئ وآ لأت.أحمدحبدالقادرءش ريطما ركونى 
المسنجلء 
سيد مصطق وكورس ٠‏ شريط ماركونى المسجل » 
المعة وم مايو م١٠‏ 
الذكرى السنوية الأول لافتاحعحطةالاذاعةاللاسلكية 
الحكومية. 
صباحاً : حفلة مو سيقية . قانون مصط بك رضا... يبانو ٠‏ مدحت 
عاصم وكان . فاضل شوا 
موسيقى مدرسة البوليس بقيادة الملازم الثانى مد 
صديق أفندى 
مساء مغنى وآلات.صالم عبد الحى 
منلؤنجات: فكاهية. حمد عبد القدنوس 
مغن وآلات الآنة أمكاثوم 3 
١‏ 
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كان كر نفال سنة وبه/اة هبيجا غابة فى البجة . راأنة 
فى السرور : مرحانهايقفالمرح. حفلت لدمدينة فينا ونشطت أشبه شى, 
بشاب طروب نال منه السرور كل منال 

وكان الأمي هير وايدوس ٠طران‏ سالبورج ووالها يفم 
ذاك فى العاصمة بتأهب . كفادته كل عام .منذ تولى حكم مالسبورج 
و وكان بحكمبا المطران فى ذل كالغصر ٠‏ لقضاء إضعة عشر بومايتجرد 
فها مزعب الح وتقاليد الشلطان . ويتحلل من قبدالوظيفة وتكاليفبا 
فيشاطرأمل. فينا سرورم الكرنفالى ويشترك فى دعاباتهم وفنازجبم 
ورقصاتهم المقنعة والسافرة وموا كم وحفلاتبم الى تجمع ملاذ 
الحباة زاهية زاهرة 

هنالك تلع هذاالمطران الآميعنعينيهنظراتالقسوة والشدة التى 
يلق بها النائس طوال السام ويضع علنهما قناعاً حريرياً ملوتا يف 
عن الرأفة والحنان 

كانت أساييع الكرنفال ف فينا : مليئة بالحركة والمشاغل ٠‏ 
وكانت بطيمة امال اتستنفد وقتالمطران الآمير » ققد كان يتاققطوال 
اليوم دعواث شخصية وكتاية من أكابر أشراف فينا فىمختلف الانحاء 
كان لابد للامير من قبول جل هذه الدعوات أو كلها ولكن فى 
ثىء من الاعتدال » تمرحفيه نفسه ولابخرج به عن المألوف ٠‏ 

وكان يحفزه إلى هذا المرح والتبسط فيه مع اناس عاملا.ن. 
لايستطيع أن يتفلت منهما 

ف 
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( كش ىه ١‏ آا3 


الآول - أندمن أهل فينا مولدا ونشأة 
والثانى ‏ أن أسرته ماترال ذات صلة وثيقة العرى بأهل فينا 

فبو لذين العاملين يدجم التودد لم ويحسن ع و 

مق القنده 


أما اتباعه وخاصته المقربين إلييه فكانوا يدرك 
ويحدون وسائل النكتم 
لكن احتفال هذا العام فاق سوايقه وتميز عنها فقد كان الأآمير 
يفشى يوميآ حفلات الرقص واللبو: ولا ينسع وق لثبية الداعين 
جمبعا وزيارتيم فكان يلى دعوة ماتتغلب إلهم نفسه من الصحب 
فلان فيزورم فى ركب يتجلى فيه مظاهر الآنية والنظمة اللائقين 
مقام إمارة غنية كبالسبورج فكان يتنقل فى شوارع فينا ومخترق 
طرائقبا فى عربة الحسكومة المزخرفة بالذهب الوهاج ؛ مرتديا ثيايا 
حريرية مرركشة بالذهب والقصب ويكسوالحوذى والسواس ملابس 


7 مذهية لييبر انظار مشاهديه فى مروره وطواقه 


واليوم تستول الدهشة على أهل فينا ويتملكهم العجب !! ذلك 
بأن حاشية ابلاط بأكلباء وكذلك فرقة الآمارة الموسيقية 

رون إليهم رحتنا مهما بلغت النفقات والتكاليف وسيحشدون 
جميعاً فى السراى فى أمبة تندى لها عظمة قصر القيصر 

أصبح الآمير المطران يتمثى فى حجرة أعباله .. هو رجل 
طويل القامة ؛ ذو عينين يحلاوين يشعان ببريق الجد والحزم » مبيب 
المنظر لايستطيع من يراه مرة أن يشسى هيبته ووقاره . تتدفق ألفاظه 
حكمة » ومعانيه سموآ» حسن الالقاء فى صلف » لايسمح لمرء وسيه 
إن يتقربوا إليه أو يقتربوا منه فاضمروا له الحقدوالكراهية 


لانراع فى ان حزم هذا الرجل النافذ» وعزمه الماضى » وقوته 
الفولاذىه» كل اولك كانمنالزم مايلزم للسيطرة على الادارة العليا 
لوقاف سالسبورجالدينية»فقدكانت هذه الادارهعلىعبدالمطر ا نالسابق 
مختله معتله #طرق الفساد اليها و تمشى فى نواحيها فزاد الاهمال وعمت 
المفاسد وانتشرت المعاصى .وكانت اموال الكنيسه تيعثر فى سرف 
ونزق ؛ والكبنة يمرحون ماشاءت لهم اهواوهم : لاينزلون على نظام 
ولامخضعون لناموس 

ولقد حدث ؛حين جرىأتتخاب المطران » أن فاز هيرو نيموس 
بعد أن لاف المشقه والعنت والارهاق من احزاب التساهل الذين 
ينفرون منالانظمه ولابميلون إلا إلى اشباع شبواتهم من ملاذ الحباه 
ومناعمها على أختلانى انواعبا . فلم يكد قواهشهس من الحكم والسلطان 
حتى شرع فى الاصلاح وشدد فى مراعاة الانظمه واتباع التقاليد 
وأبطلالحفلات والولائم اليوميه التى كانت “قام بخير مناسبة وقصرها 
على حفلات استقبال الامراء والبيئات العاليه 

اما الكبنة والقساوسه الذين الفت نفوسب, اللبو والفراغ . فقد 
أنخذو ١‏ لهم فى المدينه منازل عائليه ينبيون فها أوفر قسط من مشتبى 
تفوسهم فى سكينة وأمن من عين المراقبه . فاصدر الميكران الآميرالييير 
اوامه بان مبجروا تلك البيوت التى لايذكرفيااسم اتتإلى الك 
والاديره التى توافق جباتهم وتلائم طبيعتوم 


ثم أمس بالخدم فانتقص عددم . واستخدم ماتوفر منهم فى صناعه 
الالبان على أن يلبوا داعى الخدم اذا دعت الال فى المثلاث الرسميه 
الكبرى وأمى الايزيد وقت الصلوات على ساعة اقتصادا فى الشموع 
سواء فى حفلات الصلاة العاديه أو صلاةالنصرأو صلاة الاعباد أو 
حفلات التأبين للعظاء وكذلك أقتضت إرادته أن تقصر فرقةالاماره 
الموسيقيه من عزفبا وأن يراعى المؤلفون الموسيقيون مايتفق مع هذه 
الحاله الجديده ‏ بل لقدكانت تحدثه نفسهأن يطرد الموسيقيين أو أن 
يقذف بهم الى الجحيم لولا أنه لاخلاو منهم بلاط فى اوروبا: وأن 
البلاط الدينى لاشد حاجة للموسيق من البلاط المدنى اتماما للشعائر 
الدينيه ؛ وما كان فى مقدوره أن يشذ عن التقاليد المتبعة 
والآن مبجس ف المطران خواطره ؛ ما الذنى يصنعه هؤلاء الانفار 
الموسيقيون فى غيبته ؛ أولئك قوم مستهترون لاينقطعون عن الشراب 
يقضون بومهم ف السكر فلعلم الآ نيتنقلونمنحانةإلىحاندحتى يطوفوا 
نحانات سالسبورجمثرتينءفان هذهالثمرذمةالتىعاملبا بالشدةغايةالشدة 
وأخذها ,العف بلغ العنف لم تذدعنمدصية أو تتقطع عن مفسدة - 
كذلككانت تسول للمطران نفسه وكذإك كان ينتجى فى صدره 


قَرر استحضارم جميعا الى فينا على يجل وظل يناجى نفسه قائلة 
د ماذا يهم أن كان أمبر أفراد الفرقة فى اجازة الآن ؟ ‏ ذلك 
الشاب الماهر سأكتب لهف المريد القادم استدعبه ليوافينا بفينا سريعآ 
هذا الشاب قد استوفى ‏ خظه من الكل والللاده ورياسه”الفرقة ؟ 
من السبل اسنادها ألىبرو: تّىأول عازف على الكيان 

ا 03 
«+بيانوهوفان بذ 


|[1|0101011[10 


أشبر مار ذات البيانو 
تانةلا :ضار ع ما كنةمن الدرجة الأولى 
صنع خصيصاً للقطر المضرى 
شاهدوه بمحلات 
عزيذ مودس 


مصر .شارع ابراهم باشا ع7 تتلفون 114<ه 
الاسكندرية. شارع فزاد الأول ١6‏ تافون هم.م, 
تسهيلات عظيمة بالدقع لاتراحم 
اذا 


هذا بوم من أيام فراير ينتشر ضبابه ويسود ظلامه والآمير 
جالس إلى مكتبه يقرع الناقوس الفضى فهرع إليه خادمه الخاص 
إنجل باوريدب فى خطراته الواسعة وهو قروىمنر يفسالبورج 

- مولاى 

5 أشعل النور 

فأسرع الخادم وأضاء الشموع ثم حو سيده - 


مساء مولاى ‏ 


وكانت هذه عادة الخدم إذا أضاءوا النور فى حضرة أسيادهم فى ذلك 
العصر 
خرج الخادم وشرع المطران يكتب ويسمع أزيز قله حتى إذا 


ا او 


قبل شراء رادبو جربوا 


ردايو زنيت 

مارك المالمية الشبيرة 
دقة فى الصنع ‏ ومفاء في 
الصوت. موجة قصصيرة 


"ومتوسطة وطوبلة 


لين 


خطابان يرسلان باليريد السريغ ألقادم . أفاهم ؟ بلغ السيد 
رئيس التشريفات أنى أريد أن أتحدث إليه 

إنحى الخادم وخرج 

كانت حاشية الأمير مؤلفةمن رجال أشداءء عريضى المناكب» 
مفتولى السواعد » تعلو مظاهرهم المبابة والروع كلم من خلص أبناء 
البورج 

وقد تخلق هذا المطران الآمير الذى نشأوشب عل الرفاهية باخلاق 
معاشريه فأصبح مثلم بل اشد منهم خشونة وغلظا حتى لقد كان لا 
يتعفف أن يكيل الشتم والسباب إلى أى حوذى لأوهى الأسباب 
المطران 


١+‏ شارع فؤادالأول بمصر 
علي ل لاعنة 


يمول وورره 


غرية غير مألوفة» لايستى منها لجراف أركو رئيس التشريفاتالنى 
حضر لمقابلة الماران فبو رجل بادن» ميل المركة أطول من المطران 


قامة» فان المطران على طوله لاببلغ إلا إلى كتفيه 
بادر الآمير رئيس التشريفات قائلا 


- جراف ؛ لقد قررت الأقامةفى فينا بضعة أساييع أخرىٍ لهذا 


كتبت اليوم إلى سالسبورج أسستدعى جميع الماشية ورجال البلا 


مولاى صاحب السمو والنيافة ! أتأمى باستدعا هم بغتة ؟ هذه 
مفاجأة ! أبن نعد لم حال إقامتهم ؟ 


2727 
الوكلا دالمزعون 
1 مدجوزة سانيا بقالية 


- ذلك ماأتركه لك اسيد جراف . نما بحب أن يقيموا بحوارنافى 
هذا البيت الآلماى 

- ستحتاج » بامولاى ؛ إلى إستتجار أما كن أخرى تف بحاجة 
اللحكى 

-تصرف خير مايتصرف الرجل النيل ... والآن. 
إليك أخبار 


هل وصلت 
من رئيس فرقتنا الموسيقية 5 


- يقال أنه موجود فىمونيخ. بامولاى .وقد لاقتروايتهألأوبرا 
تجاحاً باهرا فى دار الأو برأ 


أ 


-أعلم ذلك » وأعلم أنهعبقرى ولكنه عنيد. لماذا لابعود إلى وطنه؟ 
أراه يلتمس دائما تحديد إجازته : وبيذل مجبوده وقه لغير أهله وبلاده 
فلا بقسع وقته لأميره ووطنه 

- بعلم مولاى أن الحياة عندنا فى سالسبورج تتطلب القليل» وهذا 
الشاب يطمح ف الكثير - ولا يغيب عن صاحب السمو والثيافة ان 
إخراج روابة أوبرا بتطلب أولا وقبل كل شىء مسرحا مجهزاً بالأاثاث 
والمماظر والملابس المسرحية وما يتبع ذلك من مستلزمات التمثيل » 
ونحن ينقصنا هذا المسرح» والتبائرو الذى لدينا فى هلبور نلايني بالحاجة 


ذوالشبرة 
الماطير 


الذىقررته 
المحكرمة 


الالمانية لاذاعة 


ولا .قوم بالغرض . وفوق ذلك ينقصنا أيضا جمهور يفهم الفن ويقدره 
ويبعث التشجيعف نفس المؤلفين والملحنين والممئلين على السواء 

- أى عزيزى الجراف ليس من قدرك أن تنسبنى إلى القصور فى 
فم الفن 

-عقواً بامولاى : ماخطر يبالى هذا واتما اجمهور:الجمبور بامولاى 

- أى جمهور !؟ مالنا وللجمبور .هذا الرجل خادى يتقاضى م تبه 
ما أجريته عليه من الوظيفة » فأول واجباته أن يرضينى أولا وآخراآ 
ولقد مبدت له سيل هذا الأرضاء باستدعائه إلى فينا بقع 


راديو تلفونتكن 


1" 1111011 < 1 14 5 


شارع ابراهم باشا ع0 
تلفون 4١11ه‏ 


شارع فؤاد الأول م١‏ 


تلفون م.ع؟ 


131 2 5 

و ى 

5 مكَاسَستتٌ للفكلة 1 

٠‏ اتج لستارى م07 ش 

22 لباقم اساي ٠.‏ بعر لغافيا بونناغ ' يعر 0 59 
اللفة 


: اق 
( وونشمصنا تلع ريك ذةأنوارعآلا نللوسبى وادواضا 
1] ل والمأس ايرث ,العا كسقية ص 


هنأو عا - نمم 12 ع 182 20 


لحنلل دف 00252 © لللنضاكء لخاد 15 ,تاناوادتامح ,د0علرم 


البيانو الالمانية 
مر صناعة برلين 


هبيع أوتار جميع الآلات الموسيقية بالجملة 
جمييع النشرات ا موسبيقية مخصم .م فى المائة 


وهب 


مل «مستاعمت١مسمم‏ 06 :مزمندمل عرطمعهملعاه0 نو( يمعفوصسم 
ممسفط ممقتصوعم هل نفل تلص لق 6ل -متتوصيفتم يول كود 
وفعهع ده سل وعطصمدد ذغة تأتوجة تزوظ وتماولا. أنتمفظ 
عل أمعفزوقمم أتداة اذ اء 1938 عل مطوعة عسوتقيسم عل 
متاتوممسمء أه ومسطارم ,ععلمم وعل ممتعوتسصمن ول 
نم ول فل ففنف ل فلتقام تمفسمميعم نولم غتمعة جح لل 
رمع لفرمعمممء قبل مم'سوعنهم لامتفمة أن مطوعة منولى 
مل 11046 فعذههية نموسة أتمحم ١0‏ لآ .لفمتئرتمه ممفاعومى 
ستسنو فلمعتفسس وتسم قمعو مميكل معتمت به تممتامفمة؟ هل 
وعلتلمسمه وتمعافمصيم عنام وهل واموحمع وول اتمعتميقم 
ملماة ل معلمعء صن اتممعه به أت ولوامفتعه منوتعيص عل 
عل ممتووعاممم الفط عمن غتماة' 0 .أمعسعميتمويس'0 إن 
أمء انل فموسصمط مناه مولمعتوسيم ووفمتاوه0 عمم ده زه1 
بيهم ممامصة بحيمم 


لا 


فاتحتاعه صمة عل ملاعو مصموط فصن م"تممفمم. 
ات رفلمامفتعه متيس هل دع عمبوتعمفطة. مفطعمقطممم عبن 
وفروامسه .ملمعتمنمد فالمراءة؟! ماطتع عله موكسو كلل اميت 
تفهسه ياتفل تل م0 .موعن منوتفسيم هل مسمل ‏ فمعمث ل امساعد 
وم غم فلمشمعه متوتميست عل انسيعمومف بموتسايم ل 
.عمموتعه! [مل متفذمماء رعمظا'! فل عمتممفط فلسومع 
حمولم0 مسوتمساة عل دل وماعمف !1 وملا “ ومورضعه ومد 
أسعتماة ‏ ” مه اتممم همه مل 46 ومماتملة “ وول أ "ولت 
ف«وطعممد مموتسط )1 .مقطا عوطهمم ملم له مفسلاقه ‏ مع 


سموتم0 مسوتوساة ها 06 مسزمنوز 


"ل عسو فويمعسنه 4صدمع سبد 


هم اناما عملمة قل امزطه'[ غصعصة|لمساعه أثه؟ تسن رقلمة 
أتقاة إل كصمل عمبا ممتمتم مهعمو سل اعمم هل عل عموتلنت 
.عنام سمه ]قم من أت تصفموتمت من رعسعاتمكموتط مهام مل 
سلا ول عع ومسوتممقط) ع«سوحيها ممم فل عممرلعة مق 
لاقم .قل وعسميفز معبعالتمد عمل من مجمعمه. اثماة لأ يعمو 
بعتصسيعا صمع ما 
نام صمة «معتلملم مع نص عزم حول أمتحم أعمم أون إل 
قم عوتاطمه لاقم عنامم عتميم رعطمعه مسوتفييم عل منحمم وميك 
أ قله ومساب نر ن ممعنملاممة عتممجيامة سم له ,مذ عم 


0ن 


وعلعمفوم نكمة متبامعل عامروظ امه لاته؟ مسوتعس سل عن 


ملاع ععمم) سو 'نوسسز ملممكمه "0 فمتعمز مما عمل كلناطشل 
ممعفقمم فإترومه"1 ,ملمعتمنه معءميععتمهمم مع ومورز 
فمكتهوم ومتة] فل ممتاتطسه واطيمل ماعمعتلمقم م مطعمميك 


أء . وفلتمموطم قعل فلمعتكيم مسالب علط اء مسوتايية'ز 
ذنام ١‏ وها أسعسعمهوتوممة ”0 وملمطاقم ومل عدم عمواقهمق 
ممع مدر 


7 71604 118010115 
1035 "عأمصمز 5ل ما فلفمف0 


امعمعالفنى مناف'ل أفتك عطيعد لمعتفسيم علصمم ما 
تمس ععسمالتمد عمى مل صن معلعمم فل لمعتف لأتف مم 
ل مستاعمسم ذلنه عيلم ذل تسل صن عصمايدم عملا .عممز 


أمصسكييه') عمصسمة هزمم أت عصرم فللوء عل ممتتسضي مز 


عمتسومم ف كمسل قرفل بءطسمعمة ممم السو كسيمة عنام 


0 
ال 
1 


عناة عنئوملهمه وامعن ملاع كسمم عصيخل ممتتفامم؟ عل عمانلم 


عوصنعل عسمن مسوتوم اقم اناتاعي]"| يك 


سنك عل اصعتت عموتاطه؟] سسمتاعنسضاعرل"| عل ممفلع زولك م 


عط هل مصمل (واسععاءم) تعس عا عمستممف من عملممن 


مامعصعمى أعكمة'! مل عواعتلم ره عمل عمسمم؟ ول 


كتستاممه كذمومعم وها معلط تمفكن وعافدمر تفمزعره أن 
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رممهعة مذده 


سممطة 15 تسعمم “وعرة منغ ى ممع أبنو عه مون دم 


غاة عصدع ععطولءهمعثم علعاده [عتاوفعودة 


اتماعتط "ل كانعمزفاة 5ه( ” عاممطة عمجم دوز “16 165 زفومه 
سوقط عل اه ممتامعتجمعمستئل معمختايسم مااع عنوتكسهر هل عل 
معلدوتعيم هل 06 مام 


هما عصجا ععاطحعةلتسبيوه عوعومسن ]الل عمل أمممة أصحاظ 


مص حل عل ان 


دي ل عمل عمل ساتاسره 


بعررم'| مانو ام عن 


ل عماتشنا مع عل معط اعد نج 


بعمأمادوتاطة امه منواة 
لععلمص ) "*” علمسوسة “عتمم عول عنو مهمع أمعروام 
مو م وممعصروهه كتير عر محص ( عممسعفم ) ( عاممعاة" 41 


فل عمعكركء جما معتجميم لامع شد ما معغروفل امعطعمع أمكممال 


مماتمابامه جمدت كنا ااممجمات. عمامهم مج 


نب محل 


لتاع ساكس اتمسصري تمعين"! مموجموا 


امعلوممموع اه ععالمء قله مدقم فل عمعنعوط عمل وعمناماء 


سوم أاممصدومءة ممووعنعستعفل ده'ة عم مامعن'! واتعتصمل 4 


عمل امعدصمه؟ هميكواة هوا تضم ومكتصعمم كسعتعتعرم قوط 
ول «متعمعمه'! ن للنوستماممم مه تسن ومممتفسةلهممافمتاءمو 

0 وستمامعة عاذظ؟ منومك 
م بعفلمعة هو( عر فطسمل بأممعسمء عوتصعمل سل سمل 


عمصدفز اه متموممع 000 مل عسام ,عتمت عل لذرمكا معمون؟! 


ا ال لض كن 


-]نك 5م16 م 
0 


اه عا سناد 


نالع" أبرع وعم ساعللن ‏ أصمك مد عولأاؤاة 165 زع 


سر غمة 


كتمة؟ رومتعاممء سم رام ول الدمق 


ل كسممسجعوية واطنتقة؟ سد أمعسعمىتوقمه 


[10 * 


عسحل كتسبرصيمعمممع عتما 


ناعمل مع تن مراك عدم عبس ام كمع همه هل فصمك 


.#لممتعسه صمتهعم ممم ور 


اطع" اوعس عدنائن كلطجعماكتالة ممكتجه عط تسناممه نحن 


سرد سل ,أنه يل " اممججز ** ميك بت اسمستطسميكت عبمالك 
بعادي سسطسرز عمسطسك 1 ام وسم حصا 
قل اه كصموعون عل عع تجلسمعمة عمامعة همل كبيتا 


عل أموكتلمطم عمنع تسل ووماعمباعمه كول ,عمال كعصبعز 


عنام يأك .ولطسععريع'ل عتتموععميم عل ومغدعفقعرق'! كبحل ع1 


-همآ"! عل وعذاعتمتاا ع1 ممكجلسحة ممتي ملاع ملاعم ان 


وسدوعم كفل رفقمسة متومظ بممتسموده عوتاطوط ممفعيمة 


دعم 6 عخمل انمو 5ل0كنمفله كعم جم كوس المبسميسي عامع8 علانانه 5جوعوسم 
كعجمكددم 
لومعم لمق مكصدعوةكمة متاعدم توعنة أله؟ منوتعيم صل 
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3 


م3 


2 
بل عيادثر اع روم 


ا اوعع ده رعس 


نومضم عدن 


كتمع مجم انالك كممعت ؤتاكد عم ععنامده نهار 


عه وطدعة منوتسناد د 1 


ا 00 َه لمعتموعفوقم أده لل تعاض 
1 


فوومسهز نه هل بولسا" عممل ملسحاعممسز 


معماثر عنس غلك قل فلك ,تمسومندم نمه" .سلتطتقم 


مده هل اعم امن عل معسباممرسلال عامسل ةحصم 


عمال مل ممخاعتستلة عل ملعع ايد رمفمق دقام جع لسعم 
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سرع مستاعمة مض أ بمدوتااسم ممتاممة 


جص ل ملممتعدس بمتامعسلف ك1 
لتعدصد عمماتيت نجل عمربرمات فل مل عامتعددة تممجعلديظا 


يوالومتاطه8 ماجتاعنم 


"لعل مذ كع تلك عا رموهوصناكز هل ول دل 


ل ماما فو كول ومماجه 


سنيع عل مأيعدررء:» 


علوت الل ع 


١‏ ا 
عمدناعونن هذل وعللادة معتلساة"0. وفوممقك. 4دك ب ملائا 
لفل نه عقو حاص كامعوقان عمل ععلمجدرم ناي موا تابر ومفية 


معته؟ عل كه وابررعظا نه وطلحعة عموتكمم ملعمل امصعممما 


عه هوعد اعسمديتمعر كل مململافس هما أله ورتم سد 


.ععسن 1 أ أبولمه مامه جروعق0 ععارعوقم عتاير عم 


يي ا لا 


مقع غد لمعتفنم امعسممئتمعيت'! ركعفمسمل ام وثل 


ماتدقي وملممالثة عصمر ومامعة جمسمتعفام فسيل عتم كتويلاتاى 


عم" تماعم بعموم أناسعسفاك جمامنة عن *' معاسمضجاسخ]] “ عسى 


.ل عملاة؟ ا كوعدي ) عمل واسمومه ام 


شاه مابر يلل" ملسا ل بي أممثة لذ نط الماجزس 


معام تك فييك لبود 


يك تمعوه ”1 مل عتعييول هيل اجا 
عسفس اء فمتوتسطتة) ,عمعنعمقبريه ومادين عول ييل 


معنعى عسمتاست مك عسوتعس نبل عل لتحت عل رفاتعوستسخل 


لمتعقرة متسمدموممم سنا بومسمتتسل عم مامه عن 
٠‏ امعسعمي عرفل ذعوعل مماومك محص يردت 
سوعم عسة وفوعتها خزوو فأعوطئا فلصومع كسام هل عمو موتث 


تل عمج مفسص كم عه عستمسس مقي اممحاما 


لز رم لمعمو 


.عمفاكتمنا]آ عا عدم جم اترمله ععتسسيو مو دعر سنن اء ‏ موكنامهم 
30 


أه وطمعة ) منوتعسس هل عل ماصمقطا هل مل عاميطاة*!: ماعمم 


ل 


نسم ل مل عمممعتط'[ : ومناتعمس سل ( ملفامعفمه 

ستساعمز عمل معممامع ل ان مموتعسس هل عل متعميفلكم حر 
عن وتعتسر عل كأمعم 

بعمذكامة عل علسف'[ فمععبرسحيه منوقيمم متاعمر مآ 


الاماعنة متكمط علفأاوميصاسماكمة بمتتمعفدة'| اع يأممط نيل 


هالت سدس ها كوك تمق 16 .5.36 مل ممسددمم أو أن فطما مادة 
ماع عموتمطعمة ع 


مو تاعم كما 1ع عمفاعتم 81 عل عجن 
حممعمعم كامعمتصة 0 فغتصمه مد عوم فوتعتك غه عسوتاطمط 
عنعتعقامة"! لق .عسوهمه'[ عع مه عمعهم ملنهن ' ,وف اأتلقم 
-06 امعستعسوتتعناسة اأمععمم عل عللمة عمد باسكتاهمة امه عل 


كل كممناتلممء همل ومتلومم فعدوهمطهعة. معمذكك ع4 وفممه 


عمعمممرر عبار همل علضم له فلمعسماكمز عمل مز ولعنم 


عوطوعم فعالومامز مهل مععلموم 4ق 


بلنده'؟ تاصمة كف ومابرسة كامعسسماكما عنمرتعمهم كمي 
سعصز قعل رطفطقم هل ستخصاضمة عا يعندعسية عل يمنمموع عل 


امسمتاتانض غم 


عوتاهه'! عمهمس اه متمطعمة م علمفسمة 


لمم 


عايناث؟| ناجم فنصم تععييم اقم ابي افتزى فعندم مل 
نكسل ) لحم عل عنع عسحلمميه ممسطليم فول 

سكل علد ذل مدع عماعتعملل متدووط من مان لآ 
قمار هغل عدعاتسه كعل عمر فصضمل لع تان امعسمسئتمكمم 
عط ايل وتسشية لمعدعلدئية مسدك1 .عفمريظ'ل كاممغفرسمن 
عاصدة عمد كناتاعسظ'! عل غمه؟ جووحفاة اء ددعععواومم رفرعمة 
تعدوتعدصد هل عل واصصسمة علق 

ها ممتاصوع عمعسءللعساعه اتمسصمععع مممعووس مأميع مل 
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مصتكل فلمل معليده مع غقة لل يعدو لفدمعه'0 فملتم كعم سام 
0 .ع أمممعمم 6 ام 1 وفع سوقط غوتامط 

عمولء تعمس عل علتلن عمد معسمم؟ ملناف ممتااطضم روك 

65متمعامه ياعم مدهل عل' وفادممط معلل متييرفي لسعمرو مف عملم 


ذاعنهوهم1 علدع أه عنوإمطمم! ممعة كام سروم اف :168 أكنوة 
#تطفمة!! ممم معاوسمة ممممم بمممهة لوو 80 اإفررس م1 
بأمعسهممتطهعمة أسوة وعلممه ١‏ ملامموط! لاق فل 1 


عالعمممفصوطع ماد ولك 


6 
0 
تسلمع. مومه عمممرومة لانان لاط مم 


لخمطه "0 معسممع : واططمق: دنا ةملز لوم 6ق 


0 
ممهدمناام ل عمل عاتدفوة نه ومناوكمه )وهم 105 


سمخل فع4مطاقس وهل عنى ففمط اق مستسمجيهممم ممع 
.عم لوعفم “قاط :168 أضم ممع زمه 
مصروة أمممودوزعوفدةء أو ول هناوتوقط4 ونأممم مآ 


فموتماس عل عتمم عل فمدمغمه ومسماهصطط محقغ وآ رعمعمم 
عمد عتموحمة اه ممعمواممزّهو سق ومليهممم واطمم مد مقجمات 
«مهدعدمعمة اق عل وغوالدوقم عم .واطمعمصمط ممتعوم دمر 
.ومعممعفموه مهل مملددة امع ؤوعدم فل لمرمال امير 

عنام ده عنام هل معصسفط؛ وعل موعة اعم صن مسسعوم 
نم عساتافموه ولك ,ومتفعدمهكم منوتمطعة! عمد اه ممعم 
عاتسؤمعاصآ و اثم دعملا كمذ عمتام تعمتل عاطمات 6 عم ناط' ممصمل 
6106 مم أهء'و هلله ,أتمعسومهوفمة؟'! عل معستسمعهومم د12 عصحل 
ييل عالعسماليه ممتتمصعه؟ مل عدوم معت! تممموليع بن متسس 
.امم 

".1 
“هتعس عا 


فلفممتاقه علمعة عصمكل وقامل تمط لم سدزدة امه 
تعمام *'مطدعة مدوتعمكة عل ميمه عناناكم]”ا 


وفع عه عمسميعه'!. عدم كه فاتلممة جلما عمد عل معمملء 
.إعمسمعممم أمعسولاء تأممووه اعم ص 

-مردعة كعتلملفدر همل , مطعوط اتمسعل'ل ممدعينم ل وموك 
حعفادل ععلامه ذه امعسع لم06 غمعمفساتاوطيد عو ومسمعلا 
أتلتنه عمعمكممء وهل عدم وعمله' وجول 

عه( هادا ل امعتظعيم ك عسدط كن امعتمعوومله'ه ولاك 
أ ععمعكدا متعتسان سد أصدعة تمع ع عمعتاويوع8 وعا .مموي. 
معتعده حابن غاممة] مستاأيرة1 لم ومتامصة عممه عدم أومثم ون 
.متعمس مجعم عربيهل عل «مععة أعط بيه غموتها 

للق جمدم جماصدعي بعل أجد نا «ومامصدمم عسومفمة 6 
ععهمع مم1 امعسعمفحة مدع وفل يممصمل اا .م12 دمع تمك عل 
دمع مامه ردتلدقم ممععلميم مارجيظ .ا .ماتعفدفم عل جستمامون 


ان 21510 ذا آم 321 


كد ذه 


عمد مأذلكمم تن منوتعدم حك مللفعومم وامدعم موقط 
.ععسائناء ذو عل وعلضمكومم عنام عه عوعم؟ جما 

عصمل هلمعل وعسواعسن عدن أدعلهحدمم عد عكتاتساعم عمل 
دع عر لل معمع لوا معستسم هنما عاعسصعاعما عمل اك ماعنا 
بانع هنم اعوز ساعن أبرم كت تنا عستشير 

عنما ممستعيعة له ماريب انتعستمعستسق اسان عنوتساص شل 
6ل ومعدسنه وولتاطنة كسام عسكموسيز اه جاممستكيسد فد 
اتاممامم علماة وم عل ممتامعة) تمض وعللمتمص هل بممتكمصق؟1 
أعناعه انث '! أمنوعدمم أوو'ء فك ولأ عسى أمعمواطما تنما 
معديمما هل مدن جسعاعقمم تعفينهة انما وه مموتفص مصنكق 


. وامنمم سنك منوتيمامطعووم لمعم هل ممعم عدمم 


ذه ملممصوح علوتقمم هل عل ممتمكوتط"1 كممل ,مام ويه 


اتعسصدة سكل ععللتوجقم وى مل أممتد رقغتسدوتلكمه'! وفك ماما 
وفععممن عمم ن عتطعمي؟ عدم ومعتمايعقة عزمى ومنمتفمام 
.وفمهمعم سل وعفماد مكممءة 1 1تة ووز 

علال أعناس مه رام سعووزاه مومه 'ل وواعفلة وممعتعيام مقعم م 
اوسمطاماة عل عمنمعفمقع ممتعلسمسة"! عنام متكمه اتمومتفممم 
ونطعة صن ممص وحموعة هل لذ كسعسممقح ممع 4 نيلة 
و«تماعقه صما تمدموتل ماله مفسود عه ,فطع فجوول 

ث وملعم انومسط؟ ووقامم عدم أصيافثم ووتلمافيس وم 
ومستصده اذ؟ مدتكتفدم) ما مدو عمد عمدوامس مل ممتاوومعهخ1 
وممعوطه ومسعاسودك فل عتمم هل عدم ومقدمع ه041 ممتطصمه متقمر 
أء وسوتعتميهة'! مسن معامه وموتاكتاعة مدتكدم بعموقمم صمو 
عتعتمام صدط عنول 

مدتأولومدم هل عل وموجمك وموعرط ونام هوا كمحل مقديفلةةا 
أتسكندم عم امه أقه بوأعممدتووة ]دمن ومة أموتفيمعوم مه لام 
كسعهةاطدعفمتم ع أ متدطعفة ممن 

وك سفده؟ تله للدوسمطداا (1924-1834) ومن عتة دكا 
عمعتل هل فتدمة وموتفمس هل عل كتمصهمي تعممة'! عنمم جوامعة 
على أببمالته جدعظا"وتروسوم؟ ا ولسمصيولله وداوتك توقمة مل مدت 
لمعل سستعتوسه وم ملتاعو؟ اعسوم تاعتاعدم متدمعما مد 


وان ه جدعة اع ,دوا 


ه كسمتايهه؟ عل ممووتمده وامهم 


كو كذاة وعدها وادكنعللععه وموسطعة؛ هل عوجة وفوتعوتلتهمو؟ 


تلن وعمدكسد؟ وفل جلبعدمةلة وممتمومم و16 أموعفن) تأعمي. 


توصب سل ن ومسدعهم غنوه الى لمصطدك أعرجاد اد طور؟ لومملية 
ولا تع ومع قن هه[ عدم اتيعش يم مسن لت قة مق عمسمو فمدعمه متو 
لعو عفل أفسيل .قوجومعم وتام تنه معمدم عندم لك ومكوتلفقصمز 
م عقهنيدة لد عمسم يمع همه ممحل عتمم هلأ معلعه"[ تاطداقم قنع 
وموتكدس هل هل معممووتهمعم هلخ كامم؟ة هوه فل وتغعوم فمبد 


.سممتاموية 
-منمهووم وهل ومجزووم وعتة؟ عل عتوقة أمففعة عمو ممدط 


سصمه نعم معتامة فاصنوم هل رتسل ده غم ثمالتعصصمة تمدو ممع 


8111 0188 ١ط‏ 18115 111001 
مي 


مالتمعمض عنصمل لمم رتمعتمممم اممع ممم 
201 11331 دم واحرمعه ١‏ 
000 
- سيم 
«ضديد ع لويس ممعم 
د اليف لحرا دا زا 
م للطنينننيلننا 


صم ماد امم #ااتعم #ممعجم رمو 
ف كن رشنا 00-0 
معد جم جمد دوم 


0م 
0 9 اق 


ممعم مير 


سمبهنك 


عذاح #صومسيي #موبسستع مقع ممممعومم 


جمومم سعام لامعل 


يننا 1935 آخلزا دا كد 


بلع مالاتسن عتمم ملبعوقمم هل عل ممتامعتاطر هآ 
سوا عمد ل«مطد'ل واطصمة ,أضعاع1'0 قرط كمسل ,عضمعم ممع 
ةا عسي لوكموتعه عتاطيم نل نوم ينه ادرفم أت فسنت 
3 كممجموم ةلمم تنو وممسمومنيم وهل أسلون 
ذ اأسمعتمعمة تاناعم غم ,لممفدفع مه 
.ولمامعتهه 

وومتلد«مطملا ومعنولءقمم فل ممناعم مل كمع مم منوط 
ووم سمتعبلتل فلمومير كبام هل عفمدمل لطا مل متكت أن 
ينه منويصها عقن كمهلم ممتاطيم دعم يه متغعجر فصن بعاطتق 
ممسمة مأرووظ نه يتنو نعف يول مومعب[ ل رعصموفرومم 
.وطوعه قدومهل ملزعوه«مديذ ,ع#مييمدماة"! 4ن 

ممسطاعة فل ممه مسد م تعمل اده ولاك 
دم نيل جماعتادامقلمه ؤتموزمو ددغ عندمم موتاطسم 
ول وفعويده0) نلك ومعط موف هه متهن #ممسعلماءكمة أه هل 
,1912 مه معلون عو سدم كمه !هيز ,وطسق موتومكة 
ها مأمويظا'! عل وعنه؟ هل عأو46 4ج لم ةمفسممعده نر أو 
هل 06 ومسوتاعتاعه أه وفسرة انلمم هملز دعاسن وهل مادم 
1 ا قطهعة منوتعتامر 

سم 'ل ممتوعتسصهن مل مل متؤفل و[ لأفشنه واطنصمه ولاك 
عنكع" عمن معلمم؟ مه عزه؟ا ول 2 حال أمفصممعامة 
منوتمسم هل مل وفويدمم به اتدعمنطإع ممه أنو ملممتفسر 
أ عارري8'! ععلمةء ممتصيكل أتمما بول اتوممه أه فلدامعامه 
عنندم ,عردم عنةل و4 ينيو ومدعمامةتوستد وتسوحدة هول 
عزدم ع عل وولمعتسسف وملام لكوع عمل عملة ممعتنه أمعلمم 
.«عستماءة '0 'فعممكاه اموه وذكلينة يوق هنو منود هل علدو 

سوومقامة وممتقوهيو دمل وم لووك كوه لاط وماوا 
مه كممكة وعلتيم هل أل 1 سدم ملدممد 6[ أصمع 
. لمعفمقي مه لدمزق هل وعديينا وملمممع 

عنام عه عنامه ,ملعو 1ه ل ممع عم مير مال 
عسسأعقامم دعل مهدي امه مم عسماسستهوزل 
اسه اذ رهمءواوجيمء ذه ولووزلا بوموعطسمه تع أصمع 
مومل اء) زد «عامع) مون "م هناواعدي عأمكة 
1 ملمه 

أ رفستمسم ةلل 


عنالاقم وعامم أع حي رعدهؤم 
ستعسس عصمت ان اتاعفا غضم * ومولك: اتوامسو وعقصمم كسمم 
,16 وأكسمد مل - عاط اقمع عدم الأعتفلصد وده ,ولو 

ععيسه يد .كمله؟ 614 قوم مسدعنيوام واممقاة ومم 


وو1باه80 جاعم مأدووة/1 طح 


( 56/14 .ل176) لالظ ,118 )هم 188/1101 عاناه ,75 .مل 


0 صل5ل:1) .1 (ل1*01:8 131015 ,18 .م ,1[9خ21(ل3 ]لق سسمسوسهع» 


كت حا ى الى “1 1140 5 (2) حرى لحز 


6 


ك نط خاز هر )1 1 ولا 1[ ل "1" 


(6 121 ى غ1 


التن ٠١‏ ملها 


العدد الثانى 


القاهرة فى أول بونية سنة مس١‏ 


4( 
؟. 


نوين 
تدر نس فشر لوقتا 
لخر /لئول : ول ير مراطفق 


الدُرَارة 


أ 7 شايع السكلآنازل - مص 


الرشالات 


«ه تشاصانا دل لقطالصوهة 


.م وار «د « ده نيفو تم 511814 
الرعمونات بض ليربا سّالودارة العسنوارلمتالغرافى' اغاف 
مس ست 7 ِ_- 2 
لى لهَرًا العرد 
الثار يذ العرى القديم أبو الفرج الاصفباني ا 

والدية الوسيقية مباديء الموسيق النظرية أ 
موسق الطبل أ 
دعاء الطفل ( نعيد ) أ 
57 ابقات 


الوبق المرية 
بين الجاهلة والانداس 


ا الطئاهستسا اق 


الفن ٠١‏ ملا 


السنة الاولى 


3 صفر سنة ١86‏ 


عى, امب الدداء 


لقد تلقت الامة هذه الجلة بالترحيب والبشر » وأمدتها 
بالنوال والفكر , فكان ازاماً أزن نذكر بالند صنيعها » 
ونمترف بفضلها وجيلها » وثنزنها منازل الثناء جميعاً ٠‏ فى 
ضمير القلب » ومنطق اللسان , والعهد بتجويد العمل » 
ومضاعفة الجهد . 

ولكن أى بجحب فيا استقبلنا به أهل الفضل من أبناء 
هذه الآمة » من جمال العاطفة وكال الخلق ؟ ألليست الموسيق 
مبعث الحنان , ومنبت الذوق السليم ؟ ثم أليست الموسيقى 
هادية إلى الفضياة » بما تغرسه فى النفوس من الليوئة » 
والدماثة » ورقة الجانب ؟ 

الحق إن ما طوقنا به المتفضلون من آنات التشجيع » أثر 
ما للبوسيقى فى نفوسهم من الحب » والرعاية » والغيرة ٠‏ 
والرغبة فى الوصول با إلى المقام الكريم الذى يحب أن 
تتبوأه زاهية زاهرة 8 

إذن فقد توافقت الميول والعواطف بيننا وبين أبناء 
الوطن الأ كرمين » أما هم فييذاون المعاونة والتشجيع » وأما 
نحن » فنستنفد الجهد , والوسائل فى الاتقان والاجادة ٠‏ 
والمثابرة » والرق بالجلة إلى درجات الاحسان ؛ محتملين مرارة 
الحق » حتى يصبح شعاراً؛ هنالك نبلغ الآمل ؛ ونحقق الرجاء .5 


كزان 


قبل الاسر 


الاس المعمرية القدقة 


لأن دل التاريغ: فى أقصى مايرجع بنا إليه: أن القطر المصرى كان دائماً آهلا بالسكان . بفضل ما 
امتاز به من اعتدال مناخه وخصب تربته , لقد لا يكون من الميسور أن تثبت بالتدقيق تاريضخاً لبد عمران 
هذه البلدان. إنما غاية ما نعلم أن آثارأ عثر عليها الباحثون كشفت عن حضارة وافرة كان يتمتع بها المصريون 
لكان آلاف سنة قبل الميلاد 


ولقد انقسمت مصر قدا إلى قسمين . الوجه القبل وكان تاج ملك أيض «هكدذا : »والوجه 
البحرى وتاج مدكه أر .هكذا أ. .. وطالما ظل هذان القسمان ملحكتين مستقلتين إحداهما عن 
الآخرى فأن ضمبما سلطان ملك واحد كان تاجه , مكمذا ٠‏ ويسمى بالتاج المزدوج ٠٠0‏ وكان 
الملك مينا أول من دان له حكم هذين الأقليمين خعل منهما عاكد واحدة تسم عرشها هو ومن خلفه من 
ملوك أسرته. 
ويقسم المؤرخون تاريخ مصر القديم إلى ثلاثين أسرة تبتدىء بالملك مينامؤ سس الأاسرة الأولى <والى 
سنة ...5 قبل الملاد. ولقد استمر حك هذه الآسر الفرعونية نحو أربعة آلاف عام تنشم إلى ثلاث 
دول : 
>٠١‏ الدولة القديمة. وتشتمل على إحدى عشرة أسرة. من الآولى إلى الحادية عشرة . 
«ب» الدولة الوسطى: وتشتمل على ست أسر. من الثانية عشرة إلى السابعة عشرة . 
ده الدولة الحديثة ؛ وتشتمل على أربع عشرة أسرة من الثامنة عشرة إلى الآسرة الثلاثين المعروفة 
بالآسرة السمنودية. وقد انتبى حكبها عام 04.٠‏ ق .م . حيث استولى الفرس على مصر لثالث مرة 
وسقط آخر ملك من ملوك الفراعنة 


١(‏ ) استصل رس هم 


ولقد عنى جميع الباحثين, من أقدم فلاسفة اليونان إلى علياء العصر الحاضر , عند تصديهم للبحث فى 
المدنية المصرية القديمة عناية خاصة بالموسيقى. وأغراضباء ومنزلة الموسيقيين. وتطور الآلات الموسيقية. 
والسلم الموسيقى. وغير ذلك من المسائل الى تتحدث بنفسبا عن تلك المدنية. 

وعلى الرغم من أهمية هذا البحث وكثرة الذين عالجوا الكلام فيه: ظلت تحيط به سحابة من الغموض 
حتى السنوات الأاخيرة . ذلك أنه كان بحثاً يستدد على الروايه المضطرية . قائماً على غير دليل محسوس :أو 
برهان على فلم يتصد له عالم إلا زلت قدمه؛ بل ولم نحصل من ججموع تلك المباحث إلا على أقوال متضارية . 
لا تلبث أن تتفق حتى تختلف ويناقض بمضها بعضاً. حتى وصفه العلامة الآلمانى مندل ر»«مهه) فى دائرة 
معارفه الموسيقية , أنه أظلم بحث فى التارعخ .. كذلك وصفه العالم الفرى فبلوتو (011/00 , بأنه بحث غير 
مثمر يضيع السنى فيه هباء والكد فيه ع .. والحقيقة أنه كان بيحثاً غامضاً غير بجد. حتى تقدم علم الآثار 
المصرية فى السنوات الآخيرة تقدماً باهرا ساعد علماء الموسيقى على معالجة الموضوع فى ضوء العم الصحيح » 
مرجعبم فى ذلك تاريخ سمحت وقائعه ونقوش موسيقية حلت رموزها. بل وآلات عثر عليها أثناء عمليات 
الحفر الختلفة التى أجريت وتجرى كل يوم فى المدافن الآثرية . 

ذاذا تحدثنا هنا عن هذا البحث فاما تتحدث عن حقيقة ثابة : يؤيدها العلم والتاريخ » وتنطق بصحتها 
الصور والنقوش . 

وإذا ماءالجنا موضوع الموسيقى عند قدماء المصريين : فاننا نعابم موضوع الموسيقى فى أقدم أمم العالى : 
حضارة موسيقية , فلقد كنا نتنظر ‏ حيث يرجع بنا التاريخ إلى أبعد مايمكن أن يكشف لنا عنه فى أرض 
الفراءئة ‏ أن ثرى فى مصر شعباً فطرياً محدود الموسيقية . قد لايعرف آلة ماء وتنحصر ناته فى قليل من 
أصوات السلم الموسيقى الطبيعى ٠‏ شأنه فى ذلك أن جميع الشعوب الفطرية التى نحد منباء حتى فى الوقت 
الحاضر , أمثال قبائل الفيدا »01 فى جزبرة سيلان . وقبائل الفانينجة رم«4) فى شرق إفريقية . وقبائئل 
أورائج كربو (0:00-0) فى سو مطرة ء تلك القبائل التى لاتعرف حتى الآن أية آلة موسيقية »ولا تتعدى 
ألحان أننامها الصوتين أو الثلاثة. 

ولكنا بحد الآمى فى مصر عكس ذلك» ففيها ‏ حيث يبدأعلمنابالتارخ . نرى مدنية موسيقية فضجت ‏ وآلات 
موسيقية جاوزت دور الأشوء وغدت تامة كاملة ٠‏ سواء أكان 
ذلك ف المصفقات والطبو ل أم فآ لاتاانفخ أم ف الآلأت الوترية . 

و إناائرى فى نقوش العصورالآولى الى تقدمت تاريخ الآأسر 
الملكية صورة الناى الطويل ذى الثقوب العديدة. ه صورة ٠١‏ 
وهى تمثل منظراً للصد يعزف فيه ابن آوى بآ لة الناى » . 

كا نرى فى نقوش الاسرة الرابعة آله الصنج أو الجنك 
: الهارب »كاملة التسكوين ‏ بصندوقها المصوت . وأونارهاالعديدة 
«صورة ؟» 

وهنا نسائل أنفسنا ‏ ماهى الخطوات الآ ولى التى ترسعتها هذه 
الآلات حتى وصات إلى ماهى عايه ؟ 

يسبل عليناعل الآلات الموسيقية الأجابة عن هذا السؤال: 


صورة8١»‏ ابن آوى يعزف يلتاي (من نقوش قبل الاسر» 


أما الناى. وهو قصبةجوفاء مفتوحة الطرفين بأخاش م تقوب » فى 
جانها معدودة . ينف ف افتصوت «رى جوفبا. ويقطع الصوت بوضع 
الأصابع من اليدين على تلك الابخاش وضعاً متعارفا حتى تصل النسب 
بين الأصوات فيه ؛ فأن هذه الآلة قطعت مر أسباب الهذيب 
والتطورمرا<اعدة حتى وصلت إلى ماوجدت عليه فى الدولة القديمة» وفها 
عثرعليه مننقوش سبقت تاريخ الآسر .ذلك أن الآن ان قبل أن .بتدى إلى 
ثقب جانبالقصبة عمد أولا إلى استحالقصبة : أحد طرفيامفتوح والآخر 
مغلق , والنفخفى مثل هذه القصبة نفخاً طبيعياً خرج صوتا خاصا ‏ فأذا ”م 0 


شن الاسرة الرابعة 


ام نه » 
اشتد النفخ خرج من نفس هذه القصبة صوت آخر هو الخامس من الديوان الثانى للصوت الأول بمعنى أنه 
إذا خرج من النفخ فى الحالة الاولى صوت دوه أوالراست ست ء مثلا فأنه بشدة النفخ يخرج من القصبة صوت صول 
من الديوان الثانى, السهم أوجواب النواه » . ثم عمد إلى صنع قصبة ثانية يخرج النفخ الطبيعى فيبا الصوت الذى 
كانت تخرجه القصبة الآولى فحالة شدة النفخ . وهكذا تدرج الأنسان حتى صنع عدداً من هذه القصبات الختلفة 
الأطوال بقدرعددأأصو ات السل الموسيقى الذى عرفه حيئذ .ثم صنع من هذ هالقصبات 5 لة واحدة . يضما بعضها 
إلى بعض مرتبة حسب درجاتها الصوتية , بعد المناسبة بين أصواتها . ولا تزال مستعملة فى كثير من الممالك 
حتىاليوم . وتعرف بآلة ه الموسبقار أو الثقال ». ثم اهتدى الأانسان بعد ذلك إلى استبدال القصبات العديدة 
بقصبة واحدة يثقب فى جانها ثقباً أو اثنين أو أ كثر تبعاً لتقدمه فى الرق. 
أما آلة الإبنك فكانت . أول نشأتها . عصاً قابلة للالتواء, ينزع عنبا غلافها من الوسط , ويظل مثبتا فيا 
من الجانبين . ويستعمل هذا الغلاف كوتر . ثم فكرالانسان بعد ذلك فى أن يركب فى العصا وتراً أجنيياً ؛ بدل 
هذا الغلاف . ثم فكر فيا بعد. لجل أن بيقوى الصوت . فى وضع الوتر على صندوق مصوت » فوضع 
الوترعلى قرعة من قرع العوم. ثم فكر بمد ذلك فى أن يصنع الصندوقالمصوت من الخشب. . ثم جعل صندوق 
الآلة ورقبتها جسما واحدا غير قابل للالتواء .شم فكر بعد ذلك فى أن يزيد فى عدد الاوتار لجعلبا متعددة بعد 
أنكانت واحدة . ثم ثيتت ت الأوتاد فى أوتد » تقابل المفاتيح فى الآلات الوترية الحديثة ». 
200 هذههى الخطوات الأولى الى خطها هذه الآلات المصرية قبل أن يدلنا التاريخ عليها . فاذا عثرنا عليها فى 
3*4 +7 أقدم النقوش المصرية ناضجة : قد كلت صناعتها . وتركت وراءها الخطوات العديدة الى يستلزمبا الارتقاء 
الموسيقى وكال الصناعة ؛ وإذا علمنا أن آلة الجنك آلة وترية . وأن الآلات الوترية هى أحدث الآلات 
الموسيقية : إذ المصفقات والطبول أسبق مها فى الوجود : بل وتسبقها كذلك آلات النفخ »كا سبق أن ذكرنا؛ 
لاتضح لنا جليا: أنه إذا مابدأنا بحناً الموسيق فى مصر منذ حوالى سنة ...م قبل الميلاد ؛ أى بأبتداء الآسرة 
الملكية الآولى » فليس معنى هذا تحديد مبدأ المدنية الموسيقية فى مصر : أو أول ظبور آلاتهاء بل لان ذلك 
هو ابتداء العصر التارخى فيها . 


مول التل ا مرشييى لطس 
واسَامالسرل 


لحضرة صاحب العزة 
شالق 
م 


البحث فى حقيقة تكون السلم الموسيق العرى وتنظيمه 
من أمم مباحث الموسيق العربية , يحب أن يعنى بدراسته أهل 
الفن الموسيق فى مختلف الأقطار . 

ولقد بذلت لجنة السلم الموسيق فى المؤمر قل مجهود 
مستطاع للوصول إلى هذه الغاية : فاعترضء لأسف الشديد . 
سيرها عوامل كثيرة أدت إلى تأجيل البت فى مسألة السلم 
الموسيقى إلى ما بعد عرض الام. على المجمع العلى الموسيقى 
الذى اقترح إنشاؤه فى مصر . 

ورجع البب فى اختلاف الآراء , فى هذا الموضوع 
اختلافاً بينآ ‏ استحال إلى حدة فى النقاش وتصلب فى الرأى 
بين الأعضاء , لم يكن من السهل تذليله - إلى تحكم الاذن 
وحاسة السمع وما يختلفان فى الاشخاص باختلاف البيشئة 
وطرق التعليم ٠‏ 

ولو عرقنا أن للسمع عند الموسيقار مالاهمية البصر 


عند الراصد من ضرورة للبهنة . وأن أغلب الممكدين تعابوا 
ذلك عملياً ؛ وطبعت الننمات فى آذانبمي تلقنوها عن أسائذتهم 
أو تعودوها فى احترافهم ‏ لامكننا أن تقدر كيف بحق 
لموسيقار أن يدرأ بكل قواه ماقد يلحق بسمعه من همز أو 
لمزء ولعرفنا كيف كان موقف لجنة السلم إزاء أعضائها . 
وقدرنا ماكان بحب علبا للمحافظة على شعور الاعضاء 
والممحكمين ما دما إلى إرجاء البت فى الموضوع . 

ورغم ذلك كله . فقد وققت لمنة السلم فى المؤتمر . بما 
قامت من نحوث تمهيدية ؛ إلى استعراض نسب للمسافات التى 
بين الننهات . وبعضها تكاد تؤيد رأى الآخذين بالسلم المعتدل 
المكون من أربعة وعشرين ربعا منساوياً . اللهم إلااختلافات 
بسيطة يمكن أن تعزى إلى الطابع الذى لقند آذان 
المحكمين » وهى بلا شك آذان امتازت بدقتها ؛ وحساستها 
الآم الذى لايتوافر إلا فى قلائل معدودين . وقد لا يوجد 


بين قوم آخرين. مختلفون فى البيثة والمناخ وطرق التعليم . 

ولو عرضنا إلى تطورات اكلم الغرنى . لوجدنا فها 
موقفاً يشبه موقفنا الحالى . فان الأورسين » وقد تأ كدوا 
من عدم صلاحية النسب الطبيعية عملياً ٠‏ وضرورة تهذيها 
وتعديلها ٠‏ رأوا التجاوز عما فيها من ٠‏ كومات » حتى تسهل 
صناعة الآلات ويتيسر تصوير الالحان . واتتهوا فى ذلك إلى 
قبول الام الموسيقى الممتددل » ذى الأنتى عشر صوتاً 
٠‏ درجات كاملة وأنصاف درجات» . 

وما أشبه الليلة بالأمس - فبانحن أولا. نختلف ونعارض 
فى اعتماد السلم المعتدل . ذى الارباع للموسيقى العرية . مع 
أن مافيه من اختلافات لايتعدى مسافة , الكوما ء التى تجحاوز 
عنها الأورييون فى تبذيب سامبم الموسيقى . ونحن أحوج 
إلى هذا السلم المعتدل لتعدد ألحاتنا الشرقية ولشدة لزوم 
تصوير هذه الالحان فى موسيقانا العرية . 

ولسسا فى موقف نءرض فيه سيئات السلم الطبيعى 
وحسنات السلم المعتدل . فأن لّة اللكون وحدها الحكم 
ببقاء الانسب , وللتطور والتجديد من المستلزمات ما يدعو 
إلى التجاوز والتغيير والاتجاه إلى ماهو أصلح . كا أننا لا بد 
أن ننوأه بأن الدرب لم يقتصروا على ال-لم الطبيعى . بل 
لايصح القول بأن لهذا السلم علاقة بموسيقاهم التى كانت تتبع 
نظام الآجناس المختلفة النسب بين نغاتها دون التقيد بسلم 
مخصوص . 

وقد رأينا عملا أن أقرب سم موسيق يؤدى أغلب 
الالحان ‏ الطريفة والتليدة الخالدة - إلى وقتنا هذاء بطريفة 
مرضية موافقة؛ هو السلم المعتدل ذى الارباع المنساوية 

ونحن الآن بصدد نبضة موسيقية مباركة؛ يحب ألا يعوقبا 
الود , والتعلق بالقديم , مخافة أن يقضى عليا فى إِبَانها. 
بل الواجب علينا أن تعد لها طريقبا . وتمبد لها سيلباء 


: 


ونأغد هارما .وترعاها رطاية الطفل الرقيد: 

وباتخاذنا السلم المعتدل تكون قد أتشأنا لأنفسنا مدرسة 
موسيقية جديدة , قد تصبح فى المستقبل قدوة للمالك الشرقية 
الآأخرى : ونكون بذلك قد سايرنا سنة التشوء والارتقاف 
وساكنا طريق التبسط السائغ غير المعيب . 

وإنك تترى مبلغ استهانة الموسيقيين: بعدم نحرمهم الدقة ؛ 
فى عزف نغمتى السيكاه والعراق فى مقامات الرصد والبياق 
والصبا بالالات الثابتة؛ الى ليس فى طبيعة تكو ينها مابحعلبا 
تؤدى إلا ننهات كاملة وأنصاف ننهات - 

إذا صح هذا , وهو صميح ء وجب أن تتقبل عن طيب 
خاطر الفرق الطفيف بين ٠‏ كرد النهاوند » وه كرد الحجاز , 

على أنه ليس هناك مايمنع من استمرار الموسيقيين على 
استعال السلم الطبيعى المتداول فى العزف بالآلات الوترية 
المطبعة . 

وناهيك بما يعود على الموسيق العرية من الاتساع 
والاتتفاع بالاخذ بأحدث الوسائل الى دعا التطور الحديث 
إلى إدخاها على الموسيق » كا كيتنا الانتفاع باستعال الآللأت 
ذات الميزات الخاصة الى تفتقر إلها الموسيق العرية. 
وموسيقانا . خاصة , أحوج من سواها إلى هذا التجديد 
لنساير نمضتنا الحالية . 

ولاثك أن فى استمال السلم المحتدل لتأدية الالحان 
العربية : تنظيمآ لحالها وتسبيلا لدراستها . وأ كبر مساعد على 
توقعبا بشكل مبذب معقول. يضمن عدم طمس معالمها أو 
ممزاتها مهما تعددت أيدى متناوليها . 

والسام المعتدل هو ء دون سواه؛ المحافظ على هذه 
الميزات فى جميع الالحان؛ حتى فى تلك الى بمسها التهذيب 
الطفيف الذى يدعو إليه هذا السلم .؟ 


© ف|]”]ارم 
عن والثانات 
شير الله 
بقلم الاستاذ مود حافظ 
المساعد الفنى بالتفتيش الموسيتى بوزارة المعارف 


ماهوران ه جواب جباركاه » وتستبدل يحوابالحجازفى الصعود 
سما زرك 

حير 

ماهور «كردان» 


احنة وق 
0 ا جباركاه ويجوز أن تستبدل بحجاز عند البدء والختام 
ما مكاة 


| 
| كك نضركة 


050 الختام وتكون نغمة الحجاز فى هذه الحال بدلا 
اللو :امن أضلة الزانت اأخال , 
ميد للم : من فصيلة الر من غلبي اليكاه ‏ وظبيرالمل التق واليست 


منيلة: اللعير : مس تبتا نكاملتان وليست مرتبة واحدة وصيّاحباء بدلا من الجباركاه . وأما استبدال الماهوران 


لآن استبدال الجباركاه بالحجاز ليس فى أصل , جواب الجباركاةء فى الصعود فاته حسساس 
اللحن وإما ينتج عن الاستلاف واستعال لازم للحن ويستغنى عنه فى الهبوط . وكثيراً 
الصياحات فى البد. واستعال الشحّاجات فى ما نستبقى الجباركاه على أصلبا كظبير النوى 
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يكبي الادي: باجمع المتفصل الآول من ذى أربع واحد من 


جنس الراست 
العقد الأول : ذو أربع راست على اليكاة 


٠‏ الثاتى: .6 ٠20‏ » الراست -ثمفاصلطنيى 
شالك :2 0107 النوى 

٠‏ الرابع: , ٠» ٠‏ الكردان_شمفاصلطنيى 
ويتحول العقد الرابع فى الصعود الى حجازحول عن بياق 


على الهير لابجحاد حساس للحن ويستغتى عن ذلك فى المبوط 
للننكنا 
ويكوان بعضيم هذا اللحن بالمع المتصل من ذى أربعين 
أحدهما من جنس الراست والآخر من جنس البياق م يأتى: 
العقد الأول : ذو أربع راست عل اليكاه ‏ ثم فاصلطنييى 


٠‏ الثاتى : © باق على الدوكاه 
٠»‏ الثالث : ٠‏ راست عل النوى. ثم فاصل طنينى 
.2 الرابع : باتى عبل احير ويتحول إلى حجاز 


حول عن بياتى للحصول على حساس الحن فى الصعود ويستغنى 
عن ذلك فى الهبوط 
33 
ولكل من التحليلين المذ كورين فوائده فالآول تظبر 
فصيلة اللحن فى جميع عقوده والثانى تظبر فيه شخصية اللحن 
3 
سمخصبز'"ري : تقوم على إظبار الراست على الراستو البياتى 
على الدوكاه 
: يدأ العمل باظبار العقد الثالك دخولا من 
النوى يسبقبا الحجاز أو الجباركاه كظبير 
للنوى وذلك عن طريق الاستلاف واستمال 
الصياح بدلا من البدء باليكاه وقرار الحجاز 
أو قرار الجباركاه ظبيرا لها لإآن الآخير غير 
ميسور فى العود وبيد عن متناول كشير 
من الأاصوات وأما الالات والأاصوات التى 
فى متناولها هذه النخمة ,قرا الحجاز أو قرار 
الجباركاه» فيمكابا أن تبدأ العمل باليكاه 
وظبيرها وتستقر على اليكاه أيضاً بدلا من 
الاستلاف . والاستقرار على اليكاه من 
ضروريات اللحن . ويكثر الركوز على الدوكاه 
وعلى الراست كنتامات متوسطة من جنس 


انر مار 


البياتى والراست ا يجوز التحويل من البياق 


إل الكرد على سيل التتويع 
قرب الولحان, للتهريل : الراست على الراست والبياتى على 
الدوكاه و الكردعلى الدوكاه و البوسليك 
عبى النوى والحجاز الول عن كرد 
طايه 7 ويه : 


3-3 1 
مطابة: اللويء على الرخان, الرفر كيز : ليس له مطابق فى الالحان 
الآفرنجية لاحتوائه على أبعادشرقية . 


5 - يي 
امه / 


ممرمظات 

يستبدل بعض المستحدثين البزرك « جواب السيكاه » 
بالسنبلة أو الزوال ه جواب الكرد» فى الصعود ليحصلوابذلك 
على حجاز حول عن كرد بدلامن الحجاز القديم الحول عن 
البياتى الحتوى على ثانية مقدارها ,إ* البعد الطنينى «نون» وذلك 
لزيادة الطرب ولهذا ترام لايعتبرون من الحجاز إلا التو ع 
الول عن الك ب لكوع لل مره ابد لين 
وهوفى الحققة أطرب ولكته 0 كيب اللحن الشامل 
على البياق فى تكوبنه يا يتناى مع اسم اللحن الذى احتفظ 
2 المقام لنفسه وذلك يقتضى عدم 7 تفي فى الدرجاء ت الآصلية 

ومن التغير المطرب الشائع أيضاً استبدال الاوج بالعجم 
فى المبوط وهذا وإن كان غير جائر فى تكوين اللحن فانه 
سائغ على سييل الخروج إلى لحن البوسليك من لحن البياقالذى 
هو من أقرب الآالحان للتحويل من لحن اليكاهما ذ كرنا 

ولا يفوتنا أن ننوه مخطأ شائع فى مصر وهو إطلاق لفظة : 
« نموفت » على وتر اليكاه فى العود و.رجع هذا الخطأ إلى أن 
لحنى نبوفت العرب ونموفت الآتراكيستقران عل اليكاهويمران 
بدرجة النبوفت وهى غير درجة اليكاة وبعيدةعنها جداً ,؟ 


روى الفيلسوف تولستوى قال : 


لقد وقعت والدق على البيانو بيديها الاثتين فى خفة 
وسرعة نما من الأنفام الموسيقية» ولم تلبث غير قليل حتى 
أخذت فى توقيع قطمة هزلية لطيفة وى النوبة الثانية من 
نوبات معلمها هيلد . 

كان توقيعبا جميلا , ل يكن مجرد عزف بمفاتيح البيانو كا 
يفعل تلاميذ المدرسة الحديثة وتلميذاتها وماكانت تضغط على 
مسند القدم « البدال» عند تبديل الهارموى» ولا تؤخر زمن 
الايقاع ما يفعل كثيرون؛ بلى كان عزفبا لغة وتعبيراً على 
أصول اللحن لا تحدث فيه تغيبراً . 

فرغت والدتى من توقيع نوبة هيلد ثم غادرت مقعد البيانو 
وأمسكت بكراسة أخرى موسيقية وضعتها على مقرأ تلك الآلة 
كا وضعت المصباح على مقربة من تلك الكراسة » ثم جلست 
على المقعد ثانية فتدينت من دقتها وشدة احتياطها ومن ملاح 
وجهباء التى كانت تنم عن وجه جدى كثير التفكير , أنها مقبلة 
على عزف قطعة جدية مؤللة. 

ما الذى ستوقمه ؟ ذلك ما أخذت أفكر فيه يعد أن 
أغمضت عينى وأسندت رأسى إلى مقعدى . 

لقد عرفت قطعة يبتو ف المسماة السو ناما ا جز نة ونيف طه»م) 
وكنت أعرفها جيداً. لم يكن أى جزء منها غريباً عن مسمعى ء 
ودرغم ذلك فقد أحدئت ف قلقاً حرمنى الرقاد فان تلك الننهات 
المادكية التى تنفست عنها ألحان المقدمة المملوءة بالقلق والخوف» 
جعلتى أخثى التنفس لخيستء أتفاسى . وكلما كانت امل 
الموسيقية أروع فى اللحن وأغلظ فى النغهات اشتد فزعى حى 


خفت وقوع ما قد يعكر صفو هذا اجمال. 

لم برتد نفسى إلى صدرى وأتمسكن م ناستعادة راحتى إلا بعد 
أن انتهى حديث المقدمة وأوغل اللحن فى الجزء السريع منه 
«دمو»اه) . ومطلع هذا الجزء تىء عادى لذلك لم أعباً به ويستطيع 
المرء أن يستفيقفىأثنائه من زازلة المقدمة. ولك نأى شى. ف العالم 
أجمل من هذا الجزء السريع عند ما يصل الانسان فيه إلى موضع 
الاسسئلة والأجابة عنها ؟ تبدأً الحاورة فى هدوء ورقة ثم تظبر 
خاءة بين الأصوات الغليظة جملتان قويتان ملوءتان بالحب والآلم» 
ويظبر أن هذينالسؤالين لا جواب لماء وأن ذلك الموضع من 
اللحن ليسوقى دائماً وفىكل مرة إلى دهشة أحس حيرتها كأ 
أسمعه لآول مرة . ولقد ظبر بغتة فى ألحان ذلك الجزء السرييع 
أنين نات المقدمة, ثم سمعت المحاورة من ججديد وعاد الدوى » 
وفى لحظة واحدة ٠‏ ينها تنتة-ل النفس إلى زازال من القاق 
والاضطراب تفزع فيه إلى الترفق با ؛ ,قف كل شىء على غير 
اتتظار . . . . . ما أجمل ذلك 0 

م اتتقلنا إلى الجزء البطىء من اللحن (400610)» قتبت فى 
أحلامى وغدا قلى صامتاً فرحا وعدت أشعر كأنى أريد أن 
أبقم ؛ وعاودتتى أحلام مريحة فى ذ كريات الماضى . غير أن 
اللحن الختامى ره0»«مم) أيقظى . فق أى شىءكان يتكلم 5 دعم 
يتساءل ؟ وأى شىء بريد ؟ 

كنت أشوق ما يكون إلى الخدلاص من تلك الأحلام» 
وشد ما تمنيت سرعة زوالما, ولكن ما كاد ينقطع بكالىء 
وتسكن نفسى » وتنقطع الموسيق حتى فاض ف الشوق » واشتد 
الشخف إلى استعادة تلك القطعة. واستماع تعبيرها عن الألم 
مرة أخرى 

نا 

تتصل الموسيق بالعقل كا تتصل بالقوة الخيالية. ولقد 
كنت إذا تسمعت إلى الموسيق لا أفكر فى شىء بذاته, ولا 
أتصور شا بعينه » وإنما كنت أفيض إحساسآحلواً عزيز المنال 
يتملك نفسى» ويتحكم فى مشاعرى . فلا أشعر معه بوجودى . 


0 


هذا الأحساس وذلك الشعور هو الذكرىء وأحسب أن 
الأنسانتمر بنفسه ذ كريات لم تقع يوماً. 
أليس هذا الشعور الذى تبعثه فينا تلك الفنون اميلة 
أساسه الذ كرى ؟ أليست ذحكرى إحساسات واهتزازات 
نفسية خاصة هى الى تجعلنا نحظى بالقتع بالتصوير والتحت؟ 
لقدكانت الموسيق كذلك حتى عند قدماء اليونان . ققد أظبر 
أفلاطون فى كتايه ه اججبورية » أول تعليل للموسيق. فقال إنما 
التعبيرالشريف للعواطف : الانفة ؛ والسرور. والحزن. والشك. 
وغير ذلك أو هى واسطة اتصال تلك العواطف بعضها يبعض 
اتصالا لا نهاية له . 
القطعة الموسيقية التى لا تثير الشعور وتحرك العواطف 
إنما يكون مؤلفها قد وضعبا لتسكون بجرد معرض يشبده الناس . 


. منالضنع اليدلكت ! 


يك الماش الصنستاعئة 


م شتا باهم بافعن] 
عّارة بطار ميان لأورا 


تمونصر صر و«داجلات 
ظ ]جعي التعساوني لضناء ”> لود 


تح تأشرا نف معبائة التارةِ والهناعة 3 


أو غرض كسب منه مالاء 

وقصارى القول إنه يو جد ف الموسيقى كا يوجد فى غيرها - 
مايطاق عليه هذا الاسم خطأء فلا يحرى عليه سايق حكننا . 

وإذا ما اتفقنا على أن الموسيقى ذ كرى الشعور فان أثرها 
فى الناس يكون متبايناً مختلفاً . فكليا طبر ماضى الشخص 
وسعد .كان حبه للذ كرى أ كبر وأشد. وأر الموسيقى فى نفسة 
أعمق وأقوى . وعلى الفكس كلا ثقلت عليه الذكرى , قل 
حبه لها . ولذلك كان من الناس من لا يستطيع تحمل الموسيقى . 
وإن ذلك ليفسر لنا أيضاً لماذا حب أمرؤ تلك القطعة الموسيقية» 
حين بحب سواه قطمة أخرى , فان الشخص ذا الشعور 
برى فى الموسيقى تعبيراً ولغة تحدئه عن ذ كرى خاصة يتمتع بها 
ويلذه سماعبا بينما لايرى فبها فرد آخر أى معنى . 


ا دما ا نيرال فى لرسيت ولي 


» بين أنصار القكرة ومعارضيها‎ ٠ 

كان من بين اللجان السبع تمر الموسيق العربية الذى 
عقد بالقاهرة فى عام م١‏ لجنة خاصة بالآلات برياسة الاستاذ 
الدكتور « زا كسء العالم الموسيق المشهور. وضعت هذه اللجنة 
تقريراً عاماً عن المائل التى عهد الها درسها ٠.‏ وكان من 
مهام أعمال هذه اللجنة النظر فى جواز ضم الآلاات الفرية إلى 
الآلات الموسيقية العرية من عدمه . وهى فىالواقع مسألة محفوفة 
بالمصاعب حاظة بالتبعات نظراً لدقتها وخطورة موضوعها 
ما أدى إلى تباين فى الرأى بين أعضاء اللجنة . ثم عرض الام 
بحذافيره فى تق ريرعام عل هيئة الم تمر مجتمعة فى جلسته السادسة 
المنعقدة فى اليوم الثانى من أبريلسنة «سه؛ وقد تضمن هذا 
التقرير جم المسألة العامة المطروحة وهى :- 

«إنه مما لا جدال فيه أن الآلات لم تكن إلا أداة التعبير 
عن منساحى أساوب التلحين أو التأليف فهى إذن وليدة ذلك 
الأسلوب تلزمه مادام باقرأوتتغير بتغيره وتفنى بفنائه وذلك معناه 
أن إدغال الآلات الغربية على الآلات العرية لا يسوغه إلا 
تغيير فى نوع الاساوب فوضع طراز ججديد من التأليف 
يتطلب أداة جديدة يتأدى عا ذلك التأليف وهذا 
الرأى الذى يؤيده التاريخ الموسيق منذ خمسة آلاف عام هو 
ما حدا بالغربيين من أعضاء اللجنة وبطائفة من أعضائها الشرقيين 
إلى المعارضة فى إدخال معظم الآلات الموسيقية الآوريية الى 


امتازت ألحانها بلون خاص وبطابع خاص تفادياً من تشويه ما 
فى المو سيق العربية من جمال . وحاشا أن يكون مقصد الاعضاء 
المعارضين 0 إدخال الآلات الاجنبية على الموسيق العربية 
تعجيز النهضه الموسيقية فى الشرق وحصرها فى دائرة ضيقة من 
الركود واجمود أو تحويلها إلى شبه متحف أثرى من الاغاتى 
الشعبية ولكن معارضتهم بنيت على مادلت عليه التجارب من 
أنكل تحسين وارتقاء مصدرهما أسلوب التأليف لا الآلات 
الدخيلة, . 

«وأما رأى الفريق المعارض لأاصماب الرأى المتقدم وهو 
رأى احبذين اقتباس الآلات الغربية فقام على اعتبار أن اقتباس 
هذه الآلات مما بحر ليح الزسخة ويدلع ال العام :. 

وماهو جدير بالذكرأن أصاب الر أىالأآخير يتفقونثمو أصاب 
الرأى الاول فى عدم صلاحية الآلات الغريية الثابتة ذات الائى 
عشر نصف مقام للبوسيق العريبة فى الوقت الحاضر مالم تتناول 


هذه الآلات التعديلات اللازم إدخاها علها لى تؤدى الأأبعاد 


الصوتية اتى تقل عن نصف المقام وهى الابعاد ا ى يتألف منها 
اسل الموسيقى الشرق. 7 

وللاعرض الم على هيئة المؤتر مجتمعة وقف حضرة 
الاستاذ حمد فتحى عضو لبنة الآلات وتلى تقرير أ يؤيد رأى 
الفريق الآخير المعارض لرأى الاغلبية . 

ونظراً لما حواه هذا التقرير من مسائل هامة لم يسمح وقت 
الجلسة بدراستها دراسة تفصيلية بيترتب عليها أخذ قرارات من 
المؤتمر بشأن تلك المسائل تقرر أن يدرج هذا التقرير فى الجلة 
الموسيقية التى أشار المؤتمر باصدارها . 

وإدارة هذه ايجلة يسرها الآن أن تحقق تلك الرغبة فتنشر 
هذا التقرير القم فما لى: 


1 


لقد سممنا الآن التقرير النى وضعه جناب الاستاذ زا كس 
باعتباره رئيسا للجنة الآلات . وإتى أنتهز هذه الفرصة للاعراب فها 
عن شدة إيجابى بالاسلوب الدقيق المملوء بروح النزاهه والانصاف 
الذى صيغ به هذا التقرير . حتى جاء مدبراً عن عتلف الآراء مثلا 
لاراء مخالفيه فى الرأى بانصاف ا ى إنصاف القاضى النزيه العادل 
على الرغم من دقة المهمة التى القيت على عاتقه بسبب ما كان بين أعضاء 
هذه الاجنة من تباين فى الرأى . تعذر معه الوصول إلى قرار حاسم فى 
مسألة من أخطر المسائل المعروضة ضمن برنايج أعال هذه الاجنة 
ما حدا برئيسها أن يشير فى تقريره إلى وجوب إعادة طرحها على 
إساط البحث من جديد على جماعة الور كاملة اتصدر حكآ فأ 
وهو أم لبحصل فتقرير أبة الجنة من اللجان الاخرى التى مرت بناء 
ألا وهى معضلة (الببانو) وبحث ما اذاكان يحوز لنا إدخاله فى زمرة 
لانن الأشرقية أو لا. فبذا البحث أمم ما شغل أعضاء لجنة الآلات 
وأخطر ما صادفهم من المعضلات . وإن خطورته لتبدو لنا بارزة 
اذا ما اتخذنا ( البيانو ) رمزاً للآلات ذات الآصوات الثابتة بوجه 
عام . وإن الفريق المعارض فى إدخال ( البيانو ) على الآلات الشرقية 
إيرى كذلك عدم إدخال أبةآ لة أخرى من تلك الالات الجامدة .6 
أن أصحاب الرأى المحبذ ( للبيانو ) يرون فى حرمان الموسيق الشرقية 
فضيلة الآلات الثابتة برمتها خطراً بليغاً علىومستقبلموسيقانا . بل ربما 
كان فيه القضاء عاما قضاء مبرماً . 

وأم ما يستند اليه أصاب الرأىالمعارض لتك الآلات من الاسباب 
لتأبيد وجرة نظرمء أنه تفقد الموسيق الثشرقية ما امتازت به ألحانها من 
رقة وعذوبة حكم طبيعة آلاتها ذات الأصوات الرخيمة الحساسة ءا 
أن الآلات الثابتة لا تلائم أسلوب التلحينالشرقالمعروف عند الآفرتج 
« بالملودى ء أو التلحين الغنائى . ويقول الاستاذ زاكس فى مقدمة 
#مريره إن الالات وايدة الأساوب وليس الأساوب هو وليد الآلات. 
وهو قول له خطره وعلى أعظم جانب من الوجاهة . وانكن قبل أن 
تصدروا حكنكم على موسيقانا بوجوب التزامبا أساوباً خاصاً دعونا 
نلتجىء الى ضمائر كم . هل لوطلبنا البكم أن بادلكم موسيقانا بما 
ترونه فيها من جمال فتان بموسيقاكم ؛ تقتعون ذا البدل راغيين ؟ 

إنكم قد ترون فى موسيقانا جمالا يحاى جمال النقوش العرية 
ولكنه فى نظركم جمال جرد عن المعنى » وقد تأتفون من النظر بهذه 
العين نفسها إلى موسيقا كم ؛ وهى تتضمن مح ى أجل وأسمى من مجرد 
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القاضى المحةقق الاستاذ حمد فتحى 


جلها الشكلى. ألا وهو معناها الروحانى وما أودعته من قوة وحى 
وإخام . 

ليس المقصود من الموسيق» أمبا السادة » غربية او شرقية » بجرد 
جمال الأساوب :ولكنه جمال الروح والمعنى والجوهر . فالموسيق 5 
اتعلدون فى أسمى مراتببا ومعانيها ليست محرد أحرف صوتية رصت 
بأسلوب فقان جذاب من غير أن يكون لها معنى ‏ انما الموسيق الحقيقية 
هى الى تعير عا خاب الصدر من المشاعر والوجدانات البعيدة الغور 
فى قرارة النفس . فببى لسان الروح الناطق » وترجائها الصادق» أو 
مقتباً عبارة معالى وزير المعارف بحرو فها فى خطبة افتاح المؤتمر ء 
٠‏ هى لسان العاطفة » . فالموسيق لغة النفس الباطئةيا أن الكلام لغة 
العقل الظاهر. 

يقول الاستاذ زا كس إن اقنباس الآلات الغريية يتطلب تغيير 
الأسلوب وهذا فى نظرى أمم الاغراض الى اجتمعنا لأجلبا . اجتمعنا 
الى نوجد بمعونتكم أسلوباً أوأساليبٍجديدة فى التعبير ترفع من شأن 
أسلوبنا الحالى لنسمو به مرنس مجرد كونه جموعة أصوات رتبت 
باسلوب جذاب للآذان إلى اعتباره لسان العاطفة كما يقول معالى 
الوزير أو لغة الروح والقلب م يقول النابغة بيتبوفن. عفذوا 
بيدنا لكى نغير أسلوينا العاجز عن التعببر عن كامل عواطفنا 
ومشاعرناء ثقوا أننا ستحرص على هذه العواطف كل الحرص» 


فبى طابعنا الخاص الذى يحب علينا ألا تفرط فيهو إلا أفنينا شخصيتنا 
فى شخصية غيرنا . فالموسيق لغة المشاع روالعواطف كما سبق القول 
ولكل أمة لختها وعواطفها فن أضاع لغته ققد أضاع قوميته . 

يقول الاستاذ زاكس إن تغير الآلات يقتضى تغييراً فى 
الأسلوب. وأنا لا أخالفه فى ذلك ولكن شتان بين الأسلوب 
والطابع فى المعنى » فأولما خاص بالشكل والعرض ؛ والثاتى خاص 
بالجوهر » فاذا كان جمال الفكرة يتطلب تغبيراً فى أسلوب التعبير 
أو الكتابة والتضحية يمال شكلبا فأتم أول من ينصح لنا 
بتضحية الأسلوب فى سييل المعنى ‏ 

لقد أسأتم فهم موسيقانا فظنتموها بحرد أشكال موسيقية 
لا معنى لا ولكم العذر فى ذلك» إذ موسيقانا لا تزال على 
الفطرة وفى دور المبد. إنكم لكونكم غرياء عن هذه اللغة 
الصوتية قد يتعذر عليكم فبمبا . لحكمكم على موسيقانا بنقصه 
ما نشعر به نحن مما تضمنته من جمال العاطفة والمعنى الخاص 
بنا والذى نقرأه خلال أسطرها الموسيقية . فا تدركونه منبا إن 
هو إلا مجرد جمال أحرفها الصوتية فتحذيرحكم إيانا استخدام 
الآلات الغربية فىموسيقانا أشبه ثىء عندى بتحذيركم إيانا استخدام 
الآلة الكاتبة فى التعبير عن آرائنا الشرقية, على اعتبار أنبا 
تفقد الحروف العربية جمال شكلها ورونقبا.. فحكأن المقصود 
بها مجحرد أشكال خالية من المعنى ‏ 

وقبل أن تصدروا حكمكم على موسيقانا : أرجو ألا تنيب عن 
أذماتم أمور ثلاثة جديرة بالاعتبار : 
أولا ‏ يحب ألا تحكموا على موسيقانا بآذاتع, أو تحكوا فيبا 
عواطفكم وشعورك ؛ بل الواجب ان تحكوا عليبا بآذاننا نحن » وأن 
تحكموا فها شعورنا فان لكل أمة مشاعرها وإحساساتها الخاصة بها 
ثانيا ‏ يحب ألا تحكموا عليها فنيا من مستواها الحالى » فان الفيتم فيه 
وهنا وقصورا فليس الذنب فى ذلك راجعاً الى طبيعة موسيقاناء ولكن 
إلى ضعف أغلب المشتغلين بها وشدة افتقارهم إلى الدراسة الصحيحة 
من الوجبتين العلمية والفنية » ففى هذا الميدان كك أبها السادة الغريبون 
أن تسدوا الينا أجل الخدم - 
ثالثا ‏ بحب ألا تحكموا على موسيقانا منطبيعة آلاتهاالتى وإن كتتم 
ترون مجاملة انها لات رقيقة حساسة » هى فى الواقعم ضعيفة تقصر 
عن القيام بجميع الاغراض المطلوبة من الموسيق ٠‏ 

قآلاننا لا تزاليا كانت عليه منذ قرون عدة لا تصلح إلا لنوع 


واحد من التلحين الغناى الشائع فى الشرق , فبى لم تكن فى الواقع 
أداة صالحة إلا للتعبير عن عاطفةواحدة من نواحىالعواطف البشرية 
اختلفة التى اختصت بها مع عظم الاسف ألهاتتاء وهى عاطفة الحب 


والغرام » لهذا طبعت آلاتنا بطابع الآنين والشكوى ٠‏ 


فان قبدتم موسيقانا بأغلال هذة الالآت أو قصرتموها على ذلك 
الاسلوب الفرد من التلحين ؛ فائما تقضون عليها بالفناء من حيث أردتم 
إحياءها ٠‏ 

أن الأحرف الموسيقية لسن الحظ أحرف عالمية تدركبا مسامع 
الأحياءعل السواء؛ فال جبزة الآلية غربية أو شرقية لا ستعصى 
استخدامها أداة للتعبير بأبة لغة من لغات الفن الموسيق ما دامت الآلة 
لا تعجز عن النطق نحروف الجاء اللازمه للتعبير ٠‏ فانكانت المعاتى 
الموسيقية وروح التعبير تتلفان باختلااف الأمم والشعوب ؛» فان 
جباز التعبير قد يكون مع هذا مشتركا بين جميعها : 

ألم تأخذ أوربا فى القرون الوسطى 5 لاتنا الموسيقية ؟ وأن آلاتها 
اليوم من سلالة تلك الآلات . فاذا كانت آلانكم قد :طورت عن 
آلالتنا فنحن اليوم نبغى أن تطور آلاتنا عن آلاتكم؛ فلا تضنوا 
علينا بها عسى أن نردها إليكم يوما مابالثة حد الكيال . 

إن العلمى والفن فى :طورهما لايعرفان وطاً ولا يعترفان بالحواجر 
لقومية »فالا الختلفة » والاجيال المعاقة فى تعاون مستمس أبد 
الدهر ؛ والكل يعمل لغاية واحدة هى بلوغ درجة الكال الذى هو 
الل الأعلى للحياة بين الكائنات من حيوان ونبات وجماد. فهو 
سر الوجود ٠‏ 

لقد قررت المنة الآلات فى إحدى جلساتها استعاد الفيلونسل 
والكنترباس من الآلات الشرقية . إذ رأت أن إدخالهماعل الموسيق 
العرية يفسد طابعبا الذنائى الخاص ء لما اختص به هاتان الالنان 
الغربيتان من فرط الشجو وإثارة العواطف وإهاجة الدمع كا يقول 
الأستاذ زا كس فى ت#قريره بسبب مافيهما من قوة التأثي وإ فأرىأن 
هذه العلة ذاتها هى أقوى البواعث على وجوب إدخال هاتينالالتين 
على الموسيق الشرقية » إذ تتقصنا هذه الوسيلة من وسائل التعبير ٠‏ 
فلم يوصد الباب دونها فى وجوهنا ونحن نحس ونشعر بأشد الحاجة 
الها وخصوصاً أنها لاتتتافر مع أمرجتنا ومشاربنا ٠‏ ماذا أحس كل 
منا نحن معاشر الشرقيين عند ماع الموسيقارالبار ع مسعود جميل بك 
يعرف الحانه الشجية على الفيلونسل فى حفلة مساء الثلاثاء الماضى ؟ 
وحسينا معزوفات المرحوم والده على تلك الال التى طالما أثارت فى 
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نفسى إحساساً عميقاً 
من 5 لاثنا الشرقية ٠‏ 
القد ضن علينا بعض حضرات الاعضاء الغربيين « بالييانو » على 
اعبار أله 1 مقامات ثابتة لاتصلح للموسيق العريية؛ غر أنه 
فى إحدى الجلسات اقثر ح عضو عترم بينحضراتهم إدخال الكلافسان 
بدلا من البيانو إذاكان لايد من إدغاله ا ذهنه أنه آلة 
ثابتة وأنتاقد حرمنا الفيلونسل والكترباس مع أنهما من الالات 
الوترية المطيعة الى لاأثر للجمود الصوتى فهماء ولاتختلفان عن] لاتنا 
الشرقية إلاامن حيث قوة التعببر وما فى صوتهما من رهبة ووقار 

ا وإمعان فى التأثر ,ألسنا جديرين -بذه العاطفة , ؟ 

حاشا أن يكون هذامقصد إخواننا من الأعضاءالغرييينالمعارضين 
لاقتباس آ لاتهم ٠‏ فهم مثلنا فى الغيرة على موسيقانا مشفقون علها من 
الفناء » حريصون على شخصيتها الرقيقة أن تفنى بالاندماج فى شخصية 
موسيقامم الى بلغت ذروة الجد . وإنى أرى أن لمم العذر فما مخشون 
كا أنه حق علينا لهم الشكر مرح أعماق القلوب . ولكن التطمثن 
خواطرهم على موسيقانا من هذه الناحية : فان 1 لاتهم فى أيدينا لن 
تكون إلا وسلة للتعببر عن عواطفنا ذات الصبغة الشرقية البحتة بعد 
تعسديل مايستدعى الحآل تعديله ما يلاثم الطابع الشرق» كا فعلوا 
بآلانتافى العصور الوسطى منذ جر المدنية الغرية . وإنى ألخص 
الاسباب التى تسوغ فى رأن استخدام بعض الآلات ذات الأصوات 

الثابتة فما بلى : ١‏ 

١‏ - > إن الموسيق فى أشد الحاجة إلى إدخال أساليب جديدة من 
التلحين والتعبير الموسيق يحانب أسلوا الغنائى الحالى الذى 
لايعير إلاعن اناحية واحدة من نواحى الفن الختلفة . 

؟ ‏ إن الحاجة قد تدعو فى بعض الأحوال إلى استخدام 1 لات 
لانكون عرضة لليؤثرات الجوية وااطبيعية فلا تأثر بها 

كينها اشتد فعل هذه العوامل . 

+ إن هناك من الاغراض الموسيقية ما يتطلب نوعا خاصا من 
الموسيق الماسية الى تشتمل أصوات 1 لاتها على أوفر قسط 
من القوة والعظمة لا يتوافر فى الالات الوترية . 

س إنهناك منالظروف والاعتبارات مايستدعى استخدامآ لات 
حمولة بوضع خاص . تحقيقا لغاية يتعذرمعها استعال الآلاات 
الوترية »كا هى الحال فى موسيقى الجيش أو الفرقالموسيقية 
الرحالة . 

ه - إن الببانو وهو رمز الالات الثابتة خير أداة للتعليم »كا أنه 
يساعد على إدخال أسلوب جديد من التأليف «الما حرمته 
الموسيقى الشرقية . 

- إرتف جمال الفن اعتبارى » وهناك من أمنرجة الناس من 
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من الرهبة والجلال لم أشعر به دند سماع أيةآ لة 


توافقهم موسيتى الألات الثتة ويفضلونها على الألات 
المطيعة متغافلين عما فى أصوات بعضها من فروق طفيفة . 
بخ تقبو البات قدا ا او 
الأول فيباء وليس من السهل إخراجه منهاوله إذن مثل 
الكمنجة » فاستئصاله مم براي التعليم والحيلولة دون 
استخدامه فى أغراض موسيقية شرقية قد يؤدى بناإلى عكس 
المقصود » وهو ما حمل ال واد الأعظم من الطبقة الراقية على 
الانصراف عن الموسيق الشرقية بالاتها الضعيفة إلى الم سيقى 
الغريية ٠‏ 
م - إن وجودء يانو, فىكل مدرسة يكون حم الدوزان طبقا 
للم العرنى هو خير مرشد لآذان صغار الناشتين منذنعومة 
أظفارهم وأحسن وقابة لهم من تأثير القامات الناشزة التى 
كثيراً ما يسمعونها من عازفين غير مدر بين على آلات 
وترية معليعة كالكئنجة » أو يسمعونهاحالعزفوم أ. تفسهم فى 
يدم لعلمهم . 
4 - إن السكثيرين من ذوى الجاه والثروة فى هذا القطر , ولعل 
الخال كذلك فى سواه من الأقطار الشرقية » ينظرون إلى 
آلاتنا الحالية كالعود والناى والقانون نظرة احتقار: 
ويحجمون عن مارستها فى منازهم مفضلين علا , البيانو» 
الغرنى بما فيه من قصور عن أداء الآلحان الثشرقية مع العلم 
أن الموسيق كغيرها من سائر الفنون لاتقوم نبضتما إلاعلى 
مناكب الطبقة العليا فى سائر الأقطار والعصور . وإنى لا 
أرى مائعاً من وجوب بقاء البيانو الغربىكا هو الآن على 
حاله إلى أن يحل تحله البيا, نو الشرقىتدريحاً .حت لانترك فراغاً 
فىفيرةالاتقالتيحمد فخلاله الأذهانء تفقدالاصابعما كسبته 
من المرانة » بشرط ألا يعزف عليه إلا ما كان من مقامات 
ذات أنصاف كاملة » وموسيقانا غنية 1 
وإ متلىء اعتقاداً ويقينآً راحاً أننا لاء بم الموسيق بغير 
اقنباس الآلاتالغربيةالراقية» سواءا كانعيدا ت نوا أت مطيعة أم ثابتة» 
بعد إدخال ما تقضى الحال بوجوب إدخالهعليها من التعديلات الت ىتلام 
المزاج الشرق ٠‏ وإننا لانخثى على طابعنا الشرق من هذه الآلات 
مادامت تنطق بحروف موسيقانا كاملة وتعر عن عواطفنا الشرقية 
وإف لايسعنى أن أختم عبارق دون الافصاح عنا يخم فؤادى 
من التأثير العميق لما تجشمتموه من مشقات وماتحملنموه م نتضحيات 
غالية فى سبيل معونتنا والبووض بموسيقانا وإسداء النصح الينا مالك 
من غزارة علم وسعة إطلاع ؛ وهوما نحفظه لك فى سويداوات قلوبنآ 
أبد الدهر ‏ وإنه مجميل راسسخ تتناقله الاحقاب والآجيال المقبلة على 
مس الزمان - 


روا لوسيك لمان 


ديحب على الموسيقى أن يعيش داتمافىنفسه . وأن يتم بنهذيب 
باطنه حتى يبرزه نقيا صافياء وأن لايرضى حاسة النظر فالعين 
شديدةالتأثير فى الاذنك أنها تأخذ على النفس مسالكهاللظبور ». 

هكذا يقول جيتا أمير الشعر الألمانى وما أصدق مايقول 
فأن أعدى أعداء الموسيقار إتما هى حاسة النظر . هىالعين التى 
إن إطاعبا أقصته عما تب أله منالتعبير عن العواطف » والترجمة 
عن أسرار النفوس ودخائلها . 

أفلا يكو نالكفيف إذن أ كثر حظا فى الموسيقى من أخيه 
المبصرء إذا تساويافىمواههما الموسيقية واستعدادهما الطبيعى ؟ 

الم. . بل أن نبوغه فى هذا الفن لاسرع .و ره فيه لآاقوى 
وأعغم . 

وليست هذه مسألة حديثة تكشف علهانحناليوم.أوكشفعنها 
جينا فى القرن الثامن عشر . كلا بل هى مسألة عرقتها أقدم مالك 
التاريخ البشرى ؛ فقدكان ينتقى اكثرالمشتغلين بالموسيقى عند 
قدماءالمصربين من طبقة المكفوفين »كا يتجلى ذلك ففرسوماتهم 
العديدة فى آ ثارمم ومعابدهم . كذلك لم تغفل الممالك القديمة 
الاخرى .كالصين والهند واليونان وغيرهاء أمرالعميان و اشتغاهر 
بالموسيقى ‏ وكذلككانت الحال فى العصور الوسطى وفالممالك 
الاوروبية فى العصر الحاضر ‏ 
لد اهتمت أوربا بتدوين الموسيقى حتى يسبل نشرهاو امحافظة 

عليها وعدم التلاعب فبهاء فلا تم لحاذلك, فكرت فى تدويها 
ندوينا خاصا يستفيد منه العمى حتى لاتحرميم القتع بالمزايا التى 
.يتمتع بها المبصرون .فبل اهتدت إلى ثىء فى هذا السبيل ؟ 

نعم . وكان ذلك الفضل لموسيقى أعمى امه ه لويس براى » 
(الله13 1) اخترععام دسي طريقة لتدوين الموسيقى للعميان. 
التشرت بعد ذلك فى جميع أنحاء اورباء وأصبحت دولية متفقا 
علها. وذلك النوع من التدوين واف بالغرض تمام الوفاء فانه 
يبينحدة الننهات وأزمنتهاء يا يعين نوع الضرب والميزان ويثبت 
جميع الحليات الموسيقية وغير ذلك ما يفىبه تدوين الموسيقى 


البصر. 


ولو أتيح لك أن ترى أحد هؤلاء العميان لاخذك العجب 
اذ ترى من سرعة قراءته وكتابته للعلامات الموسيقبة مامحو 


الفارق ينه وبين المبصرين . 


وإن جميع الممالك الآورية لتم عظيم الاهتهام بتعليي 
المكفوفين الموسيقى؛ سيا ايطالا التى تزيد نسبتهمفها على غيرها 
من المالك الاخرى حتى لقد بلغت عنايتها بهم أن جعلتهم 
يشتركون فى أ كبرفرق الموسيقى المسرحيه. 

ويوجد فى مدينة كولونيا - بأمانيا_مكتبة تسمى ‏ المكتبه 
الموسيقية للعميانءتحوى كتبا عديدةفى هذا الفن بمختاف اللغات 
وإن فهرس تلك المكتبة الخاص بالمطبوعات الموسيقية للعميان 
لايقل فى محتوياته عن فهارس المكاتب الموسيقية اللاخرى . 

وقد خصصت دار الكيتبف مدينة همبورج قسما خاصا منها 
بالمطيوعات الموسيقية للعميان أصدرفالتر فوجل يدينه ضبورج 
أيضا بجلة موسيقية خاصة يهم . ولييست هذه هى المجلة الوحيدة 
من هذا النوع فان لها مثيلات فى انجلترا وفرنسا والفسا وغيرها 

ولم يقتصر الأمر على المطبوعات الخاصه بتدوين العلامات 
الموسيقية للأادوار والاغانى الختلفة؛ بل تعدى ذلك إلى التأليف 
فقد ظورت أخيراً كتب مدرسية متتوعة فيعلوم ا حارمونى وتعلم 
الآلات الختلفة وغيرها من العلومالموسيقية على طريقة التدوين 
الخاص بالعميان . 

وهكذا تنمتع تلك الفئة فى أوروبا ما يتمتع به المبصرون ٠‏ 

وقد يمجب الناس من أمرنا فى مصر , وعمياتها يربون على 
المالة ألف من ججموع سكانها » كيف ساغ لنا أرن تتفل 
هذا الواجب المترم ولا تعنى بادائه الآداء المفروض ؟ 

أكان ذلك إهمالا أم تقصيراً ؟ 

كلا وإنما الأخذ بالأأسباب, وإعداد العدة للقيام بهذا العمل 
الجليل قياما يكفل له الحياة . 

لم فان المعبد دائب على التفكير فيه » ور بما خرج لابناء وطنه 
بهذا المشروع الجليل » فيكون قد وفى لم بما يحمله عنهم من واجبات 
وتكاليف > 
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هذا باب تتنادر فيه على القراء: فتحدثهم 
بنوادرالموسيقيينوما كان واعليه منحرية الفكر 
واللباقة فى تسديد أجوبتهم وسرعة الخاطر في| 
.يقصدون إليه من المرامى والمناض . 

وأهل الموسيقى فى كل عصر. وتخاصة 
البارعون فها . قوم مطلقو الخيال لايقيدم تقليد 
اصطلح عليه » ولا يتحم فهم إلا فهم الذى 
يقدسون له يؤمنونوحيه ويخضعون لالحامه . 

وإلى القراء مايتفكبون به من نواد رأولتك 


الفنانين الملبمين 
؟؟ 
قال الحسن بن على العاوى قلت لمغن غنتى. 


قال هذا أمى .قلت أسألك , قال هذا حاجة » 
قلت إن رأيت » قالهذا إبرام فقلت فلاتغن »قال هذا عريدة . 
إيشى غداءه 

ادخل بتتهوفن أحد المطاعم ودق بده يستدعى غلامالمائدة 
فلا أبطأ أخرج بيتهوفن كراسة النوتة وشرع فى تأليف الحانه 
وتدوينها » فلما جاء الغلام ورأى ييتهوفن منبمكا فى عمله ابتعد 
عنه مخافة أن يزه . 

وماهو إلا أن أتم ينبوفن لحنه حتى نمض ْأة وهو يصيح 
« الحساب ء وما كان أشد دهشته حين باغته الغلام بقوله 
« إنك لتطلب شيئاً ياسيدى » 

موسيقار خير من قائد 

شكا كبير الأمناء إلى الأامبراطور جوزيف أمبراطور 
الفسا من أن الموسيق موزار يتكلم بصوت مرتفع ويخالف 
الآداب المرعية عل المائدة حين يتناول الطعام مع بعض قواد 
الأمبراطورية . 
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فقال له الأمبراطور أعفوا موزار من 
التقاليد ودعوه وشأنه فان فى استطاعتى أن أجد 
كل يوم قائدا ويعجز ق أن أجدكل .يوم موزار ٠‏ 


نذير الملوت 


خر ج بعضص الفلاسفة مع تلميذ له فسمع 
صوت القيثارة فقال للتلميذ إمض بنا إلى هذا 
القيثارى لعله يفيدناصورة شريفة فليا قربا منه 
مع صوتاً رديئاً وتأليفاً غير متقن فقال لتلميذه 
زعم أهل الكبانة والزجر أن صوت البومة 
يدل عل مو تإنسان فانكان ذلك حقاً فصوت 
هذا يدل على موت البومة . 


الكو اليس بيت فاجئر 


كان فاجنر منهمكا فى العمل بين الكواليس فى مسرح 
بابرويت الخاص باخراج رواياته ‏ فلم يلبث أن جاء إليه كبير 
التشريفات وطلب إليه بأم الملك أن يتوجه إلى مقصورته 
حيث كان يشبد الرواية فى نفر من الحاشية فلم يلتفت فاجتر إليه 
فاعاد كبير التشريفات الام الملكى فأعرض عنه فاجتر فليا 
كرر الرسول الآمى اثالث مرة فرع فاجنر وصاح به محتدا 
« كيف تجرؤ أن تصدر إلى الأوامى فى بنتى ؟ إنصرف وغادر 
المكان سريعاً ‏ . 
من الدين ٠١!‏ 
جاء موظف الضريبة يسأل الموسيقار هوجوولف وفاء 
ماعليه من امال فاجابه أنه معدم فال الموظف ٠‏ إذن من أين 
تعيش فقال الموسيقار , من الدين ؟ ؟ » 
2 


لاينقضى للديون عم مادام للأقتراض عيره 


م حا ار ١‏ 
ار مخلوقا كيموفن اغدق الله عليه المواهب بسخاء 
سيد 


فى هذا العالم الىء بالآمل والألمء والفرّح والترح» ناس 
تتظمبم أجسام الناس وصورم وتحتويهم كنام وأسماؤم . 
ولكنهم غير الناس ؛ فيا خصهم الله به من المزايا» وفضلهم به 
من المواهب ؛ وأفردهم به من الصفات . وهؤلاء أغراض 
الآيام فى حقدهاء والسنين فى كيدها , تفتن فى الزراية عليهم 
فيزدرونهاء وينصرفون عنهاء أملا ما يكون بالعرة تفوسهم ٠‏ 
وبالاباء طباعهم . .بنسون الحياة الدنيا 
وسا كنها . لا يشغلبم بهرجبا » ولا 
تخدعهم زيتتهاء ثم فى حياة روحية عالية 
الذرى ؛ مؤرجة العبير . معطرة الشمم» 
لا تشخص أبصارم إلا الىمورد واحد 
هو ذلك النور الابدى الذى يستمدون 
منه عظمتهم . 

ع 

فى حديقة كبيرة ؛ فى مدينة من 
أعمال الرين : ف ليل صيف جميل ؛ 
حيث أطل القمر على عشيقته الأأرض 
فلبست من أجله حليها من الخضرة ؛ 
وناجت الآازهار النجوم ؛ وقدّل الند 
أوراق الأجار فترنحت طرباً . 

فى هذا الليل الجميل ؛ جلس ثلاث نساء وشاب قوى البنية ؛ 
فرحين مستشرين يجال تلك الطبيعة ؛ وقِدٍ تجمعت الطيور 


م -2 بيتهوفن. يلاه 


ففنت فوق ما حولم من أتجار الزيزفون : وتدفقت مياه الرين 
فسمع لحزير تيارها صوت جميل . 

هنالك صدر صوت ناعم : صوت فتاة صغيرة تقول جدقى» 
أماه . ه لودفيج )١( ٠‏ . ما أجمل تلك الطبيعة الساحرة . إن تلك 
الليلة عندى خير من ألف شبر . وإنى أشعر أن الله بتقبل فها 
الدعاء ويمنح عبده أمنيته . 

فنظرت الام نظرة عطف إلى ابتها الصغيرة ؛ ووضع 
الشاب يده على شعر أخته الذهى . وقال أيتها العزيرة ماذا 
تحلين ؟ 

وأى ثىء تعتقدين أنه أجمل مافى الأرض ٠‏ وما هى أثمن 
هدية يستطيع الانسان أن يسأل الله نيلها ؟ 

فقالت الصبية جادة : أثمن هدية؟ 
إنك يا جدتى خير من يحيب على هذا 
السؤال , فقد عركت الدهر :ل كالسنين 
الطوال و أصبحت لك فيه حنكة واسعة. 
“م حولت الفتاة وجهها الىامرأة كانت 
اجالسة فى ظل ثيجرة بانعة من أتيحار 
لزيزفون . 

٠‏ أجمل شىء وأتمن هدية ياعزيزق 
هو النور». لقدكانتالعجوز لاتيصر. 
فانها كنف بصرها منذ عديد السنين , 
خرمت القتع يال الطبيعة . 

صدر ذلك الجواب من قلب مه 
بالآلام » غير أن لودفيج وكانفا 
غير راض عن هذا الجواب قال بصوت مرتفع , كلا كلا. 
ليس النور بأعظم هبة للانسانء ما النور إلا منحة جيل . 
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وسعادة مؤذسة . وتسلية حلوة . لككنه ليس أتمن شىء . ليس 
هو الحياة ٠‏ 

تأمسكت الصغيرة بيده وقالت , لودفيج الاصوات 
الموسيقية . قالت ذلك وقد تذئوت صوت و«الدها اليل 
وتوقيع شقيقها على البيانو ما يأخذ حقيقة بلب السامع . قالت 
ذلك متأثرة بما كانت تسمعه فى ذلك الوقت من حتين تغريد 
البابل فوق شجر الزيزفون . 

غير أن بيتهوفن لم يعجبه ذلك أيضاآً فقال , أيها القاب 
الصغير المتأثر بالقوجات المنتظمة . حقاً إن الصوت الموسيقى 
أفضل من النور » بل هو النور فى صورة معنوية ؛ ولكن 
ليست الأصوات الموسيقية هىأفضل شىء . أماه لماذا لاتسمعينا 
صوتك ؟ فاقتربت الام بصدرها الى ولدها وقالت ٠‏ أى بنى : 
أفضل ثى. هو الحب , فقال بيتبوفن وقد هاجت أعصابه , أيتها 
الام الجبوبة لقد بعدت أنت أيضاً عن الصواب فليس الحب إلا 
مجرد حلم . وأنا لا أريد أن أحلم بل أريد أن أخلق . أريد أن 
أحي . واعلموا أمها الاعزاء أنى صادق فيا أقول . إن أتمن هبة 
بها الله عبده» هى قوة الابتداع ؛ وإنى أشعر بيذورها تنبت فى 
صدرى . اللهم هبنى من لدنك تلك ,الهبة وحدها . واسلبنى من 
أجلبا كل ثىءسواها ما يسألك الناس إياه . اللهم اسلينى كل 
منحة دنيوية وهبنى من لدنك قوة الابتداع الابدى فأخلق با 
بمعوتتك دنيلى أنا .كلالن أخاق دنيا واحدة بل أخلق الآلاف 
بقوتى وأمرى . أللبم إنى لا أقنعفى حياقبتلك الآرض الحقيرة 
الضيقة . الاصوات الموسيقية سأسمعها وأتمتع بباء ولكن ليس 
بطريق الحواس البشرية . وسأرى , ولكن بغير حاسة البصر 
وأما الحب ‏ إيه ما أسعد من يحبه الله إنه ان يتعذب قلبه 
الضعيف البشرى » . 

قال ذلك ونهض من مقعده . كانه كان يصل ء وقد شعر 
مجالسوه الثلاثة بعاطفة غريبة ففدت أخته الصغيرة ترتجف 
وامتلات عين الآم بالدموع . وحجب القمر حابة كثيفة . 
وعصفت ريح شديدةأخذت معها أوراق الأشجار فى السقوط. 
وهكذا غدرت بهم الطبيعة فبارحوا الحديقة إلا ه لودفيح » ققد 
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ظل جالسا تحت شجرة الزيزفون ينادى ريه فأنز ل الله سبحانه 
وتعالى عليه رسالته , وغدا بيتهوفن نبيه فى هذا الفن المقدس . 

وف عام ١/47‏ غادر بيتهوفن مدينة بِنُ««مه مسقط رأسه . 
ورحل الى فينا. وقد لازمته منحة الله طوال حياته . فعاش 
لا يعبأء غنّت الناس حوله طربآ بأناشيده : أم بكت من قطعه 
انحزنة . جثا الناس امام عظمته أم نقمت عليه . وهكذا خلق 
بيتهوفن فى كل قطعة من قطعة التسع المعروفة بالسنفوق دنيا 
جديدة يسكنها خلق جديد . وهكذا ظهرت أوبرته ٠‏ فيديليو» 
فكانت درة تكلل با ناج الآوبرات حتى اليوم . وهكذا ابتدع 
من فرديات البيانو الوفيرة وقطع الافتتاحيات , الأوف تير » 
وغيرها ما يظل حياً الى الأآبد . 

ولكن الدنيا التى ازدراها وانصرف عنباء أبت إلا أن 
تثأر منه. فسطت عليه . وختمت على سمعه . وجعلته أصم . 
لا يقع إليه من أصوات الدنيا رنين. ولا يتمتع من نغمبا 
بحنين . فكا نما حرمته الدنيا أخص ما يعشقه من حياته الروحية 
العالية الذرى . بعد أن نفض يده من متاع الدنيا الزهيد .عاش 
أبعد الناس عن الاغتر ار بتقدير الناس . رحب الصدر للألم. 
حسن الاستقبال للمكاره . ماشكا يوماً » وإن لم يرهالناس. باسما 

« أماه . أماه . أريد الآن أن أحلم . أريد أن أستريج الى 
السكون لقد أنهكتنى الرقظة . وأرهقنى الابتداع» . 

كذلك لفظ يتهوفن نفسه مع هذه الكلات . وفاضت 
روحه الى الرفيق الأعلى . تودعها أمانى عشيرانه الثلاثة ‏ النور» 
وأصوات الموسيقى ؛ والحب. ولكن نور بيتهوفن لم ينطقء ٠‏ 
وأصوات موسيقا خالدة؛ وحبه يمعن فى قلوببجميع الخاوقات 
الذين صفى نفوسهم وطهر أرواحهم وحرر مشاعرم .؟ 


اعلان من إدارة انجلة 
مطلوب للمجلة وحلاء وم اسلين بالأقالم فن يأنس فى نفسه 
الكفاءه فليخادر الأادارة 


سبي 


فى شناء مجم بلادك 
ولاتضيع فرصة الحصول على ثروة تنتنارك 


وسناات البنك العقارى التقسيط 
مك 
عق بنك نا م علفوم وشرلاهم 7 
إدارة 
لح (لالى العروف الرساذ 5 ما 


القاهرة 0 شارع المغربى 
الاسكندرية 0 شارع أديب 


بورسعيد : شارع فؤاد الأول 
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للشاعر المطبوع ؛ والكاتب المبدع 
الاستاذ على الجارم المفتش بوزارة المعآرف 

الموشح - أول ظبوره بالأندلس , والسابق إلى ابتداعه 
مقدم بن معافر من شعراء الآمير عبد الله المرواق, ثم 
تبعه أحمد بن عبد ربه صاحب ااعقد الفريد . وبزهما فيه عبادة 
القزاز شاعر المعتصم صاحب المرية ؛ وهو من ملوك الطوائف » 
وكان الموشح مظبرا للابداع والافتنان . ومن أشبر الوشاحين 
الاعى التطيل . والطبيب ابن باجة سنة دسم وإليه تنسب أ كثر 
حون الاصوات التىكان يتغنى بها فى الاندلس ء وابن اللبانة سئة 
.ه ؛ وابن سهل الاسرائيلى ولسان الدين بن الخطيب . 

واتتقل الموشح إلى المشرق خاول نظمه جماعة من الشعراء 
ولكنهم ل بلغواشأو الاندلسيين» فكانت موشحاتهم لا تخلو من 
تكلف ويحز عن اختيار الكليات الموسيقية المرثة . 

ومن أول الحسنين فى هذا الفن من المشارقة ابن سناء الملك , 
وله الموشمة المشهورة التى لايزال يتفنى بها إلى اليوم : 
كللى باسحب تيجان الربا بالحلى * واجعل سوارهامنعطف الجدول 

وجاء بعده كثير من شعراء مصر والشام ومن اشبرمم 
الشاعر الموسيق الملحن شمس الدين الدهان سنة ١‏ موبء قال ابن 
شاكر الكتى «كان ينظ الشعر الرقيق ويدرى الموسيق ويعمل 
الشعر ويلحنه ويغنى به المغنون وكان يلعب بالقانون .. 

والذى دعا الاندلسيين إلى ابتكار الموشح أنهم رأوا أن 
الشسعر كينها بولغ فى شطر أبحره أو جزئها أو تبكها ريما 

١ 3 


لايحرى مع النغم الذى يريدونه , ورأوا أن المشارقة كانوا 
يقولون الشعر ثم يلحنونه. وأن التلحين لذلك لم بكرن حرا 
طليقاً, بل كان الوزن الشعرى يقيده ويحول ينه وبين تصوير 
العاطفة تصويراً صادقا . ومثل ذلك مثل من يشترى الثوب 
خبطا ثم يعمل على أن يطوله من ناحية ويقصره من أخرى 
حتىيتقارب مع ملاءمة جسمه . رأوا ذلك ذا'رادوا أن يخضعوا 
الشعر للنغم . لاي فعل المشارقة من إخضاع النثم للشعر . 
لذلك خرجوا عن الموازين الشعرية المعروفة ول يتقيدوا بها. 
والذى ساعدثم على ذلك أن الشعراء فى العصر العبابى الأول 
تصرف بعضهم فى الأوزان كسلم بن الوليد» ثم تصرفوا فى 
القواف كا تراه فى بعض أشعار بشار وابن المعتز , فكان هذا 
التصرف تمبيداً لابتكار الموشح الذى تصرف ف الوزن والقافية 
معاء فبو مرة يحرى على أبحر الشعر المعروفة كوشح ابن سبل 
الاسرائيل » وابن الخطيب فكلاها من بحر الرمل , وكثيرا 
ما يبتكر له الأوزان, حتى لقدقيل إن بعض الالحان الموسيقية 
كانت ىء إلى مصر من بلاد الروم على أوزان سلاجة تضرب 


عل آلات الموسيقى خالية من الكلام » فكآن المغنون يأخذون 
اللحن منها . و يتأملون توقيعه مراعين متحركاته . وسوا كنه ء 
وينظمون الكلام على هواه ؛ وعلى قدر ما فيه من الاغصان 
والسلاسل حتى يكثل توشيحاً موزونا . 

ولم يسبق الاندلسيون المشارقة إلى الموشح لسبقهم إياهم فى 
الموسيقى والغناء » فان المشارقة من غير شك كانوا أساطين هذا 
الفن وعماده غير من احمين , وقد برعوا فيه وأبدعوا ‏ وكان 
مهم الاعلام المبتكرون الذين يموج بذكرم كتاب الأغالى . 
والأندلسيون عيال على المشارقة فى هذا الفن , فلم يزدهر ينوم 
إلا حينما اجتاز زرياب الفارسى إلى عدوة الاندلس أيام خلافة 
عبد الرحمن الثانى , فقد كان فى خدمة المبدى العباسى : وكان 


:ليذ لاسحاق الموصل . ويزعمون » فما يزعمون . أن إحاق رأى 
من دلائل نبوغه ما أوجس منه خيفة أن يكون له شأن فوق 
شأنه فى أعين الخلفاء . فأغراه بمغادرة بغداد إلى الاندلس . 

والموثمات تغنى بمصر من زمن بعيد» غير أن اختيارها لم 
يكن موقا , فلم يتخب أرقها لفظأ . ولا أغزرها معنى . 
ولا أبعدها فى الافنان اللفظ وزناً . وجرت عادة المغنين أن 
ينشدوها معآ فم تظلهر ألفاظها , ولم تضح معانيهاء وفل الذى 
يبقى لك منها أصوات تجرى على نغم موسيقى خاص . والتزم 
المغنون أيضاً أن يحعلوا التوشيحات مدخلا للأدوار. فبو 
عندم كالمتم أن يننى التوشيح ثم يتلوه الدور , وفى العصور 
المتأخرة دخلت اللغة العامية الموثحات ,© 
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. لكاتب الا يب الاستاذ اخنون 0 


أسلفنا القول فىكلتنا الأولى عن فض أد ف الفرج الأصفباق 
عا ل الأدب العرنى وكيف دوكن تاريخه وجمع شتاته . وحفظ 
نفانسه . وخلد على الدهر آثاره . ثم كيف كان الفضل فى ذلك 

للغناء والموسيق إذ كانا هما اللذين حفزا من همته وأذ كي من 
حماسته حى نشط إل التأليف. فلو أن أدباء العربكان منهمهم فى 
يو م الأيام أن عتفلوا بكرم أعظم رجل فى تاريخ الآداب 
العرببة لبرز اسم أبى ال لفرج مشرقا كالشمس فى رائعة الهار. 
بخطفسناه الابصار ٠‏ واإنىء ذكرهالامصار .٠و‏ بملااسمه القلوب 
وإ لتأخذى نشوة من 
السرور حين يرد ذر أنى الفرج فى مجلس أو بشع 2 
اسمه فى ككتاب . ولولا أنى من المؤمنين الذين يحانبون السر 

فى التعبير لجرت #دة من الآدب لصاحب الأغانى . 

وليس فضل أبى الفرج على الآدب قاصراً على اع 
والرواية وترجمة الشعراء والمغنين والموسقيين . ولوكان هذا 
مبلغ فضله لكان فضلا عظما وجاما كيرا . ولكن أبا الفرج 
كان أحد أولتك الذين بسط الله لهم أتعمه وأسبغ علهم مننه 
وأكثر لهم من عرار 
فى جميع جوانبه, مايكاد المرء يفتقده فى مجال 8 من مجالات 
الدب حى بجده السابق المجلى ويلقاه حامل العلم ورأس الطليعة . 

ومن آباته الباهرة فى الأدب ان به الات البليخ. الذى 
رصع به كتابه. وح به روايته . وجعله مثلا أعلى فى قوة البيان 
وسلاسة التعبير وقوة الاقناع» ذلك إلى سهولة مغرية وبساطة 
مطمعة حتى أصبح أحق الآساليب وصفاً بالسهل الممتنع . 

وكين من أديب طارت شهرته وذاع فى الآفاق صوته 
وتأدب بأسلومه المتدئون وأحنى الآدباء له الرؤوس ؛ والفضل 


روعة ويفعم أثر التفوس جلالا . 


:لخاء خيرأ من جميع نواحيه . عظليا 


فا 


فى ذلك لآنى الفرج وأغانيه » فقد سقط ذلك الآديب على 
الأغانى وأخذ يقتطف من ثماره الدانية ويبتمتع يحناه القريب 
المنال, هذا وأبو الفرج مش له وبرحبء ويدف له ويقرب». 
وما بزال هذا دأبه منالحفاوة بتلبيذه والسخاء عليه حتّى يمخرجه 
أدبباً متمكنآ وكاتباً مفتتآ ٠‏ فان استزاده أدبا زاده وإن عاد إليه 
كان به حفياً وعليه منعما متفضلا ٠‏ 

ولقد وضع علاء دين حدودً ورسعوا منامج لا يكيل للر. 
دينه حتى بوصف بها ولو جاز أن نستعير هذا السنن فى الأادب 
لأوجبنا على كل متأدب أن يستضيف الأغانى وتعكيف عليه 
سنين طويلة حتى يكئل أدبه ويصح ييانه ويستقيم لسانه . وعلى 
هذا فلنا فى القول رخصة بأن من لم يتأدب على الأغانى ول يحج 
اليه وبجحاوره ويصفيه نفسه ويخاص له وقته فليس بأديب وإن 
طاول وكابر . وشبه له فى الأآدب وفتن به الدهاء وخدع فيه 
نفر من الخاصة . 

إن أساوب أبى الفرج فى أغانيه أسلوب منقطع النظبر ذلك 
أنه بجمع إلى السهولة المتانة . ويقرن القوة بالسلاسة . ويتحالى 
الالفاظ المستكرهة . ويحنف عن التعابير الخشنة . ويتخير ااسكام 
وينتقاجمل . ولا يدع الافظ يخدءه عن نفسه بل يمتحنه امتحاناً 
شديداً قبلأن يستخدمه . بل إنه يبدأ امتحانه فى مرتبة الحروف 
ومخارجها فينظر إلى الحروف الى ركبت منها ا.كلمة فان كانت 
هنآ لفة متسقة قبابا ثم أضاف إلا أخرى عائلة لها وهكذا حتى 
تكيل الجملة ثم تكدل بعد ذلك المقالة . 

ومن أجل ذلك يندر فى أمثلوب أنى الفرج اللفظ الجاف 
والكلمة الصعبة القياد . ومن أجل ذلك جاء أسلوبه حلواً 
مساغاً وصفواً مستطاباً . 

وظاهر كتاب الأغانى أنه رواية » ذلك أن أبا الفرج يسلسل 
الحوادث وينسبا إلى أهلبا وقد يسبق إلى ذهن بعض الناس 
أن الاسلوب الذى صرت فيه الحوادث هو للاصل الرواية 
ولكن هذا وثم . والحق أن أبا الفرج كان يتلفى الحوادث 
ويصهرها فى ذهنه ثم يسبكها من جديد ف :أسلونه . 


ومن أجل هذا جاء الأسلوب من طراز واحدفى الكبتاب 
كله ول تشبه عائبة الخلط والترقيع . 

ولنا أن نستنتج من ذلك أن أبا الفرج كان لا يرضى عن 
كثيرمن الاساليب التى انحدرت إليه بالروايةأوأنهكان منالقوة 
واتةكنمن اللغةبحيث بحيلباع نأ صلبا إلى أصلهو يسمو با إلىمستواه 

واد ةول أبو الفرج ٠‏ نقلتع نكتاب من فلان» فبنا لابجال 
الشك فى أن الاسلوب أسلوب المنقول عنه إذ أن هناك فرقاً 
لان بينقوله « حدثثنى » وقوله ه تقلت » فهو فى الحديث يحتفظ 
بالواقعة ويضفى عليها من أساوبه وليس الشأن ف النقل مثل هذا . 

وقد وضبح مما أسافناه أن أبا الفرج تفخ فى كتاب الأغاى 
هن روحه وأفاض عليه من نفسه وأبرز فيه شخصيته . فأنت 
تحده فى كل صفحة بل فى كل سطر وإن شت ف كل كلمة. 

ومن نحاسن أساوب أنى الفرج خاوه من السجع المتكلف 
واسترساله فى التعبير . مع غلية السمع على الأساليب فى عصره 
فكأنه كان أمة وحده فى الاسلوب ينضح من معينه الخاص . 
ويصدر عن أدبه المستقل : فلا تقليد ولا محاكاة, ولا تعمسل 
ولا تصنع. وإبما عفو الخاطر وإسعاف البديهة . 

وهن الحسن حقاً أن يكون كسب الآدب العربى م نأسلوب 
أنى الفرج قد جاء عفواً لم يقصد اليه هن كتابه ولاعمد فيه إلى 
شىء دن التجويد أو مسنات الصناعة؛ ذلك أن أبا الفرج ما 
كان همه فى أغانيه أن يخرج للناس أس_لوبا حستاً أو يترك لم 
قالة بليغة وقدد لا يكون هذا الخاطر جاش له فى بال. ومبلغ 
اللأمى أن مثؤاف الأاغانى كان أديباً بطبعهفألف أغانيه ماتحاً من 
هذا الطبع صادراً عن تلك السليقة وغيرناظر إلا إلى الغاية التى 
واف إلمها وهى تسجيل فن الغناء وذ كر ماانساق إليه القولهن 
أدي وتاريخ . نأما أن يكون الأأساوب غرضاً قائما بذاته فذلك 
مالا يقبله العقل ولاتهدى إليه البصيرة الخيرة . 

على أنه لو جاء أديب يقرر أن الفائدة التى يفيدها قارىء 
الأغانى دن أسلوب أنى الفرج لاتقل عما يفيده ما اشتمل عليه 
الكتاب من أدب وغناء وهوسيق لماكان فما ذهب إليه ثى. 
من المبالغة أو الاسراف٠‏ 
: ولأساوب أنى الفرج منزية على غيره من الأساليب » تلك 
أن هذا الأسلوب كما قد كتبه صاحبه يصلح فىكل زمان . 

وقد أدركنا الناس يشيدون .هذا الأأسلوبو يتغنون بمحاسنه 
ونحن اليوم نردد بعض ما قالوه وسيأدب خلفاؤنا على مثل هذا 


وأعقامهم من يعدم وأحسب أن هذا الاجاع ل يحظ به إلا 
القليلون من أصحاب الا اليب البارعة والطرائق البيانية الباهرة 
وما ذاك إلا لآن أا الفرج قد وفق لسر اللغة ووقف على 
خواصها وكان أسلوبه مظبر هذا التوفيق . وليس من شك فى 
أن أحق الاشياء بالبقا. أصلحبا وأشدها نفعاً ٠‏ 

ولما كان أسلوب أن الفرج صالحاً التعمير كل عصرمتمشياً 
مع كل سليقةسليمة,مؤديا الكلغرض م نأغراض البيان.فب وأ حق 
الأساليب بقاء وأدومها على وجه الآيام وأحبها إلىنفوس الادباء 

فأساوب أنى الفرج فى الوصف هو أموذج البلاغة فى 
اللغة العربية من بين أساليب الناس ولو أنك قرأته على صغار 
النشء من تلاميذ المدارس لما وجدوا فيه عسراً على أفبامهم أو 
إغلاقاً حول ينهم وبين تغبمه . هذا على أنه من الطراز 
الأول فى الأساليب وليس الشأن مثل هذافى غيره من أساليب 
أئمة ايان وغول البلاغة فى اللغة العربة فقد انطبع معظمبا 
بطابع العصر الذى عاشوا فيه . 

وأنت تسمع الناس يقولون اليوم بالايحاز وينحون نحو 
الاختصار ويحتهدون أن يؤدوا أ كبر المعانى فى أقل الل وأن 
إيقربوا من أساوبهم حى تفبمهالعامة وتستطيبهالخاصةويحاولون 
أن يدعوا الألفاظ الوحشية تموت فى عزلتها وهذه اللأوصاف 
على كثرتها وتأبها على لكاتب وندرة اجتماعها لواحد من الادباء 
ليست إلابعضمابوصف بهأسلو بأ الفرجالاصفباق ىأغانيه 

ونمنتكتب هذا ليق رأه الناس وم بين رجلين : رجل قرأ 
الأغاق ودرسه وأفاد من أسلوبه فهو أسرع الناس إلى تأبيد 
مانقوله , وقد يرى فيه بعض القصور . ونحن نقره على هذا 
الرأى ونعتذر من القصور والتقصير وتتمنى أن نوفق لأاداء 
بعض ماطوق به أبو الفرج رقاب الآدباء من فضل وأن يلبمنا 
الله الوفاء لهذا الرجل العظيم . ش 

فأما ثاتى الرجلينفبو الذى ل يواته الحظ بقراءة الاغانى أو 
أن يكون قد ألقى عليه نظرات سريعة أشبه ثىء ينقر العصافير 
فبو يعجب ما نقرره عن أى الفرج ويحمل ذلك على المالنة 
أوخطأ فى الحم وشطط فى القضاء . ونحن ندعو أخا الظنة 
هذا إلى أن يعاود قراءة الأغاتى ويكثر من النظر فيه ثم يمتحن 
نفسه بعد ذلك فاذا أرضته نتيجة الامتحان فانا لا نقتضيه شكراً 
على هذه النصيحة أ كثر من أن يكون معنا حزباًفى التشجيع 
لهذا الآمام العظيم .5 


رف 


31 0 1 

1 6 : 3 
5 ا فخا , 

5 تجر قتا حار م007 

ؤر بايغ راثي ر اشام .+ مهم للغرافيا أبوزناغ ' بهم 5 
ْ و ادر 60 


2 7 ومخاصناء ا 207 شيع وجريكا ذأ نوارع آلا شلليسبتى وأ راتما 
11 متعمرين وزارة المعارف لامو و الس لمر الماح اطي < 
7 .ىولم صن .عر 
عزو عا- ممطعمقحع الام عطاط|ا عن 20 


مون -طعقم دل 8 5أأوطور) 6 ,اع 71 
أكبر مسد و < دعات بالقار صر 05 
لالات التفخ 1 للآلات الوترية 
نحاسية وخشيية على اختلاف أنواعها 


وارد كبا لالم( الاختصاص. ا هذه الآلات 
حم الخرات الوبق خف .+ ىا 


0 5 «#إزث ا م 
سارئ لوجتو لطر 
الدرس الثانى 


أوضحنا فى الدرس الأول أن الموسيق تتركب من سبع 
ننهات أساسية تكرر نفسها صعوداً وهبوطأءك بينَا تلك النغهات 
على آلة البيانو » التى تعتبر أصلح وسائل الايضاح للبتدئين» 
لمعرفة مواقع هذه النغمات وترتيبها بعضها بالنسبة لبعض . 
الحلقات السلمية : 
٠‏ بمكن أن تكوان حلقات عدة من تلك النهات إذا ابتدأنا 
من أى منها وسرنا على الترتيب حتّى تكرر تلك النغمة نفسها. 
فيمكننا مثلا أن نبتدىء بالنغمةءفا » وتكوان الحلقة الآتية ه من 
الشمال إلى اليمين »  :‏ 


0-5 
مثال دوء فا مى رى دو سى لا صول فا 


كا يمكننا أن نبتدىء بالنغمة«سىء وتكوان الحلقة الآتية ب 
مثال 0و فى ل صول فى وى دو مق 

ومكذا.. 

ومثل تلك الحلقات تسمى بالحلقات السلمية لأنها تأخذ فى 
بنائها الترتيب الندريحى . وتسمى النغمة الأولى التى تنبى عليها 
الحلقة «أساس الحلقة» ‏ والنغمة التى تنتهى ما الحلقة 
«جواب الاساس» . 1 
١‏ وتشتمل كل حلقة من تلك الحلقات علي ثمان ننهات. ضِمنها 
أساس الحلقة وجواما . 


الحلقات السلبية الصاعدة والحابطة : 

فان جرى ترتيب النغيات فى الحلقة السلبية على نحو ماتقدم 
« من الشمال إلى اليمين » ميت « حلقة سلمية صاعدة» إذ تزداد 
نفاتها فى الحدة تدريحاً . فان تعاقبت من اليمين إلى الشمال 
سميت «حلقة سابية هابطة » إذ تزداد نغاتها فى الغلظ تدريحآ 
هكذا :- 


سابد بد يدب م 

مشالو.م, دو سى لا صول فا فى رى دو 

وتسمىالنغمة التى يبتدأ مبافىمثلهذه الحلقة «جوابالحلقة » 
والنغمة التىتنتهى بها الحلقة «قرارالجواب» . 
المرتبة أوالديوان أو الاوكتاف : 

وكل ثمان ننهات تنى على الصورة المتقدمة أى تأخذ فى 
ترتيها الترتيب التدريحى ( السلى ) صعوداً أو هبوطاً وتنتهى 
يحواب الأساس ( فى حالة الصعود كم هو الحال فى مثالى 7١‏ ) 
أو بقرار الجواب ( فى حالة المبوط كثال م)» يطلق علبها 
اسم مرتبة أوديوان أو أوكتاف (0). 


ويمكن بناء حلقات أخرى من تلك النغات السبع الاساسية 
بشكل يغار الترتيب التدريجى الذى راعيناه فى بناء الحلقات 
السلبية , بل مراعاة قبود أخرى فى ذلك الترتيب » كان يبدأ 
بأساس الحلقة ثم تحذف النغمة الثانية » وتثبت الثالثة ثم تمذف 
الرابعة » وتثبت الخامسة ثم تحذف السادسة » وهكذا حتى تكرر 
النغمة الأولى نفسها . فثلا بمحكننا أن نبنى الحلقة الآتية على 
الأساس ٠‏ دو» هكذا , من الثمال إلى اليمين » : 

- ديع 

مثالم؛ء. دو' لا فا رى سى صول مى دو 


١‏ ب أركتا فكلة مشتقة مر الافظ اللاتيني ل *0//00 ) وءمناء نما نية 


كه 


ويمكننا بناء مشل تلك الماقات بقيود أخرى كان تّدأ 
بأساس الملقة ثم تحذف النغمتان الثانية والثالثة » وتثيت الرابعة 
ثم تحذف الخامسة والسادسة ‏ وتثبت السابعة ثم تحذف الثامنة 
والتاسعة . وهكذا حَّى تكرر النغمة الآولى نفسها . 

فثلا بمكننا أن نبنى الحلقة الآنية على الأساس «فاء هكذا 
من الشمال إلى اليمين » :ل 

8 3 

مثال عرهء ظء دو صول رى لا هى سى فا 

وكننا بناء تلك الهلقات بقيود أخرى مثل ذكر نخمة 
وحذف الشلاث الى تلها فى الترتيب التددريجى . أو ذكر 
نفمة وحذف الآربع أو الخس النهات التى تليا » وهكذا . 
ومشل تلك الحلقات تسمى بالحلقات القفزية . 
التدوين الموسيقى , النوئة الموسيقية  :»‏ 

ولقد حاول الناس فى مختلف العصور تدوين الأاصوات 
الموسيقية حتى أنه ليكاد بكون لكل مملكة من المالك المتمديئة 
أثر فى تطور هذا التدوين . 

وسنشرح فيا بلى بيان الطريقة الحديثة المصطلح علبا فى 
جع امالك : 

تدوين الأصوات الموسيقية على الورق يسمى ٠‏ بالنوتة 
الموسيقية» , وهى عبارة عن علامات تشي رإلى تلك الأأصوات 
وترسم فها يسمى بالمدرج الموسيقى . 


المدرج الموسيقى : 
عبارة عن خمسة خطوط أفقية , ترسم متوازية : على 
أبعاد متساوية , كالمبيئة فى شكل ٠١‏ 
دشكل ل 


وتحصر خطوط المدرج النسة ينها أربع مسافات تسعى 
بالأنمار . وتعمد تلك الخطوط والأانهار من أسفل إلى أعلى : 
فأسفل الخطوط أولما ؛ وأعلاها خامسها . كا يسمى الذبر 
الاسفل بالنهر الأول ٠‏ والأعلى بالرابع » كا هو مبين فى 
شكل ٠مىء‏ 


3 


شكل 9 

وقد سبق أن عرفنا أن الننهات السبع بمكن ترتيها فى 
شكل سم صوق ؛ صاعد أو هابط . وهذا المدرج الموسيقى 
الذى مثله الخطوط النسة هو فى القيقة مسقط لسم يكن 
وضع هذه العلامات ‏ الننهات » عليه . وقد اصطلح لتوفير 
عدد الخطوط المستعملة أن توضع نغمة على كل خط من 
خطوطه الخنسة وأخرى فما بين كل خطين ٠‏ أى فى الانبارء 

وعلى ذلك فالمدرج الموسيقى يتسع لكتابة إحدى عشرة 
علامة : خمس منها على الخطوط » وأربع فى الأنبار ٠‏ وواحدة 
أسفل الخط الآول , وأخرى على الخط الخامس .كا هو 
فى شكل دم 


6 


- دنه 
يوسو عت . 
0 2 

ع و بوي 


> 


يف 
ا يف | هو 
0 0 هو ©٠و‏ 
مسمف طول 
هم عه 
فى دناضى ابرطفال 
ليس من السبل ٍِ ينتجعنهفقدانحبة 
أن يقوم أى فرد بوظيفة لللأستاذ همد عمد حبيب الطفل للموسيقىء وتأثره 
التربية الموسيقيةف الطفل و تعبده ١‏ عداافتى بماء لآنه فى هذه الحالة بجاهد 
التعهد اللازم ظناً منه أنه » على كل حال» بالفتيش الموسيق بوسيلة صعبة المراس فى سيل التعبير 
سيحصل على نقيجة أ كثر ما سيحصل عليه بوؤازة: العاف عن أفكار ومشاعر ليس لها بحل من تجار به 


الطفل منتلقاء نفسه . إذمن المؤكد. أنحكثيراً 
من المعلمين والمعليات يحصلون:] من الطفل على 
تتأئج عكسية تدعو إلى تأخر استعداد الطفل الموسيق عما لوكان 
قد ترك وشأنه . فثلبم كثل الطبيب الذى يكره المريض على 
تعاطدواء غيرناجع , فيضره أ كثرما لو ترك وشأنه. ذلك لان 
مسايرة غرائز الطفل تحتاج إلى دراسة نفسية عملية عميقة , وإلمام 
كبير بطبائع الأطفال ونشأتهم وميولهمالفطرية وكيفية استهار 
مواههم وتحريك قواهم النفسية الكامنة . 

ولقد قامت على أساس هذه الفكرة , فكرة تعهد غرائز 
الأطفال. مدارسشتى . نذ كر منهاء على سبيل المثال مدرسة 
«داسكروز. »للحركات الأ يقاعيةالتى أسسباه إميلجاك دلكروز» 
(فدمامط وول إعزنمع) بعد أنكان مدرساً البارموق بأحد 
المعاهد الموسيقية ووجدأن تلاميذه يستفيدون منمادته بطربقة 
رياضية ه حسابية» أ كثر منها موسيقية؛ فكانت هذه الفسكرةنواة 
لتنبهه إلى وجوب اتجاه جبوده إلى ناحية أخرى عملية مما تنج عنه 
تأسيين مدرسة الشبيرة وانتشار تعالعه بتوسيع مدرسته وإنشاء 
فروع أخرى لها لا تقل عنها أهمية ٠‏ 

ما تقدم ٠‏ يتضح أن معظم اللخطأً ينحصرفى البدء يتعليم الطفل 
العزف بآلة موسيقية دون أى إعدادسابق » الام الذ ىكثيراً ما 


السابقة أو دراياته الخاصة . 

لذا يبحب أن يكون الغرض الأسامى لمعلم أو معلية الموسيق 
فى الرياض هو إمداد الأطفال بتجارب موسيقيةو تنبيهشعورمم 
الموسيقىوتزو يده بمامنثأن#التعببرعنهذاالشعور بمايناسبهوكذا 
و ضعأسس ثابتة للفهم والادراكالموسيقى, وذلك بالعناية باختيار 
الملام من الموسيق ومايصاح منها لاستيفاء الأغراض الممقدمة . 
ولنبحث الآن فى كيفية استخدام غرائز الطنفل واستئار مواهبه 
الفنية الكامنة عند بد. التعليم الموسيقى كا قلنا أولا مع ذى 
بعض الأامثلة العملية . 

إن أولخطوة هىإبحاد بجال للطفل لماع الموسيقى, غتائية 
كانت أو عزفية: على شرط مراعاة حسن الذوق فى اختيارها 
فان جرد سماع ننغاتها يساعد كثيراً على استثارة حبته لهذا الفن 
اميل حتى إذا مابلغ من الهو الطبيعى درج ةكافية وجب. البدء 
بتربيةإحساساته وإدرا كاته الحسية التى لهاعلاقة بالموسيقى .٠‏ 

وإنالترى أن العنصرين الاساسيين اللازمة الاحاطة يَيْما 
فى التربية الموسيقية ها : علاقة الأآصوات بعضها بالنسبة لبعض 
من حيث استغراق كل منها زمنآً معيئاً يختلف طولا وقصراً 
عن الآخرء وكذا علاقة تلك الأصوات من حيث الارتفاع 
والانخفاض: أو بعبارةأخرى الزمن و النغمة.وهذانالعنصران 


وف 


يسول فصل أحدما عن الآخر لعدم تعلق إدراك أحدها بنفس 
عضو المس المتعلق به إدراك الآخر . فاحساس الطفل بأثر 
حدة الصوت أو غلظه مجرد إحدى عمليات حاسة السمع » يننا 
يمكن اعتبار إدرا كه للزدن عملية أخرى . لاعلاقة لها بالسمع . 
ويتضح ذلك من أن للحركات الأيقاعية مبما كاننوعها أثراً فى 
ترقية الادراك الزمنى . ولكن الصوت ف ذاته ( إذا نظر اليهبجرداً 
عن أى شى. آخر ) ليست له علاقة ما بالزمن . 

ولقد يصعب تصور هذا القول نظرآً لصعوبة تصسور 
الصوت مستقلا عن الزمنالحادث فيه . ولتسهيل ذلك أضرب 
مثلا بأن يتصور الانسان زهرة حمراءذات رائحة خاصة؛ فن 
الواضح أن الأحساس بلونها الأحمر يختلف اختلافاً كلياً عن 
الاخساس برا انحتها الخاصةوذلك بالرغ من اجتماع اللو ن والرانحة 
معاً فى الزهرة . 

إذا تقررهذا أمكن السير ف كل من هذينالعنصرين جنباً إلى 
جنب بحيث لاءهمل أحده|مدة من الزمن! كتفاء بالسيرف الآخر. 

إدراك العلاقات الزمنية 

إن من أمم الاشياء تنمية غريزة الطفل فيا يتعلق بالناحية 
الايقاعية . وهذا يمكن الحصول عليه بطرق شتّى كالمثى 
والتصفيق بالا يدى . وفاقا لفاذج إيقاعية معينة, وكا مر حكات 
الأيقاعية والألعاب الموسيقية المختلفة . وكالعرف بالآلات 


فرقة ابقاعية من رياض الاطفال 
الأإيقاعية كالطبول و الجلاجلوالدفوف والمثلثات . مراعىفكل 
ذلك التدرج مع الأطفال بطرق سبلة للوصول ثِيئاً فشيئاً إلى 
تحقيق هذه الأغراض . على أن تمكون جميع التهارين مسلا ئمة 
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لطبيمة الأطفال . وأن تعطى بطريقة متفقة مع ميو لم؛ دو نقصد 
الوصول إلى نتائج تقليدية بوسائل ميكانيكية غير مثمرة . 

وإنه لمن المستحسن البدء «القطع الموسيقية التى من نوع 
٠‏ المارش .. أو أغانى العمل الى يتجلى فيها ظبور الوحسدات 
الزمنية . لاشعارالطفل عملياً تتساوى تلك الوحدات عنطريق 
متابعته لما بالمشى فى النوع الأاول. ويحركاته التلقائية فى النتوع 
الثانى. 

بعد هذا يمكن مطالبة الأأطفال بالتعبير عن طول الوحدات 
الزمنية لالحان تعرف لهم , على أن يكون هذا التعبير عملياً 
كالتصفيق بالآيدى أوهز الايدى بالجلاجل أوالنقر بالطبول أو 
الدفوف. وهنا نرى أنه قد أمكن البد. بأحد أشكال الموسيق 
العرفية فى أبسط مظاهرها . 

ولا بأس فى هذه الحالة بالاستعانة بالسبورة لرشم خط 
رأسى بمثل اتجاه نزول اليد أثناء التصفيق أو القدم أثناء المثى 
وطبيعى أن يقترح الأطفال أنفسهم بعد أسئلة بسيطة رمم 
الخط بهذا الاتجاه ( 1 ) من أعلى إلى أسفل . حتى يمائل 
حركتهم سالفة الذكر . وبعد إضافة نقطة تمثل موضع ركوز 
اليد أو القدم بعد تحركبا يصبح الشكل الذى يقترحه الاطفال 
لتعبير عن الوحدة الزمنية هكذا | ثم مكنذا بعد تبذيب 
بسيط لتحسين الشكلأوتسبيلالكتابة . وربما اقترح الاطفال 
فها بعد البدء برسم النقطة» ثم رسم الخط من أسفل إلى أعلى؛ 
مساعدة على سرعة الكتابة . وبذا يكون قد أمكن البدء يتعليم 
مادى. التدوين الموسيق بأبسط ممائه أيضاً. 000 

ومطالبة الأطفال بتقليد الصوت الذى يسمعونه عند 
التصفيق . أو المثى للتعبير عن الوحدة الزمنية ؛ حصلنا من 
معظمهم على المقطع ٠‏ تك » وهذه نقيجة طبيعية يسبل الوصول 
إلها من الأطفال : وما يمكن التعبير عن جملة وحدات زمنية 
هكذا : 

ل 


حي على اس فى م 
0 


نك نك لك لك 
وبسؤالهم عما إذا كانوا يستحسنون إجراء تعسديل طفيف 
فى هذه النسمية حتى يكون الصوت الخاص بكل علامة مدآ 


حت بد. صوت العلامة التى تلها وهكذا , كازمن الطبيعى أيضا 
أن بقترح بعضهم تسمية العلامة "ا أو تاك بدلا من 
, تك » السالفة الذكر . ويسهل بعد ذلك الاتفاق فما بينهم على 
اختيار هما . لسهولتها: وبذا يصلون إلى النسمية المنفق عليها 
فى الآسماء الابقاعية المنقولة عن طريقة إعيه بارى زهنروص +««نه) 
والمسياة, ه لغة الايقاع ور ممص م» مومه »» المستعملة الآن 
فى راض الأطفال» فيمكنهم إذن قراءة التمرين السابق هكذا: 


ل 


ل ع ل 
وهنا نرى أنه قد أمكن البدء أيضاً بتعلم القراءة الزمنية بابسط 
معانى القراءة 
لقد أوردنا الآن أمثلة لبيان كيفية التمثى مع استعداد 
الأطفال وميوطم وطريقة تزويدثم بمعلومات مختلفة منعنصر 
الأيقاع . فى العرف والتدوين والقراءة » وأر ينا كيفية التحايل 
على أن يكون الاطفال أنقسهم مصدر تلك المعلومات دون 


تلقينهم إياها بطريفة تضعف ثقتهم بأنفسهم . 


فرقة ايقاعية من ررياض الاطفال 
ومادام قصدنا من هذا المقال إنما هو إعطاء فكرة عامة 
عن أهمية التربية الموسيقية وطرقها للا 'طفال فانه يمكن للقارىم 
أن يتصور من هذا إمكان التسدرج على هذا الآساس لتكوين 
استعداد الطفل الموسيقى بالسير به مرحلة بعد أخرى مع 
التصرف فى الطريقة بما يلام تطور غرائزه وميوله فى كل 
مرحلة .> 


تاليف الد ستاذيي, 


0 


يانه بالق 
الوسية لتر 


مغل وق زر اهوت 


وصياقب مدرية اليد 
يطلب من إدارة المعبد 
بشارع الملكة نازلى بمصر 
تليفون رقم 08786 


55 


معان لشي ا لوشيكى 
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الا 


تتوخى الجلة فى اختيار مسابقاتها ‏ المسائل العلبية الجدية. التى ينتفع بها أهل الفن .“والهواة » والناشئين 

ولن تلغز انجلة فى أسئلها . فتعقدها على القراء والباحثين » ولكنها تمهد لهم سبيل التفكير الهين » فيهجونه فى ثثىء 
من البحث يسير . 

وبحث حقائق الآشيا. الموسيقية . والأترا. إلى رأى قويم فها . أشرف أغراض هذه انجلة » وهى لذلك ستطالع 
قراءها الأفاضل , مارأت منهم ميلا ورغبة » يمسابقات لتها العلم . وسداها الفن. 


امهنا الع 


القانوم 
٠‏ أى هذه الآلات مصرى بحت ؟ 
٠ت‏ أيها أقدم عبدا ؟ وأيا أحدث ؟ 
-.#٠‏ أمها أكثر انتشاراً فى الشرق ؟ 
٠‏ - أبها انحدر فى تطوره من الرباب ؟ 
٠ه‏ - أيها كان أساساً لاختراع البيانو ؟ 
0ع أنها أقرب إلى الصوت الانسانى فى الآداء اللحنى ؟ 
وآخر موعد لقبول الاجابة / يوننية سنة مجيه؛ 


وستذيع الجلة فى العدد التالى أسما. الثلاثة الأول والمحكافات الى ستوزعها علهم 
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نشرت مجلة علم الموسيق المقارنة )١(‏ التى تصدر فى برلين مقالا هذا العنوان فى 
المجلد الآول من ستتها الثالثة للعالم الموسيق المستشرق الدكتور لخان عضو مؤمر 
الموسيق العربية الذى عقد بالقاهرة سنة ١9+,‏ ورئيس إحدى لجانه السبع وهى لجنة 


0 التسجيل . والدكتور لنان» فوق أنه دكتور فالفلسفة »عالم راسخ القدم فى علوم الموسيق 
الشرقية عامة والعرية خاصة . 
وله بحوث فيا جايلة الأثرء عظيمة الخطر » فاذا نشرنا مقاله هذا فاننا لاتقصد إلا إلى 
ماالجه فبه من بحت تناول موضوعا لايزال هم حكثير من المشتغلين بالموسيق .قال : 


كتاب دراسة القانوت» الجزء الاولء طبع القاهرة سنة 154 تأليف 
*صطني رضا وحمود المفني» بقع في مفحة من القطم السكبير» مطبوعات 


الممهد اللنتى الموسيق المر بية 

إن هذا المؤلف المدرسى جدير بأن يوجه إليه عناية خاصة 
إذ اشترك فى تصنيفه شخصيتان بارزتان من قادة الحركة الموسيقية 
المصرية ف الوقت الحاضر.فأولما هو «صطفى رضا رئيس المعهد 
الملكى للبوسيقى العربية بالقاهرة ذلك المعهدالذى يقوم بالسبر 
على الموسيقى العربية فى مصر وبزود بها الناشتين من أبنائها 
وف بنائه عد م ؤتمرالموسيقى العربية عام وس ١مشمولا‏ بالرعاية 
العالية الملكية : وكان المعهد متصلا بأعمال هذا المؤتمر اتصاله 
وثيقا. ومصطفى رضا نفسه أحسن عازف عل القانونفى مصر 
ولقد كان عزفه أثناء انعقادالمؤتمرساحرالم مخلب عقول مواطنيه 
من أعضاء المؤتمرخسب: بلح ركذاك عقول الأعضاء اللاجانب 
وكانت له فى هذا العرف مبارة فذة فى أمانة شديدة على الحافظة 
على الأساوب . ذلك الاساو ب الصادر عن اعتداد بالنفس وكان 
لسرعة حركات أصابمه على الآوتار وعمل الترعيدات سما فى 
لتقاسيم وف انتقال المقامات ما ترك في المبتمعين نشوة تبدو 


فى هتاف إيحاهم فتحيلصالة المعهد الجبيلة مجلساً خاصآلاصدقاء . 
وأما ثانهما وهو مود الحفنىفهو مىاقب المعهد وفى الوقت 
عينه القائم بادارة شؤونالموسيقى بوزارة المعارف العموميةوقد 
استحق مسكزه هذا تقديراً لمكانته العلبية فى الموسيق ودراسته 
ابيداجوجية فها الى تلقاهاف امانيا وأتمها فى عام .س.ه؛ ويرجع 
اليه الفضل فى النبضة الموسيقية الحديثة الخاصة بالتعليم الموسيقى 
فى مصر منذ ذلك التاريخ ٠‏ 
وينقسم هذا الجزء الى قسمين : قسم نظرى وقسم عبلى. فالقسم 
النغارى يشمل بعد تمبيد تاريخى عن تلك الآ1: توضيحاً لطريقة 
العرف بها مزداناً بالصور . أما القسم العملى فيحتوى على 
خمسين تمرينا للبتدىء . 


١ :‏ : القصود بالوستى المتارثة الموسيق غير الارروية 


وإنما -همنا من الوجهة العلية فى هذا اللكتاب طر يقة معاللته 
اسألة تعدد الاصوات وهى أحرج مشكلة فى الموسيقى المصرية 
3 2 . فلقد ظلت موسيقىالشر. ق الأدقى منذ أقدم 
ااعصور الى أامنا بها حتى اليوم أبعد موسيقى المالك عن تعدد 
الأصوات الذى لا يدخل فى تلك الموسيقى إلا أحياناً ويكون 
مقتهصراً على آلات معينة أو طريّة خاصة بالعزف بأكثر من 
آلة فى وقت واحد. فثلاء الزمارة» وه آلة شعبية تظل إحدى 
قصبتها على نغمة ثابتة إلى جانب القصبة الثانية الى تقوم 
بتأدية لحن . وكذلك فى موسيقى التخت قد يصحب القانون 
والعود بعض ,ما بعضاً أوالك:جة والناى: ويسير أحدها على نخمة 
هن . وينشأ عن عزف هذه الآلات جتمعة . 
واكل ا فى تصوير الخط اللحى . نوع من تعدد 
الأأصوا تنسميه ٠‏ ال حيتر و فو فى » ز ماسم «درمساء11) . 


انابتة خترة من 


وأما تعددالأصواتمن؟ لة واحدةجعل أغلظ ننهات أوتار 
الكننجة على ذغمة ثابتة أو بواسطة اشتراك العرف على مطلق 
أغلظ أوتار الطنبور فهو مرغوب فيه فى تركيا مخلاف بلاد 
العرب وثمال افريقية . أما العود والقانون فلم يكن استعمال 
اليدين فهما فى يوم ما مصدراً لتعدد الأصوات . 

والحقيقة أن الالحان العرية للتخت هى أبعد ماتكون 
موافقة لتعدد اللاصوات . واو اننا عرضنا جموعة من الموسيقى 
غير الأوربية ذات التصويت الواحد وتساءلنا أبها يمكن أن 
يحتاج 8 يقبل إدخال تعدد الأآصوات عليه فان الموسيقى 
العربية دك 'ون آخر هذه امجموعة . 

وإنه بخلاف الموسيقىا'صرنيةفانالموسرقى العربية ذغارالدقة 
درجاتها وثروة ألحانها ووجوب إظبار توافق الاتتقال بين 
أنغامها فاتها تعدأءو ذجا للدوسيقىذات التصويت الواحد السللم 

و بالرغم من ذلك فان فى مصر اليوم تياراً جارفاً يعمل على 
استيراد الموسيقى ذات تعدد الأأصوات . وليس أصلح هنا من 
استعمال كلة استيراد . وإن ماظبرحتى الآن فى مصرمن موسيقى 
تعدد الأصوات لايستحق أن يطلق عليه هذا الاسم إذ أنه جرد 
تقليد غير موفق لقطع أورية من موسيقى الرقص أو موسيقى 
السمر من النوع الساذجالمنحط وإن النآ ليف الثلاثية فها لتحط 
من قدر الابتداع فى اللحن , المياودى » . 
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وإن الانسان ليعجب كيف يمكن للآذن المصرية أن تخرج 
عن عادتها فتستسيغ مثل هذا النتاج بل كيف يكن أن يناف 
هذا التتاج الدخيل : الغراس الأصلى . 

وحقيقة ذلك أن هناك عددا قليلا من الموسيقيين ,تزعمون 
هذا الاتجاه يؤيدمم فيه من ناحية , غير قليل من حى هذا الفن 
من الخبور ومن ناحية أخرى أصواب المناقع المادية فيه فانغزو 
الأجبزة الأوريية . منراديو وجراموفونومو سيقى الفل الناطق. 
للشعب المصرى ليزداد سنة بعد أخرى وإنفى الاعحاب الشديد 
والدهشة التى تقابل بها هذه الخترعات الآوربية مابجعل تقدير 
كل مايصدر عنها من الالحان تقديراآ عاليا . ولقد قام أشهرءخن 
فى مصر فى رواية « الوردة البيضاء » التى هى أول 0 غنانى فى 
مصر بغناء ه انشودة بحارة الفولجاء الروسية فىلغة عرية ومنذ 
ذلك الحين تغنيها كل القاهره . 

وإن الطبقة التى اعتادت زيارة أوريا :وهى الطبقة الموسرة 
والطبقة المثقفة : تنظرنظرة عالية للموسيقى الاوريية , وهم أقل 
فهما لقيمة موسيقام و للفرق الدقيق الاساسى يبنهاوبينالموسيقى 
الأورية .. وهكذاوجد البيانو طريقه الى الآسرة المصرية ٠ك‏ 
وجدت آلة الحرمنيوم طريقها الى الهند » وكثراستعاله وذيوعه 
فها كثرة فاقت ذيوع الآلات الوطنية الموروثة . 

ولقد رفض مؤتمر الموسيقى العرية الطلب المقدم إليه من 
أصواب مصانعالبيانو . وطلاب منفعة . خصوص إدخال البيانو 
فى تعليم الموسيقى بالمعاهد الحكومية . غير أن هذا لم يض على 
مزاحمة هذه المستحدثات 

وإن هذه الحالة لتظبر بحلاء شدة تأثير الحالة الاجتماعية فى 
بلدما ‏ مع بعدها عن الموسيقى ‏ فى حياتها الموسيقية 
وتسكويها الموسيقى . وهذا درس يسجله التارعخ الموسيقى 

وإنه لا يستبعد أن ,أنى يوماً موسيقار مصرى يكون فى 
مقدور قوة ابتداعه الموسيقى إخراج تأليف متعدد الأصوات 
برىء من التأثر الأجنى , أوعل الآقل يعرف طريقه الشخصى 
وقدرة تطوره فى الأسلوب . وهنا فقط تتغير الحالة الراهنة 
وتدخل الموسيقى الشرقية فى طور جديد 

لهذا قد أصاب مافا كتاب دراسة القانون فى أهماوَةقنا 


بين التجديد الذى يتطلبه الذوق العصرى من وجوب إدغال 
تعدد الاصوات مع عدم الاخلال بطابع الموسيقى الشرقية . 
وإنا لتحمد لما أولا تلك النزعة الجديدة وهى تدوين هذه 
الدروس بالعلامات الموسيقية بعد أن كانت غيرمدونة وكان 
المرجع الوحيد فيها الاعتماد على الذا كرة والتواتر .. ويحتوى 
ال_ددالاً كير من هذه التهارين المدونة على الصوت المفرد: 
تقوم اليدان فيه بعزف ننهات متائلة فى ديوانين متواليين. ومن 
تمرين بم حتى نهاية |انكتاب : يبتدىء تعد التصويت فتنفرد كل 
يد بما تعزف . و كيرا ما يكون اقتصار اليد اليسرى على عرف 
الننمات الاصلية فى الديوان الاغلظ بفرض مضاعفته . وأمافى 
التهارين الخسة الاخيرة فقد دخل فها نوع من الاصطحاب 
الموسيقى تغلب فيه الابعاد الثلاثية والسداسية والخاسية مع 
محاولة عمل اتجاهات متقابلة لاتخل بحركة الجواب أو سافة 
الخامسة . 

وإن المقطوعات ذات ااصوتين لا ترك اثراً إشعر بثىء 
من نظام المارموى الاورى . وان ما توقعه المؤلفان ليظار جلياً 
فى المقطوعات الى تلها . وبمكن تعليل ذلك بأنهماء وأحدهها 
مرتبط ارتباطاً شديداً بالاسلوب الموسيقى الذى أما فيهوالآخر 
بصفته مؤرخ موسيقى ملم بعظات هذا التاريخ ؛ ليقبلا استبدال 
الموسيقى القدبمة القيمة بموسيقى «ستوردة ممكوك فى أمرها 

وإنى الآن أمام هذه التجربة الجديدة التى جمعا فيها بين 
الاحتفاظ بالقديممع عدم [همال اندماجهما فى الحركة العصرية 
لايسمنى إلا أن أتمنىلهما التوفيق . 


م١‏ شارع بورصة بالتوفيقية بالقاهرة 
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. 
ضرمب الرغاف 

أهدى الينا الشاعر الموهوب . الاستاذ اسماعيل صبرى 
الجزء الأول من ديوانه الذى خصصه فى ١‏ غزل الآاغاى» 
وهو نوع من الشعر. تتجل فيه عاطفة الحب. المقدسء وتتمثل 
فيه الحاسن فى أبدع صورها 

وقد القينا اليه نظرة عاجلة . فالفيناه ينم عن روح غنية 
بالشعر وإطامه : وما يتصل به من آنات البيان 

ولعلنا تفرد فبه قولا بعد أن نتم قراءته . ونست.كدل مطالعته ‏ 
ولا >كتم السيد المؤلف أنناحين وقع بصرما على عنوان كتابه. 
انصرف ذهننا إلى ٠‏ مهذب الأغانى ء للعالم الجليل المرحوم 
الشيخ المخضرى . فيا أخرجه مختصراً من كتاب ٠‏ الاغاى » 
لأنى الفرج 

وأحسب أن هذا اللبس يقع لللتأدبين جميعاً حتى يقرأوا 
اللكتاب ويتدبروه 

قبنىء الاستاذ صبرى ممجهوده الحيد وتتمنى الكتابه 
الذيوع . 


فى المعررر الماسكدى كم سيقى المبيز 


ستجتمع المعية العمومية للمعهد فى الساعة السادسة بعد 
ظهر يوم السبت أول بونيه سئة #ه؛ للنظر فما سيعرض علبها 
من الاعمال وستّكون قرارات الجعية مرحة مهما كان عدد 
الحاضرين من اللاعضاء الذين لمم حق الحضور طيقاً اليادة مم 
من قانون المعهد 


جماعز اللخؤران العوئيٌ 


فى باريس جاعة لنسجيل المتخبات الصوتية فى 
الاسطوانات . وجهتبا خدمة الموسيق والحافظة على طابع 
العصر الذى تعيش فيه 

وقد تلق معهد الموسيق الملكى من إدارة هذه الماعة 
بيانآً مما هى آخذة فى سيله من التسجيل » وطلبت اليه الاشتراك 
فيه . فقرر اس إدارته بحلسته المنعقدة فى م١‏ من مايو 
سنة وجبه؟ الاشتراك لمدة سنة 


ا 
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0 
| دار 


لا أتحدث إليك اليوم عن بنك مصر وعيدهء وأفراح 
الآمة فيه . أوائل هذا الشبر . فة-د سبقت الصحف إلى ذإك 
على اختلاف لغاتها ونزعاتما . 

إنما الذى أعرض له هو نشيد بنك مصر : الذى أذاعه 
الاستاذ جمد عبد الوهاب فى المفلة الكبرى . 

وهو نشيد أحكم الاستاذ إحسان العقاد وضعه : وأجاد 
صياغته . لخ فيه البنك . ولم ينس مصر : وابن مصر . ورجال 
مصر . واستقلال مصر . ثم نمج ثوب الكرامة من دواليب 
الصناعة بامحلة الكبرى . وعرج على الأسطول والمنشآت فى 
البحركالأعلام . وحلق بطائرات مصركالنسور فى الأجواء . 
إلى غير ذلك من اللأاغراض الوطنية الى عالجها فى لباقة ودقة 

فبل أحسن الاستاذ المغنى تلحين النشيد وإنقاده؟ حتى 
كون المؤلف والملدن كالحسناء وخبالها فى المرآة ؟ 

ذلك مانأسف له . فان الثأستاذ عبد الوهاب : أغلب الظن 
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هذا باب قصدنا فيه إلى أسمى مايؤديه معنى اللقد : فلا نخق حسنة بحب إعلانها , ولا تنستر على سيثة يقبغى بيائهاء 
ا ذلك بأن التقد إصلاح يقتضى المصلح أن يحود . ويستازم المسىء أن ينصلح , 

وسبيل ٠‏ الموسيق » فى ذلك الاخذ باللين والرفق . حتى ينبين وجه الصواب . وغايتها فيه الحق . ترفع به عقيرتما » 
| لاتخاف لوما . ولا تخثى تاريآ . 

لذلك خصصت لكل باب من أبواب النقد كفوا من النقاد . تعهد فيه الاخلاص للحق والذمة والضمير . 

وقد وافانا أحد حضرات المدوبين بملاحظاته على الاذاعة فى الأسبوعين الفارطين . ننشرها له مقدرين جهده 
| شاكرن له فضله . 


بد إلا الاصلاح ما استطعت وما توفيق إلا بالله » ل 


حسب أن النشيد أغنية : فالتبس عليه الام فأخر جه كا خرج 
ألحانه وأغانيه . ولم يشأ أن يتهرالفرصة . فيخرجه نشيداً قومياً 
تتداوله الأجيال : وتتننى به الاحقاب . 

هذه فرصة ضيعها الأستاذ والعود أحمد . 

أمود ابر راع 

شكا إلينا حكثير من المذيعين الموسيقيين قلة أجورمم » 
وسوء ماوصلت إليه حالحم » من جراء هذه القلة واسستعمال 
شريط ماركوق الذى يذيع أغانهم بدون أجر خاص . 

وهذا موضوع له خطره وأهميته » فانه يتصل بأرزاق 
طائفة من الناس قضى الراديو على أعمالهم . وزاحهم فى كسبهم 
فكان ازاماً أن يكون فى الراديو نفسه عزاءم ومنقذم . 

ولكن المحطة : للأسف لم تتصفهم . ولم تقل عثرتهم . مع 
أنهم يبذلون الجهد : وييلخون المشقة فى ضبط الاذاعة وإجادتها 

وأص هذه الطائفة : يجيب ٠‏ فقد ألقت الحطة بهم بين نارين 
أخفهما لهيب مشتعل . 

فان هم تخيروا معاونهم من العازفين من طبقة مطعون فى 


'كفايتهاء فشلت إذاعتهم : وسأءت معتهم . وضاعت الثقة بهم 
وباءوا بغضب من المحطة واجمبور عظم . 

وإن ثم تخيروهم من درجة امجودين ؛ المشهود لم بالبراعة 
وحسن الاتقان . أنفقوا علهم فوق ما يتقاضونه من اامحطة » 
وباءوا بالخسران المبين . 

وما لأجل هذا أنشدت الحطة : ولا له وجدت . ولا يليق 
أن تعاتى طبقة مجودة من أهل الفن . حيفاً . فى غير إِثُم ولا 
عدوان . 

وأكبر الظن أن تحسن الحطة النظر فى أمى هؤ لا. الناس : 
فانهم من أبناء الموسيق . الذين لاتنفك تعاونهم وتعاضدم حتى 
ينالوا من المحطة حقوقم ونصفتهم . 

ول-ل المحطة تعمل لمؤلاء المذيعين مايحملنا على حمدها 
والثناء عليها فى الأعداد المقبلة . وإلا فلن نترك هذا الموضوع 
حتى يبلغ الحق مقره . 

صرى» ال العظير 

يتلاو القرآن من حطة الاذاعة مقرىء ظل مدة طويلة يذيع 
آبات الذكر الحكير, نمسك عن التعرض لطريقة تلاوته أو 
مناقشتها : نما الذى نرجوه هو ألا يفرض على امبور ففكل 
مكان أن يستمع إلى مقرىء واد : وفى مصر من المقرئين 
القادرين من لو تنبادلوا الاذاعة لأارضوا جمهور المستمعين فى 
مصر وسائر البلا دالاسلامية كفلسطين وسوريا والعراقوغيرها 

ونرجو أن تواجه الحطة هذا الرأى بما يستحقه من التفمكير 
الجدى. 


كر صادى. 


من خير من أنجبهم المعهد الملكى للموسيقى العربية . وطالما 
تنأنا له منذ نعومة أظفاره بأنه لابد آخذ يوما ما مكانه بين 
زمرة مطربى هذه السنين إذ يكون قد كل مرانا وطاب فنا . 
وهاهو ذا يسمعنا من محطة الاذاعة منآن لآخر أدواراً وأغاى 
توفر هو على تلحينها بنفسه وألف لكل منبا موسيقاها الصامتة 
يستهل بها إذاعته . 

لقدكان موفقاً كل التوفيق فى إذاعتيه الأخيرتين . 


اغئْ 20000 
لقدكان لاذاعة الشيخة سكينة حسن شأن آخر . فالسيدة 
لما طابع خاص فى الغناء تحافظ به على تأدية الآدوار القدديمة 
أحسن أداء . 
فقد غثتنا دوراً من مقام اللهاوند «كادنى الهوا وصبحت 
عليل » كان المذهب فه قوياً شجياً . 
وهكذا ظلت تغنى با قأغصانه يوضوح وجلاء وفن يقدره 
كل من سمعها من أتصار الغناء القديم . 


اليم عهارم 
نكاد تأخذ جميع أدوار إبراهم طابعاً خاصاً متشاباً . 
فالآدوار التى يقوم باذاعتها يغلب عليها فن المرحوم والده . 
لقد أجود نفسهكثيراً فى إذاعته الأخيرة : وكانت «الطبقة, 
عالية بحيث تتبين تعب صوته فى آخر الاذاعة ... لقد كانت 
وصلة الجهاركاه طيبة حقاً ولا يكن أن تأخذ عليه شيئاً فها . 


المذى واس ريط 

جرت عادة الحطة من يوم أن وقفت إلى تسجيل أغانيها 
بشريط ماركون : أن تذيع على اجمبور كل ما تأخذه من هذه 
الشرائط فى اليوم التالى مباشرة لصاحب الشريط . حتى لقد 
نشطت أيضا وأذاعت علينا فى الصباح ماغناه المغنون فى المساء 

ليست المسألة معرضاً نشهد فيه استعداد المحطة . أو امتحانا 
تظهر فيه براعتها فى التسجيل بهذه السرعة . إِنما المسألة مسألة 
جمبور يحب المحافظة على مزاجه فى السماع ؛ فلا نذيعاليوم عليه 
ماسمعه بالامس ٠‏ لآن ذلك بالطبع يدعو إلى ملاله وانصرافه 
عنالسماع فى وقت ندعو الناس فيه إلى سماع كل مايذاع : فتقل 
ملاحظاتهم ويخف نق_دهم : اللهم إلا فة واحدة تخرج عن 
حسابنا فى هذه الملاحظة : تلك هى قئة المطربين لنهم بطبيعة 
الحال . أ كثر الناس شوقاً لسماع تلك الشرائط فى أقرب وقت 
حتى يسمع المننى بأذنيهالمواقف التى أجاد فبا ومواقع الضف 
التى اعتورته منها وليقسنى له أن يحكم على من اشتركوا معه فى 
الاذاعة من العازفين بعل مدى عزف كل منهم : وعلى الجملة : فان 
الواحد منيم يحلس بحانب ١‏ الراديو » كتاقد لنفسه تسره 


3" 


إجادته فيتتحدث ما إلى كل من رآه : ويحكت عن غيره ماقد 
أصابه من خطأ . 

ولعل الحطة تعايم هذه الحالة بحيث تجعل المبلة أسبوعا أو 
أسوعين بين المغنى وشريطه ... 

كيل ابر ذاعز تمر 

... ولما حان الوقت لسماع الوصلة الثانية للأستاذ محمد 
عبد الوهاب : وكان اجمبور ينتظر شريط ٠‏ الرمبة » بثوبمها 
القشيب : بعيدة عن مناظر حدائق عزبة جلال باشا فى رواية 
الوردة البيضاء . إذا بادارة الحطة تفاجىء السامعين باعتذار 
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سمرض ل جره 


بشايع ارسي فاردلة 
عنسَرغْلسِيرْاسِيئٌ 
ىت - 45لالاه 


8 جاع نوا باها 
(الزداين سَابا) 
ى - ١لا15‏ 


غريب ينم عن أن حادثا قد طرأ لخال دون إذاعة الشريط » 
ذَأيقنت فى الحال أن هذا العذر الطارىء ليس ما أصابالشريط 
من كسر كا أعلنت الحطة : وإنما هو ددم رضاء واحتجاج من 
بعض الشركات التى عبأت وسجلت أغاتى الوردة البيضاء . 
على أن الواج بكان يقضى أن تتدارك المسألة بالشكل 
اللائق فى الوقت المناسب قبل وضع جمبور المستمعين فىكل 
مكان أمام أمى واقع ونسمع بدل ذلك عزفا ثنائياً لبيانو وؤان 
يدوى بلا مبرر فى منتصف الليسل مع أن برنايج الاذاعة هذه 
الأسايبع قد طفيح بالثنائيات والثلاثيات والرباعيات > 
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الراووالماللية اليا 


فالمدة من اول بونيه سنةوم؟ | لغابة ١‏ منه 


وسحفيم 


السبت أول بو نيه سئة مسي 


»١ «+بيانوهوذان‎ 


لطع مره ]1 


صباحاً : الخاسى الشرق 
مساء : الشيخ على الحارث ورياض السنباطى ٠‏ عود منفرد » 
الأحد ؟ بونيه 
صباحاً : فرقة موسيقى بلوك الخفر 
مساء : مغنى وآلات ‏ عل عبد البارى 
الآثنين م يونيه 
صباحاً : أورك.ترا حسن أبو زيد 
:ما اللي 
الآنسة أم كلثوم 
يألو فتفرد 


الثلاثاء ؛ يونيه 


صباحاً : أو ركسترا العاصمة 


مساء : فرقة الراديو الشرقية أشهر مار ذات البيانو 
الأربعاء ه يونيه عتانة لانضارعما كنةم, رنالدرجة الأولى 
3 
صباحاً : رباعى العقاد 0 ؟ ليل امسر 
3 0 شاهدوه محلاات 
ياك« مت والاتا 2 العيقة ةين 5 
منولوجات فكاهية ‏ حسن صالح عن إدلبن 
57 ش هصر .شارع ابراهم باشا سن تلفون 6ه 
الخيس ” بونيه الأسكندرية. شارع فؤاد الأول ١6‏ تافون م.سمو 
مساء : مغنى وآلات ‏ عزيز عثهان تسهيلات عظيمة فى الدفع لاتراحم 


ب 


منولوجات فكاهية ‏ مومى حلى اللاثاء 1١‏ يونيه 


اجمعة ٠‏ بونيه صباحاً : أو ركسترا العاصمة 
صباحاً : فرقة موسيقى مدرسة البوليس مساء : فرقة الراديو الشرقية 
مساء : مخنى وآلات ‏ تمد صادق الأرقء +ااوائيه 
عود منفرد ‏ رياض السنبا - 
1 5 [ى صباحاً : رياعى العقاد 
السبت م يونيه . 


مساء. : الانسة احسان عبده 
صباحاً : الخامى الشرق 


منولوجات فكاهية ‏ حسن صالم 
مساء : مخنى وآلات ‏ صالح عبد الى 0 
تانون منفرد - مصطق بك رضا تك 
الأحد» يونيه صباحاً : أو ركسترا مد حسن الشجاعى 


مساء . : مغنى وآلات- عبد الغ السيد 


صباحاً : مزمار بلدى ‏ حافظ على وفرقنه 
9 منولوجات فكاهية ‏ جمد ادريس 


يانو منفرد ‏ فؤاد حلى 
مساء : مغنى وآلات الآنسة مفيدة امد مغنى وآلات ‏ الشيخ مود صبح 
الآثثين ٠١‏ يونيه عود منفرد - رياض السنباصى 


توم ا السيت 16 يونيه 
صباحاً : آوركسترا حسن أبو زيد تاياي 


مساء : فرقة موسيقى اليد المصرية ‏ جمد بدوى وعمد الصبان 2 صباحاً : الخاسى الشرق 


مغنى وآلات - الآنسة أم كلثوم مساء : صالح عبد الى 
ياو وياتف قانون متفرد ‏ كامل ابراهيم 


3 “الدروت 
مص رشارع عاد الدين مرة و١‏ 
الاسكندر يتشارع ش ريف قرة1/١‏ 
أقدم وأشبر 0 5 ١‏ لات الموسيق 


ل« المتعبد اوحيد لاجبزة رادو دنورا» الشيرة العالمية 5-1 


متيتة الصنم ‏ جياة الشكل - رخيمة الصوت ل « امبيع بالتقسيط » 
الهم 


41 سل ل 


؟ ولكن لديه من المشاغل مايذهب عنه الروع والحيرة غير أن شيئآً 
واحداً بق عالقا بذهنه هو أن أيام السرور والمرح التى قضاها فى فينا 
- ماذا ؟ موزار بحىء الى فينا ؟ قد اتقضت ولو إلى حين؛ فلقد كان المطران لاحتاج إليه إلا فى 
نعم . وأى يحب فى هذا ؟ استدعيته لا لامبد له سيل الشبرة النادر فكان لدى الجراف من الوقت مامكنه من غشيان احتفالات 
واذاعة الصيت ؛ ولكن ليكون فى خدمى وطوع أمرى ٠‏ ويحب الكرتفال على اختلاف نزعاتهاء أما الآن فلا بد له من التفرغ 
أن يفهم ذلك جيداً ساعة وصوله إلى هنا . بحب أن يتبين أهل فينا ‏ لأعداد مايلزم لأقامة رجال البلاط والحاشية حتى إذا أتم ذلك كان 
جميعاً قدرة سالسبورج ويلسوا عظمتها . يحب أن تبعث فى تفوسهم 2 عليه أف بلازم الامير طوال اليوم يترقب أمره وإشارته . ضاق 
١ن‏ دوافع الدهش مايسحر صدره ذا الهاجس فتنهد 
البايهم . ليس عندهم من يعادل تنهداً عميقا وانصرف الى 
موزار أو يطاوله 
- أمرك «اصاحب 
السمو ‏ طاعة لامرك . إن 
موزار حديث الناس هنا . 


وإن فينا بأسرها سيطير مها 


حجرت . 

كانت صباح اليوم 
السادس عشر من مارس 
سنة وبا مشرقا ببجاء 


صذا سماؤه » ونقيت زرقته 


السرورحين تعل أننيافكم .. فاستقبله الناس بالبشر 

- لاترد حرفا . أ كتم والهايل. 

١‏ الخر أها فنا أقات عرية اللريد 
ذا الخير عر._ أهل ف : ليت 
١ 1‏ 0 توسادى فى مرورها 
1 امد وام ميتلدورف وهيتسنج من 
لاتبح بكلمة مما دار بيننا . را فا عي 
سأتكل علييك وحفار . . 0" 
امتودغك ار ل يكن السفر فى هذه 

تع حاف د العربة مريا على التحقيق» 
بحكرن مذهولا جائراً ققد كاتف السافرون » 


ل 


لتعيهم ؛ يشتجرون لتافه الأم ء ويصخبون لاحقر الأشياء وهم 
يحبلون أن ينهم موزار » ويتصاءون كلا ارتجت العربة وتزلزاتمن 
مرورها على الأحجار فيضغط الركاب بعضهم على بعض » فتضطرب 
أجساميم :ترج أدمغتهم ويسارع بعضبم الى نافذة العربة _يتعجل 
الوصول . ويتبين الموقف 

وشد ماأحس السفر الآمهم حين خفف السائق من سرعةالخيل- 
وفاق التعلمات - ونفخ فى بوقه أغنية فى نسيم الرييع ٠.‏ 

وصلت العربة أخيراً إلى ميدان استيفان فى الساعة الناسعةصباحا 
فاندفع موزار من ذلك المركب العتيق . وأعضاء جسمه تتوجعجميعاً 
من طول السفر ومشقته . وهو يقول « أشكر لك هنكل قلى . 
ملق فيه غلام صغير كان إلى جانبه مستهالعاً فقال له موزار ٠‏ هل 
تساعدق على حمل حقيبتى الى شارع سنجر مقابل بعض دريهمات ؟ » 

فرح الصى ؛ وكان بالطبع فى حاجة الى الدراهم » وتلقف التيبة 
من السائق وحملها متليفاً 

وقف المارة والمتسكعورن ف الطرقات يشاهدون القادمين 
ويتغامرون عليهم . وهى فرصة خادقت لم موضوعاً جديداً يشغلون 
فيه ألستتهم وأفانين أدمغتهم 

امام باب القصر ال موزار عصاه واستقرت به التوى قتلقناه 
البواب ساخراً يقول 

- هيه .باسيد موزار . إقترب . جئت فى آخر لمظة . قبل فوات 
الوقت . إنه فى اتتظارك . فوق . #ترقب مقدمك بفارغ الصير , لقد 
سبقك رجال الحاشية . هم جيعاً هنا من ثلاثة أيام . أسرع وبادر 
بالصعود إلى الطابق العلوى 

كان الأآمير يستقبل بعض الزوار»ء فارتتى ٠وزار‏ السلم قفرا 
حتى دخل البهو . ويظهر أن طول غيبته أنساه المتبع من التقاليد فقد 
رغب فى دخول حجرة الاستقبال دون استئذان لولا أن أنجل باور 
جذبه من طرف ردائه وزجره قائلا 

- لاتعجل فا تفيدك العجلة شيا . ...آم ! ! أنت موزار ؟ سلام 
الله . كيف حالك ؟ 

- أشكر لك فضل سؤالكعنى؛ ولكن لماذا لايسمسلى بالدخول؟ 

- بالترتيب » من حضر الاول فالاول 

- لكنى » إلى الآمير : أشد حاجة من غيرى إليه 

- جائر . لكن ذلك لايغير التعلمات الى صدرت الى. انتظر حتى 
يأ دورك وأعلن خبر قدومك ‏ ” 
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جلس موزار ,تمل من الغيظ ويتنقل من متعد إلى مقعد كلما 
أخلى الرجل الذى يسبقه مكانه . وكذلك عاد موزار إلى قيودالخدمة. 
وسلاسل الوظيفة بعد أن استمرأ لذة الحرية فى باريس وميوئخ قنانا 
مبدعا يفعل مايشاء ولهذا ظل طوال وقنه يعض النواجز » ويصر على 
أستانه كانه يبتلع دواء مرا 

أوشك الرجال الذين سبقوه إلى الزارة أن ينتهواء وجاء دوره 
فناداه أنجل باور باسمه فنبض مسرعا ودخل حجرة الاستقبال بقلب 
يخفق انطراباً 

هنالك كانالمطران يتبوأعرشه فى ردائه القرمزى » رداءالكرادلة 
ويداه فوق صدره » والشمس تملا الرحب بأشعتها الذهبية فتلوحثياب 
المطران كا" نها فى أتون من لحب » ويتلالا فى صدره صليب المطارنة 
وتشع من أحجاره الكريمة ‏ الماس والياقوت والفيروز ‏ أضواء 
كثل جميع ألوان قوس قح 

جرت موزار هيبة المطران وأببته فاننى إلى الآرض صامتاً . 
ساد سكون رهيب لم يدم طويلا ققد رن صوت المطران فى حدة 
ول لموزار « اققرب » فتقدم موزار خطوات فصاح به المطران 
٠‏ قف ء فوقف الموسيقار يننظر مايتلقاه من الخطاب والمحادثة 

صوب المطران إليه بريق عينيه فتمى موزار لوتبتلعهالآرضولا 
يتاق سهام تلك النظرات القاسيات المليئة بالحطة والامتهان . إنقضت 
لحظة رهيبة كاد موزار يموت من هوا" 

- هل أنت رئيس فرقتنا الموسيقية ؟ أأنت فولفجائج أمادبوس 


موزار ؟ 

وجه المطران إليه الخطاب فى إنكار كاثنه لايعرفه فأجابه الفتى 
موزار: فى ثىء من الشمم 

- لم 5 أنا موزار 


- كدت لا أعرفك منطولاغترابك وبعادك ؟ أمكذاتظل بعيداً 
عن سيدك » بعيد الدار » نانى المزار » تلبو وتمرح فارغالبال كسلان 
معريدا 

غلا الدم فى رأس موزار واشرأب ببصره إلى المطران يفحصه 
بأشعة عينيه الجذابتين وقال 

عفواً ياسيدى . ليس الفراغ ولا الكسل ولا العريدة من طبعى 
ولا هى فى خاق . إعتقد يامولاى أنتى ماأضعت الظة من أجازق 
عدا 


أتسمى ماتأتيه من الآلعاب الموسيقية عملا وشفلا ؟ حسنآ 


ستتكلم فى هذا بايضاح . إن إخوانك الموسيقيينجيعاً الذيناستدعيثهم 
الى هنا لبوا على جناح السرعة وأطاعوا أمرى وجاءوا مسرعين 
ومضوا هنا ثلاثة أيام . واليوم فقط تجىء أنت ‏ فكيف أستبحت 
لنفسك هذا التأخير وارتكيت هذا التقصير ؟ 

باصاحب الأآمارة العالية . إن مواصلات البريد ليو نخ تأخر, تَ 
لتراك الثلج فتعذر على الوصول فى الآوان .كان الثلج .باسيدى مخيفاً 
ممرعيا 

حجة فارغة 

أراد موزار أن يحيب ولكن المطران قاطعه قائلا 

لاعذر . أعرفك مدى حياتك خبيئاً » كذوياء مستهتراً. ثم 
استوى على ساقيه وصاح 

- سأنتقم منك , وستكفر عما جنت يداك 

الأمى لك باصاحب الأامارة العالية 

عاد المطران خلس متوركا موزار ثم خاطبه فى لمجة أخف حدة 
قاثلا 

فى الساعة الرابعة من مساء اليوم ستكون الفرقة على استعداد فى 
الصالة الكبرى » وقد تم وضع البرنايج . إطلع عليه عند بروتى. 
سيغنى شيكاريللى ؛ وأنت ستصحبه . فامم ؟ 

عد 7 

- شىء آخر . لدىعمل كثير فيج بأن تكون بين جمعى و بصرى 
ولهذا أمرت أن يعدوا لك الحجرة الصغيرة التى تجاور كليناير » 
فها تبيت» وفها تحضر أعمالك . . إنتهيت . إذهب . وأشار بيده إلى 
الباب عخرج الاستاذ اشاب 

خرج موزار يترئح كن أصيب بحجر فى رأسه : وقصد فى التو 
إلى الحجرة الصغيرة التى خصصت لهء هنالك ارتم على مقمدء 
وانسرح عليه , وفرج بين قدميه يكاد يكون مغشياً عليه 

ياللبول ! أهذا هو موزار الذى دوى العالم باسمه . وهتفت له 
ايطاليا وفرنسا وبافاريا ؟ أهذا هو موزار الذى له الآبدى 
وال كتاف ؟ أهذا هو موزار الذى يتليف العالم على رؤيته » والنى 
ينزل من قلب الدنيا منزلة لم يسبقه إليها أحد ؟ 

وى! وى! ا إرادة السهاء أبن المعدلة ؟ أهكذا بخضعالاتباع إلى 
متبوعيهم » فيتحكمون فى أجسامهم » وأفكاربم » ومشاعرم 0 

أى زمن هذا البشع ؟ الذى يحعل أقدار العباقرة وذوى الجبود 
الجبارة تحت رحمة مثل هذا الآمير المتصلف ؟ 


ليس لنفس أية أن تعيش فى هذا الجو الموبوء يحبالة القطرسة , 
إنما يسكن إلى هذا العيش نفوس الاذلاء العبابيد . . أيقف موزار 
بابواب الردهات ؛ وجدران الحجرات بحى من يريد ومن لايريد . 
ثم لابمخطو خطوة . أو يتحرك حركة إلا إذا صدر له أمى ؟ موزار! 
ذلك الرجل الفنان العبقرى الذى يصالطه . خارج بلاده : الملوك 
والأمراء مصاغة الصديق امحبوب . يقف بياب أميره ذليلا ؛ كسير 
القلب » مبيض الجناح ؟ 

سحت عينا موزار ؛ وفاضت بالدمع مقلتاه » وخر جائيا يصبح 
ه ما هذه الحاة المزعجة ؟ وما هذا العيش المر ؟ . ثم أجرش فى 
البكاء - 
فى هذه اللحظة قتح باب الحجرة ٠‏ فى هدوء » فاذا كليتماير 


لص بحا صم بشركاه 
 *6‏ شايع قصرالن صر 
تليفون ‏ 0.3997 
0 قم 
أقوى سوال ف ظر لان عن أخطركثت 
يمل كياة الأنسان الجنية 


تأليف 
دكورأوجتتفوريل 
دلتور فى الطب والفلسفة والقائ 


صمب 
دكورصبرىجرجس 


لذ 


مسثشار البلاط » يحول بيصره فى أرجالها » حتى إذا وقع بصره على 
موزار» اندفع إليه مهللا ء مادا له ذراعيه يريد أن يحتضنه وهو 
يقول فى لحفة ٠‏ موزار ! عزيزى موزار: » وقبض عل كلتا يديه » 
فاذا مهما تاقطان كا نهما بدا قتيل , 

فزع كلينماير » واشتدت دهشته ؛ وزادت حيرته ٠‏ وكاد يذوب 
من هول الموقف ؛ حى إذا تمالك نفسه صاح 

- موزار ! ,اصديتى : ماذا بك ؟ ما الذى أصابك ؟ نفس عنى 
وتكلم . أنظر إلى ياصاحى ٠‏ ألست ترانى ؟ أنا هنا بين يديك » أنا 
كلينماير » صديقلك الوفى القديم : حياتى رهن إشارتك باموزار 
تكلم وأرح نفسى فانى أخشى علها الثاف . 

هنالك نمض موزار» وارى فى حضن صديقه يقبله » ويفسل 
وجنتيه بدمعه » ويحاول الكلام فتخنقه العبرة » حتى إذا سكن جأشه 
قال فى حسرة 

- معذرة ياصديقى وألف معذرة ٠‏ إن هذا الآمير كان ششره 
مستطيرا . نعم أصبحت غلاظه لاتطاق : وصلفه لاتحتمل ‏ 

- هون عليك باموزار » وسكن من روعك : ألا ترى أننا نعاتى 
جميعا قسوة هذا الرجل وجبروته ؟ بل لعلك أحسن حالا منا . وخير 
ألا يتصدى له الانسان فى طريق أو عمل . يحرح نفسك ,اصديق 
أنك لم تمتد ماتعودناه نحن على تعاقب الآيام والسنين . لم نعد نشعر 
مخشونته ولا كبريائه » ولا غطرسته . فشأننا شأن الكلاب لعودت 
الضرب . . . ولكن قل لى ياصديق ٠‏ كيفسكان حالك فى الخاررج 
مدة إجازتك فى ميو نخ 

لمع السرور فى عيى موزار . حين ألنى عليه هذا السؤال. 
وانطلقت أسارر وجبه وأخذ بقص على صديقه منشرح الصدر 
مسزورآ , 

فلما انتهى قال كلينماير 

والآن باصديق ؛ ألمتر أن لك منافذ أخرى اتستطيع منها 
أن تتحرر من العبودية , وأن تحطم السلاسل والاغلال؟ أى ثىء 
أسهل عايك من هذا ؟ وأنت غير مقيد ولا مغلول ؟ حين تضجر 
نفسك ؛ باصديق ؛ فا عليك إلا أن تعىء متاعك » وتكل على الله 
وترحل . . . أما نحن » باموزار . فلا مفر لنا من احتمال هذا الضنى 
بل وحبانه هيما 

-كلاء ليس أمرى من السهولة بحيث قدرت» باكليتماير » فلا 


1 


تنس أن والدى يقم فى سالسبورج» تحت رحمة هذا الشيطان » نفس 
وخا وعظماً - أنه لينزل بوالدى المسكين غضب نقمته إذا جرؤت 
أن أتحرر فى التهاب أنى شئت . ولولم يكن والدى مرتبطا لوقف 
لدرفت من زمن ء أبن ابتى بحدى ء وأخلد ذكرى » وأرفع إلى 
السما كين شأوى 

أى رنى! ماذا يصع أنى إن صب عليه الآمير جام غضبه » 
وسامه ألوان العذاب؟ أ أكون له مورد نقمة » وما أعدنى إلا 
لآ كون له منبع نعمة؟ أى أنى ! من أجلك أعانى» وفى سبيلك أحتمل» 
وليفعل الله مايشاء . . 
الكان. النى ألفه أنى يدر عليه ربحا وافر ؟ ثم ألاتمل أنه لو 
استقال لانفض تلاميذه من حوله وأصبح معدماً ؟ على أن المطران 
إن غضب على أنى : لاحل غضبه عليه وحده : بل يصيب كل من 
اتصل أو يتصل به 

قد يكون هذا حقاًء باموزار » فا عنعك أن تأخذ معنك أباك 
وأختك ؟ وفى مبارتك وعبقريتك ما يكفل لما المناءة ورغد العيش 
بل والسعادة جميعا ؟ 

- لكى أضمن ذلك يحب أن تكون لى وظيفة ثابتة » ومن أبن 
لى ذلك ؟ 0 

- أنت الذى تسأل هذا السؤال؟ كلا ؛ باموزار » لست أنت 
الذى يقول هذا القول : فان فى امك وشهرتك ماعلا' مع الدنياء 
وستعرف قرياً مكاتتك من قلوب أهل فينا بأجعهم . إن المدينة اليوم 
قد حشدت تنتظر رؤيتك ؛ وهى من سرورها » نكاد تخرج من 
إهاسبا » وإنها لتستبطىء الوقت الذى ستراك فيه» وتود لو استطاعت 
أن تنه نبا 

كلام حلو باصديق تجاملنى به » فلك شكرى لقاء رقة عواطفنك 

- أقسم لا أنطق إلاحقاً » .اموزار » ولقد سمعت» من زمن 
قريب » فى حفلة موسيقية عند سوارتزنيرج » ثناء فيك يقصر عنه 
الثناء » ومديحآ يتضاءل معهكل مدي . تناولوا , أوبراتك» الجديدة 
بالايجاب والا كيار ؛ حتى أن الجراف كولوريدو : والد المطران 
المتصلف » دفع واده لاستدعائك حتى يسعد مشاهدتك قبل العودة 
إلى سالسبورج . وإن النيلة تون : زوجة الجراف» شديدةٍ الايجاب 
بك ؛ وهىلذلك تشترىكل مؤلفاتك أنى كان مقرها ومهما كان ثمنها . 
تنه باموزار ‏ ولا تجهل نفسك» بعد ظهر هذا اليوم ستحضر هذه: 


ألا تدرى » ياصديق » أن كتاب مدرسة 


السيدة الحفلة الموسيقية , وسأجتهد أن أعرفك إلها » وأقدمك لها 
وهنالك تقهد بنفسك صدق كلاى 1 

فى هذه اللحظة قرع جرس البواب ف الطابق السفلى » مؤذنا 
بدنو وقت تناول الطعام . فقال كليتماير 

- آسف باصديق » فقد وجب أن أتركك الآن. 

فقال موزار فى غضاضة وحسرة 

- نعم ستجل سأنت إلى مائدة الخاصة » وأتناول أناطعاى معالخدم 

صدقت 1 فى هذا المنى على الأخص » يحب أن يحد الحديث 
مع المطران وسأتحدث مه مليآ» يشاطرنى فيه أركو ويينيك اللذان 
يتغدبان معنا ء لانهما يران رأبى ويحسان إحساسى 

- لكم » باسادة . لستم قضاة » ولا يصنى لفتوا م حضرة 
المفتى الآ كبر !!؟ 

سنجرب » وسنحاول إخضاعه إلى رأينا . . . إلى الملتق فى 
حفلة المسا. 

ثم حيا كلينماير موزار تحية رقيقة كلبا عطف وحنان » وانصرف 
بكاد تذيه الحسرة 

وجلس موزار يسائل نفسه » أينزل إلى مائدة الخدم » يشاطرم 
الاكل » ويساهم فى طعامهم ؟ أم يعف أنفة ء ولو بلغ به 
الام إلى الصيام ؟ كان الحم لللعدة ؛ فأصدرته قاسآً مؤلاً » 
فانه لم يذق طعاماً طوال يومه . وقد استتفد السفر تقوده جميعاً 
فم ببق معه إلادريهمات لاتغنى من جوع : ولو أن المطران صرف 
له المتأخر من مرتبه لاستطاع أن يحتنب مقعده المزرى من مائدة 
الخدم ؛ ولكنه لم يقيض منه إلا الخشونة والازدراء . وأركو 
رئيس الديوان ؛ فى مائدة الآمير ؛ فلا يستطيع الاقتراب منه - إذن 
فلا بد من الذهاب إلى مائدة الخدم هل إلمها 

نزل موزار . على مضض . فاستقبله البواب قائلا 

- مرحباً . جئت داسيد موزار فى الوقت المناسب . هات 

وقسل أن يعطيها إليه 0 أخرج منها موزار ورقا وحيرا وقلءا ‏ 
ونظر إلى ساعته فاذا سما الثانية عشرة ‏ وإذن فأمامه أربع ساعات 
يستعد فيا للحفلة الموسيقية 

كان فى ركن الغرفة يبانو من الطراز القدم . قد يكون المطران 
أص أن يوضع فها . وهو ييانو أوتاره من ريش الغرمان ‏ بشع 
الصوت يكاد يكون أثراً من الآثار . ولكن ماحيلة المضطر إلا أن 
يركب الخشن من الأمور 


تدأ موزار يحرب المفاتيح . ودرب أصابعه علها . وكان 
دماغه مشغولا تأليف , روندليتوء وتلحينها وتدوينها فالآوراق . 
ليياغت الضيوف وحشد الحفلة بتوقيعها 

ولقد أنسته الرغبة فى التجو.د شعوره بالجوع . وحاجته إلىالغذاء . 
مى الوقت سراعا . وبلغت الساعة الثالثة . ولا بزال موزار منهمكا 
فى كتابة قطعة رباعية للكان . وفى متنصف السادة الرابعة حضر إليه 
بروق + أول. عازف «الكنان , وكان. يران الفرقة فى عياب 
موزار . فلا أقبل عليه انحنى له فى احترام وجلال وحياه , ثم أخيره 
أنكل شىء ثم . وأن الحفلة على أكل استعداد , لابنقصبا إلا 
تشريف موزار . ثم قال 

أمى أستافى 

- أرجو أن تسرع باعزيزى بروتتى فتحضر لى ربا الكان . 
إن أريد إجرا. 
ويحلة وأحب أن أتبين وقعها قبل عزفها 


تحر بة صغيرة . لقد وضعت قطعة , رو ندليتوء فى سرعة 
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اأمعصسسفصة. بملعفجدك عل عقم فعقام 
-ماء عناوأعتامم 12 اله غعممصمة كتاام 
غدمسعلاءلؤسعموء عذقوط ‏ بعصمعفممم 
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,قمع ستصاقصط 565 2966 عطوعة عنان 
هم ,قاعة وعم 6ه وععمعكد وعم 
-2 نوكتال عسغمد أ وعامقلة دهد1 عه 
لا عمتكنائة .ععصدعوتقمع8 15 وغجم 
-1115 عمممناظ لء وأقلوطناد < هلاه »> 
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([1012305] 181 اقنا0؟ قنالا ,18 ,0ا! ,8أالاةةنعام :عانتمصميد 


خطء مق #عصصمك عنع1 عق غصوييج دعو 
1614 لق عتولصقصعة 13 ,كمعسعدواءع 
ع بأععناوطةة غأاعم عن عتى كلوقة بعر 
د لتقعع 813 هلآ » عجأه؟ ماتاقط ذخ ععك 
عاق جد طق > صم عل ععاغمعم عق يه 
-وعلقتتصم علاعطءة'1 عل قصمة 165 كنامة 
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تمه لصقتع صن 121555 طفماة 
صمقارمء د عسلمية ص16 عنو كعتهاق. 
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أمففمعم ممسعسعة. ‏ عتعبمتةفصميآ 
انمع لاعغصة عمامعة صن وملءفلد وصك 
-ناة 065 غتقصة؟ ج16 نه غصمدعامماء 
عل0نانة عنامم ‏ عررمعمظه'ق وترهم وعين 
دعل وغعصناة كاعة دعل نا 5ععمعلوة 165 
.163لممع لصن وعم عل وأطوعة كاأصدحوع 
-6 ونام قناام 165 وعههرده دعبل 
أطقعو- 1ق عرباعن ‏ وتعنة غصولمة 
انو ,قطءمم صطكنق غء هصن صمكئق 
-فم عق ا صأغهل دن وغلنافدج اموصوط 
كزهم ‏ وععاينة وغ فصقة غدععزةصهص 
«ثنة 5ع 2665 انان وعة .عممعمهق 
سهعة غناة امعلونه أنو كععم9 قصعك 
-6قدم 6‏ عمعتفدقةم عطدية جه كتيده 
.6صمعنا8 مء أصعدر 


014 «عللناعة ‏ غصعمغ201 كناو عنع0 
غناو لم112 تزدم 5ع1 فصقل عناوتعساحط 
قعنائغ لام كعناع1 عمل غمعم لت فقس 
عفقة وعم 2 انهل ععطصرعم لصدمع دنا 
-11 و16 عنان 4615 عناوأكنام 12 عاتاق وعط 
الطقط1 ع0 ,اللصتكلاع:0 وعترر 
لق ,شفع ولتتقطلدة عل ,نه 
صطائق ,دقةك-ا8 صمناعطل1"< ,لرطوعوسر 
.826 صطائة يقصلق 


لننولزمم نال ناتك هل وغعصة عسيغكز 

قامء و16 ,عأقن210لصة 0 عطوعة عصر 
مهم وعمعط مصقل عمعمغ ممع ممعتافمط 
-قناك ‏ .وءطوعة مصعاءلفيام دعل دلهز 
و ,علعفلة 2116 نلق أناطقة تفايو 
نادم كل معملغلة له عمو غسصاخصمه كتعر 
جه ععماعهذ وغل له أ وعطوعة كدعلعاع 
.10165 وعدعل له وعتسعقيفة 3165 عم 
كنامم وممصصرمء اممعدموء عاغدم دنه 
اتنا وعقناءقصل أن كصعلءأكنام كمع 
سمه اح قغصفط عل ع#طصيمم فمميع 
عدواقناه ع0 قامعست فص دعة عط 
مناه 16 مق أصعمتةصدوقم عم عطوعة 
اصومة عفص لذ نه عممممه1 عن 
.دفناو»'1 متصصرم ,قعطهعة قصعم وسباعر 
15 ,د معهعالقم » غ1 ,د وتقطفتيي > عل 
#تصصروت .د عتاوطصناهة > ع1 ,د طاطهم > 
أمعقصومغم عه عم ,ععمعستصغفصة مغر 
-ناه'1 ,عموتعماجد ععصممم ماعل عمنوايي 
-تقنتمد 12 له عمتستوصمء مستاعدمعق عممر 


,2 متمقتطفط » ,د طواعم > رد هطقنامم > 
7 .(02ططعتمس) ,د وموقط > 
كنس > : قمع 4 5ع مستامطة معط 
,05830ا50) ,د 3نامع > ره عفص 
,< 88هز > ,د وطفطقط > ,د وهم > 
-222010 > ,د 38582 > ,د 2ةتسمصتيت > 
.2 11953نامق » 6ه ,د علتامع 


1 75أماء الع كلمع ستصاقمة وعم 
.< ملكهم » ا د ودهط > 


: متككناءععم ه كوأسصعمتاعقمذ وعم 
ره تقصوط > ,د 1ةطممطع > ,د وتكتاكل > 
-5311قناممم > ,د غوقققط > ,د تقصوع > 
,2 4358ههط »> ,د طلقهو > ,د عون 
.< إطها » اء ,د هذكقهو >» 


قاهمم عم مصعء اقيم دعل اممعزعية 
,كط عتصتطقصط وغل ناد لطع معلناعة عدم 
فده غأومصسرءه 165 عناد أدكنة كتهم 
ممعم نامع نمم ع0 عمععفوي بر وير 
.د طقطسهص > 12[ كاعنومع1 تسعدم 
تمد عق ماأفتمد؟ متصدععممسا مم0 
,16ةو0صتدم ع3 عقناملققصة عناواع 
-قطء غسقتره وعمفام مهدي عل بغناطغن 
غقصلة عللظ أعصلافاة عتمم صن عصبت 
5عة .قعمغام ومك عتقمععصصم عدم 
ال 0 
.< و6أةطقطعمتامط > كك د ملدهمج > 
عنواعلة و أصعففقدم تفصع وون 
دع اك عأمووه دع ,علممعتممعاممم 
-قنال وفلعقصم غصمة ع3 كلك ناه متطوعم 
201105 هله معذمع ,قنامم ذثنو 


-©2 قنااط 165 25ع1عأكنامم 1645 أصعوط 
علانامن) عق علعدعتففصق :1 عل وفسسرمم 
-أ5قناه8]0 ا علقطم'3 علماءقتك ,طواعلج 
,8265024 ذه وعلنانة وعد غلة؟ أصدررم لا 
0516ا10هقضة ‏ ص6 مالوطقصدة +5 11 
اك فطق عكتلقطعة تاك عدوم 12 كتامع 
هنا أنا2 11 .تتقعلهة1 اك حرطذ سفسطقع 
هنا غ عسعلةة مصدمع عل صعلءلوتاصر 
م ,لماو أن غ065 ,عمعصلصن غصقكمع 
12 < 0004 »> نلك قغنادزة ,علوباء[2د0صمة 
انامم ,هلاه ثصتطة كناو اع ,علجم عصصعق 
0'161 عستام 15 ,< هتاه > تال #عتامز 
نان قلوط صء غعطعمة'1 عل تاعثل به 
نا يتك يننا 


تعقع ‏ عل عالتقه ع1 غنك طفتملج 
-تعقدع'ل ‏ علاعصصملغهم علمطاغم عصنا 
-نا 4 عتهغة 11 رثناط غصقهق غمعسعمع 
عتثة صمه غؤاغمن5 وأقلاعة؟1 عنو عهدوه 
ذ'ناوكباز وعلزغلة وعد ذ كله ومتعتكسام 
-نامط هآ .قلةتاصة غمعدقنة'1 كلكني عه 
غفنقصمء طولعلت عل علمطغفم علاعم 
-قطط 3 يوء غتعتسعمواءمدع "!1 وعمتكلل 8 
-ماغط عسطانم يك عقيةة (1) : معو 
عل عصتاععع1 15 عدم عاصصلة عننولة 
1 عناة 06ه همد وطتمعة ععمة عزوغوم 
-واغص ها عل عفدك (2) : د ككنامق > 
2 ع0 غمعستعصره (3) : عاصسلة عله 
-ع1 عق عطءمعطعمم 15 غه عنوماغمر 
.كأ معدستغصعة 5ع ممتكوعمم 


-غان و56 ع0 طمن 12 غتقلفيةة :1 


عأسملللعط ‏ عسوممة عع د امع 
فصصملمه فتطعمع لق صنامعمدق18 عبان 
صطط للفسهد ,للأدقده34 ك «سمتطوممة 
لك اطق صطذ طنقشه ذخ © عتصدعم. 
أ© قعل غطعهء علاللعباعءم عل ورتامضق 
خلاو 5أ20) قلتام بكاتق اقلم يعنة 
عله د : ملغمدمغم أفصلة ‏ غمعميم 
,240طهة31 ع0 جلدسق [إلود) كتتقططه 
-50 حرطة عق د أصقطة للقط > عثد صب 
ع0 < أصقطا لتوقط) > عله صن نع وعام 
يي نا 


6م10 غنم وطقهة عنوتفيم هر 
-«طة عسودصة"! ة ,عفعمعسائصة تصعصر 
ة عمةقيعم عناوأقتاجم 12 عدم ,علتدموط 
فمممع صن معستصصص علا عللعسمهل 
.قصهلعقعممعه'0 ا معصصعة 3 ع«طممص 


26 كتناء0'211 ععطعساكصط عمع0 

ناه 1 عناة فصعممعلناعى قهم ووجعيرعق 

261565 1645 اناق عتامعدء كلهم عتاواق 
.عع عمق وها مي أء عنم 


065 مم0 عر سنوزونهاهلممنا 
عتمم 'ز عت علعدامتففصمف"1 غصعمتشهصى. 
0 .عطوعق صماغدمتللدك هل غمعممن 
168 اه كله وع1 عتعتعل1 716 تلزوم 
عمغلتهن1 هه وعمدمممم اء وعءمعلمع 
حم قهم كلةغ3'6 غط أننك ,عزوزتاظ صع 
-©65 .لأعستصمة حدة عل عغللاء نم عم 
,مناه هصق '! عل علتمغاصق هل عله 
ملاعه اعسععء للف صذ عمقصعه صن غنم 
565 ,08863ص قعق مهم 12لاط 891114 
عتلل نلق .قتعتطغبط وعى نه قمعل أعتامر 
5290 جينائمهو1023 نلق ك1 صط1'ق. 
-0ا70 رم'تاو 6ع عللعتنامدم عللليغم8 عه 
1ط ناه وعكلانا وع3 عقصعر ؤله1 
,06هطعم 0 ذه لتهزم كمه مغل ده بفعهلم 
-626© كصقل عنوومه! ,مومع حصا1 ة ,44 
0 ,0051161 طنا له عناممم علهط 
5 65 قلاع متام اقصط 565 كلوترم رصع 
«أكتاتم 12 اناه عللذون6 ذه كأتمعماسممم 
اناع 191 علطهئع دح ألقاة فين 


-ناك علقناهله لصم وعلتلمطكز وم 
عاعل وعل وعدع عم امم 26165 هذ عر 
متمطة 81 061 ,وععمعاعى ول نه ومين 
0 كتامد 5هط غلتناتر عط أناو 11 
علههة عمععتم 5ل1 ,قعصساه؟ 400,000 
أة ,تتاعسصمط دع عناوأقنتحد 1 غصعمم 
-صوومم دعام غشامع 16 عو معلط لم أ 
2 عل وعذقهك 1645 وعثتاه؛ وصوكق علق 
.806166 


قادص ع0 عستت فص متوكلة عسم 
ع3 665هق 1645 توم 65 مصصة عناوله. 
تدم معغتاه' ونامعنموء عصعععغتامزة 
05 : عله غتاع جره واعناوى1 خط 
< هتاه »> ,قعلجمء ‏ 3 كمع ستضافصة 
حفط » بقعلعمة وصكء ‏ ة معاصصء 
جقناه» ع0 عتصعع حك ؤت أناو ,جلكتامط 
تحط > ,د لمق ط الهو > ,د عنامطصنامة > 
,د تتامطقناي ,د وتفقصصلني > .د مقط 


ه213 لق طمففلعة > غأجلة وعصطف 
أنهو + 1922 الى طفكلكة > ع < سقط 
06 01010712843 وتعتمعدم 145 أمعصتام 
كعاب تباط .عسولكتاصعاعد عمفاعومم 
165 نمو نقصاعة إء طنامعدلا صطذ لفطو 
عل ونام عأعلععة موكلام وممدصمياع 
أ وعمتعاعة 45ل عاق وعطسلود أممم 
يليو أ عموتكسم هل عن وعتمعفط دعل 
-مص فصن اعجرم اصصع اذ معتصعم ع1 غية 
-ته'1 له عدولكتغصعاءى عتدعاعسم مولعم 

.غطقطملة"1 ع عق 


سطهك! رمد]ة نامطق بتقصلعة اظ وغعصق 
وهم 3ع صنا غنا1 أطدعة" اظ لنامصر 
وععدعاءة و16 قصقكة د56 قتام 5عل 
دعءاكتجم ‏ صن علهاة" 2‏ .وعدوععمعم 
1 ,د فياه > نلك غمعصعال هدم غصتعل 
لصتوامه بقعم هعانات ككناءتكتاام اأكلعة 
م1 1ه هوادقناه36 لق طوناكة » غمعصط 
مدممعهة صه 24 آل إعسوعا قصدقكة < علط 
عل وعمفاعومى دعل كك وعاومم 265 
م1 اعدودد 6دمصت ,عطوعة عناوتعتام 
ونام غده وعنص د كلاد مصملغدجفمعم 
بوعاطو عله غنان 


عل وععطغاغء قدعتعتكتهم 165 تصعوم 
كك تسقطدكة : قصءكك ,عسوومة ملاع 
صطذ ,لللكعنه86 1ه ممنطوءم 1‏ ,19801 
ات فطع بلعلعلةك8 اء وتطعكا بطعصة6 
اطق مطة طتفلبه ,لمعلدت ,الأكقتعة 
قا أمسعدم به وعتقطعاوكة بوعدمة اك 
.لقةظ ,وعقناء تصقط. 


عسعفم6 6م وسناعاتله ‏ كصلم ع0 
-3'8 مملنوغم غتره وعطوجمق وغل عاو 
تمعتناممه'3 هلآ .طعأ كةغمط هل عمل 
انل 1726! مسدع غ1 عنانو كله 1 كناد 
 2201-‏ لتناعتلة امعاغصم عط تصقطعةى 
سدع 


ع سناودة تنا 13 قلط غقعاط ‏ ع0 
الى تتم عسو صوئمءفمم هن .كمدماككياع 
لتكناطد سمتعماعه ها وملعة له تمصاكر 
06 صوق مضق نولك فطمكة علق 
حسقطلة 81 عكتلقة؛ «طمطعة للك ملدمملع» 
عدولا ع .عمتخصم غ1 معام علتمصص 
ذ فلككنة عستغصدتس1 تصقطعم نفه 
مه : صملصامه عغام ‏ #عصسففمعء 
6م ,9 : 61 له نعلقع صع ‏ علانامطة 
علقطعة » : غصونتتى عهدعقدم عل ب4ة 
81 دمل مستطوءطة ة كتسلمعة 
8 عتصعع صنائق ععدم ععتدة لبط عنادص 
نا ,6فوصصم غلهاج لانو غصفط 
عوط قعل ثه د« وعهلم > ناك ,6أعامة 
قصوى ,تصتطدع10 زد صطهز > ناك كعك 
معاعوعهة وتصقط عل بفصعكمة عتمجوال 
.ه أصعمم 


-قةه عتطغم تنه بع«معصة غلك اق 351 

5 565 5108© كنا[ 11 »> : ع8ة8 
+ تملتط »> ,د غتقققط > رعسطام ععية 
,لمهم ,سمغ لعومسيمعقة ‏ ,6كهامة 
5 ممتغتقمم عمسسوع هل عق علعمقطة 
نا معصغط عل ع#طصتمص ,وعطفلاوع 
.< وأضقك 16 استطقعم1 .قعمتاوعمم ع0 


165 غناي أنطغنصلاق ‏ غصفاتة ممعك 
.6065 تدناء عع20زعصدره وه كللقطكة 
هم صطذ فنمقلا يا م3290 كاماد 
مقطعة ع1 بطوطةطط883 وعتمصمط 33151 
واه 2214 ص15 1921134 لق عكلا 
-قتكقة اء 15[ة221 502 قصهق 20طقام 
1 6668 عا وعنوغوطه 5عه 3 ج16 

يو نكا 


وعناواعنو ‏ 5ع فصر غامد ص0 
وعكتلقطكة 165 معاطسدي ,تعاصصعيء 
غتقط عل أ عدوتعتام 1( تمعتوميع سعد 
هذ كمعصغداءممم عتومصة علاعه 8 
«دماغمكتلاركء هل عل عتصددكتمما حسام 
.عطهعة 


65 كسداعممة؟ دع نوم عم ده 
#عمدصصروة عل «عطءةترص'ة ,قالهم 
«أقتامط قع0 غلاءه ف صملغدتطلة عناع ‏ 
 0120-‏ خاة'تاوكنال كم66م0ناء قلعن 
لوعت ,عاعغاة 2126 نال ممعم 
-16 مؤعصة مضه علتلدط عل عنام ممتوسة 
-735 ع0 722025 قتاعط غصع0 عنومم 

1 


غمعمناصممء ممعاءأقتتصر وعه عل 5اع1 
-260 .صملغةتلتصسط! عع مأعمنناوم هل 
وعلصغج كتصوعع قتتامر 5ع0 هنا ,أعقم 
©1111 ننه ندعة؟ لمعتفسم غعدال عه 
03 صنئق عاتدى هل ك4 .علعغاة 
16 غصلاهه 1 فتلهغ1 ده لقطدصعلت 
0 عنا 8165 .قناع هتضق عل عاذ 
م كه معصممم ص ععطغلغء 406 سكم 
عصعنة ‏ ععاطعمعة غناك لذ ومع لوصم 
ع0 “للاعصعلانامع نالك ع522116 ينه عع 
حصمء .علدكهه عللانا 33 ,معناهطملمع 
.7312 عاصصلة عصد 


عنعنم وعلامطاوء 8‏ عع ملزمكر 
.اتاعكتاعغط كسام عمعة صن مقط 


عنو وعلثوقدططق 165 كتامة 6وءان 
لمع سلصتآ عمغتصعهم ها عاتتقصم انك 
-عدواعهمه'! 3 مفصلاوعة عطدعى قالع 
له قاعة وعل أه وعممعكة دعل امعصر 
حاعرصة'1 عنا14002 مه ,متامصقق8 
06 موفتقته 18 ,د فمياعظ كك غتده » 
5ع كنصةنةة مفصوعع ع2 ,عدوعهدد 19 
ناوج ع1 أ #نامقصةكة صمل لطعلا عيدو 
تامصوه عل متمط ع1 كنامد تاصصت عم 
قعم هبه 5ع عاتم 0ه ,جمعم مم3 

.عومسم هله ككتغدكم ممع 


05 كاأتعصعم افعض عسلة عمؤيت ‏ 

امع إق ا 1لصلكة الى روءكللقطعة 
-تكناحم ع0 5عم هلانت كعناعا غمعمتحلعة 
هلها عنام قصه321م كنامم غصمة عن 


حه'! عدو عدوموة مااع 365 غ06 

18 ع0 وعلونت و1 معد ذ وعؤصمة 
ناولا تغجصرق ‏ .22266 عنيوأكنام 
مامه اعونت ,ع0 2لإعصتحده معيو 
علقطعد غدى عه ,ممتعسطلة غتة؛ قده9ة 
مناءع3'00 ,معتصععم ع1 يتنو لتأكقتادكة كك 
دملغ لم وصصرمء ع0 غمعسعكدع نمه هم 
اطاط اللقطعة فق ,أنا 5غندة .ع21عتكتاط 


-تامأقصة دوع نامط ع2 ,دماغ تو مصصم» 
ده غع عقققتا ده علص تمعمتاء وتمعص 
لقاعم غمعه فنسووسز عممصعغصة. تتاعم 
قدعلء تقال .كذه 12 3 أصقتاوز 5ع 
عمقل قتصصقة غمعمتاء ‏ 5تتاعتصمط اع 

.وعكتتمطعة وعل فكتساكما 


-صقكة لق عدم عذممه 4‏ ,420طمه8 
-تلقطعة مل علمغتصةء 12 غصتراعك دمع 
-1'0 عل وعووعطع وعل عقاصعء ع1 ,أهد 
165 أصعمغتللوط نه عللا؟ 15 كضعلم 
عع الناعتامدم بع ,كاعة دعل ك وععمعلعق 
علا أكتامط هل 


بتنامكطهكة لفك 215 ,تقطهكة لهم 
-تاصطد ع0 #تاعفقصهة فصهعع ‏ كلوان 
-لله'0 غله9ة 11 ,تضقط عل أ عنواع 
عتتامم 0390م كناق عزل0 عصنا وصتعل 
حمة .وصصءة صمى عل علآءط فكع هل 
نادم عل متعام وعدمزناء) غلماة متقلدهم 
5-0-0 


-1'6 وغل ,كناء129 علاعلانامط عصنا موص 
عنوالقتام 15 ,قعواتمدططة دعل عناومم 
عضن عتصصص عنضغل لقع قتاع غيم عم 
انع 2 11 ,عأمهضمسمطدفل «مافوعقممم 
علنةه صنلل قمعم وعصتعل وعل عمتغصر 
71 #عصصمقه راو عمعععق تنو فنهان. 
ا ل نا 
1 ع«معمة اع ,طعلعمه© عل قغصمه 
تقطة81-1 ص1 ممسنطوعط1 بععمكم 
«قطةن) 66 2 كتامط عتصع اناو 16 أصعه. 
06 665 ة اناه 5عنءلوسام وصذق كتصر 
مها م1116 


نط غلداة وتطغةللا ية عكلتمطكة عر 
ع0 عناءألومطمدمة أ معاعتفيام أتقية 
حصعه عصنا قصواعة انط 5نه21 عصعلة) 
أتعممع ونال صو8 ,#«توععجمم عل عصتمع 
552ه 6‏ طالنةمنا0ل8 ك علقطوة عنام 
كنامعا فسعلواة عستلاوة عللعنو ص معلط 
5ع كتلقطكة وعل مغ مناه قمعلء تعنم و16 
.01) لتسقطعق اه يعسوممة عنععه عل 
62065 ومع ذه عاموصةم (285 .صق 
كء علقطوآ”0 غتدكلة عكتتدطعة 1 عناو عن 
قتقصسةز هص علقطو1 » : 1لأومنه1ة 
-008 عد قصدد أمصد غصومعة 6تصقطع 
-0810ز20 012جد عناو سوتفوع طم سائظ عط 
علقطكة .لصهم كتنام غتهمع06 عمد 
كنا اعنتوناة تاعلط عن هل صن نمع 
ل ا 0 لك للك 
8 ,ع 12 #عأعطعة عتظيامم صه1 زه 
لقال 165 عل ,تناعناول؟ 12 أ مومع صتعل 
0046 لأعاناء صع امد رؤع6أغطعة كتوعية 
ع ,د عتتتوزمم صم عل عتامهم عصيا 
صن مع لزه 115201 لم #لتلقطط 
صستطةع15 ة عتفصتة 150,000 عنادل لدم 
كتتام ععذق غتهرع0 أعنوء1 ,1لزو35نا215 1 
.تا76 غل202 89401 لق 51 > : 1550 
تعنتم 145 اتتاتاقممء ‏ قصماعتات كتامم 
سه ده © عه يه وصمفتقد ذمط عل 
.د أصمع 


-8همم ‏ وعلأققططق وعلتلقط1 و5عر 
لقنا عاقاة ااه عناولكناتط 15 لج أطوم 
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263520 ,ماء50 صرطة ,86052 ع0 
-2116 كلا ,قتصباءم غمعلةغ6 وامقطعاع 
عد ,أعنة-اظ مستعصمكه «عغاحمذ غمعم 
66 ,ه8لةة 06 ممعتصقط فصمعع عناص 
-تقتط ه1 765 كناه ععنة غمعمغع علق عم 
-نامه هآ .قضاعلة5 531602 12 ع0 ضعو 
عل صه1 عه غلفصدصعم عم ه1[عر 
كنامغ ع عاجتامععة قصعع دعل غماصعتط 
عساعام غصقاة مععتهم هآ .ققاقء 
ع#تقصعمم غلائله 11 بعلصعم ع0 
-صمم كلهلة .عدقعممء) 1 عند ععقاصر 
بالمغتصفقطء عصاعمه82 عنو غصمة 
عصاعهه 12‏ 6ه وانمع6م عدمهممها 
-83 هنآ بقع طحممء06 165 قناع ابامتاكجد 
كنامم عصلعمه11 > : غلك هستلدع 2602 
-هصه! وصوحة1 كسهل ‏ 65غمل انه 8 
-06 كناف 31 عتصصصم ,نالطع غ2 قصصعة 

.< اعمط 12 خة عتتستقصم غ1 ممكتر 


فكقنة1 2 عصصدومعم عتاوأكتاط 12 
.ههه عتاوتعتاحم 15 صفق كعمهم 5ع 
< عغصمامتة » ع1 ,د غوطعوط > ع1 أقصلق 
65 ناك ,عصدومءم عستولعه'0 غصمعه 
عع ممم < فياه > نك وعلمم عمقهيو 
0 كصموععم تصصمط وعك عمعمعلدوة 
طغن! عل ملعف عمغتسعمم 12 واعممة 
.< صقط > عتمغ دين هل اع د علع > 
,د قصطغهم > ,عطمغتسيعة 18 ,وعتعه 
غصه ,حطتعتطغهد» ,عمفغاكامة 12 نع 
.عطهعة صملغمستستمصغل عنعا فلجممع 


-65916 ثنات عدسوععج عناوأكنامد هآ 
8 عناى ععطعساكمذ علصوجع فصن عغصعمد 
-323 قطقلءأكتاتم 5عنة .عطمعة عناوأكتادم 
-928نا0 قتناء1 قصقل عمعاعمدم دء 5غط 
غنات جمل81115 غصمغ 115 ناي رع 5عم 
-ضة 145 غصعلاءترمة و14 قثا ,قتعم 
.د مستسففطة > فصع 


عمالقصدم6؟ ‏ كممفصعمع أنهى لد 
تصقط 65ل اع معطمدهائطم وغل له عدو 
تناه 6لمتااصس  .‏ عه كعطوعة 5جلاعم 
ا ل ينا لك ب لكنيكا 
وسامستتوفه غمه كلا بعمصعلعة ‏ ستاعر 
عد عسنائل عدواكتاط عناعة مسومهص 
عمملامتة 12 كناو علداءفدة ممسلععم 

.قعتكتدة 165 وعاناما عق 


ممم عغاعه اسمقصمم نوق ركتام عط 
-ةناناه 065 وللععة غمعمناء عدو عوجلعر 
002126 ,عناوأقناط 18 كناى قعطهة دعم 
طوفاعة » اه ,د تسمقطهد! لق طوناء2 ا 
لطا كناي ,قغصتامطا عل < عصووء© لم 
-20 ,قطنا16 0566م ققلمءة 165 فمعممم 
-تصفة'1 ,د أسقطعهدلكق > غتاعسسم 
.تسقطدكقه لل فكلوم عاطوعم 


عناع0 - ,وفتففدهم ‏ ولملموم هر 

«تقناحط 12 عل 08ل عقة! غناء عومتغم 
1 كتملة غتصهاءة2 أبنو عطوعة عنو 
-1369 > 065 ععطتدمم عة .مملععم مجعم 
لاه وعصطم وعق 6ه د وعففسهو 
ع0 قاط غضعمتفوعة كلل أ متمعمر 
12 كصقة عنغلمةة عل ء عووءاصنامو 


ين 


0155 عناو علمطاغطم عمن وعلة 11 
 002008-‏ ممعتغدوء ةمصع "3 وتسعتصفط ‏ 
6 


دكت غناعم ره وعاصاءقلك 3645 اعوط 
-850 صططة ,8135340 ,تعمطملة مطل ممم 
لأمقط6-لى نك واعم 


-2061 5 وطعلءإقتتطد غ6 وعناءغصفطن. 
6 ممم ع11عا عصنا عمعمعمر 
ناه 5 [العناءعة أمشصعلط غمعصبا كل'ني 
«صدم 165 ده نه دعكتلقطعة 5ع كتقلهم 
عاطقل نه بقزغط .ككتدكسصعلط عه هام 
-70 كنامم ,206 زع ستصره علملجفم 12 ع0 
مذ عاع0ة86 اعوطم عكتلهطكد 1 مصعرر 
-أكناحط عله «عدوع62]صل'ة دوه مم8 
-06 11 ,عتمعتحتن1 معلعتاكسكة ‏ .فصعكء. 
51 طهوكلكة صطذ لذ كنامز صنا ولصقصر 
حصدهعاه-421» عمغتصقم 1 ذه المغصقط. 
.صقو أمص-لة» عمغتصقم 12 ذة نه 


-ه2ه عل3621 اعقطق مطذ سمسنتامق 

غصقط ع0 وتتامعصمء وعل اتفوته 

عتناة وعقمءمصروءةم 065 اتقسط تكله 
قكتاعناو صلم 


-ةعصصة 23216 إعوطق صطذ فلمدلا 
عنا'ناني عناوأكنتتط 15 امعمعلاء) غلمك. 
تق 4.000 وأعطعة اذ عكتلقطكة تلك هذه 
طه5 112609 عممعتصقط ‏ 18 وتقط 
701726 هنا ةل عنطصم كته حة لثنو 
0036 فتنامفمعء'1 11 .عنوءء11 12 8 
غ205 قق طاناوكتاز عناءجة1 ملصديع 


#عصهادة غك لأمدلا صطذ للد17 الى 
-2624 ماعأصفطك غ1 ونولهم دود قصقة. 
56 ع0ه1قم غطدرمة غنقة أننو 54م 
لذ ,أنامتامص #عتصععق عه عناووجوز 
-غصنام 01ثاصمء يلك 6666 جه عطعمفصص 
-158 0ق تتسقط6-لش'0 ذغغلقء عزيدة بعمم 
26 


تطغ تنا عدا ماله /لاحلى عكتتمطعة مآ 
غتهنامز 11 .عناء ا لتدصصف كك صعلءتفسصر 
.دككنامل4» تاق عه جاطهغ» يك ج0نا0» تك 
له ونع تادعم ممم و06 فووته1 2 11 
.قلع ممم 


رقع كللقطعة 5ع عاصصسعية'1 كسدعلمه 
2ع بأككنات ع«تاء ,165 غمص وعطعلج و16 
عطق .قصعلعءتقتسم ‏ 163 ممعلمعم هجتم 
معل72 أطة مطا موكقدت مذ طقتتقن. 
5أعناوعاناة ‏ كامععصمء 5ع القصصمق. 
-26 5كتاعغصمحك وع0 هدم غتعتفمعمم 
-865 صمق ه عمسغمم غلة29 11 : كغكام 
هآ أطعة2 6ع عملتطشقطعة طلدق عملم 
قأء1-15355لة'0 21116 بمسمتلو8 ملعروع 
:23 عناوأقتام 18 ع غصفقط 16 غتقستلة 
-2011 كتاكوعق 


010 لق “تتاعفسقكء «تاعسية؛ مآ 

تنو ه1 عص غء عملصعة ممه لق غلماة 
5ع 20218 علاء لصهن© .هدم كلمع 
52 ع0 ؤنععة'1 بعل قغطء مصعاعلكيسم 
1 غ06 كة قتصععم غلهغ6 «معتودم 
كعناءأيقطك 5عة غناو عناه1 هنآ ,ع0صمصد 


ناج كه غطعل5608و0م عم 165ء ناو ع 
-قعطلقتطعه ‏ دعكتلقطكة 5ع 5وصصعة 
© < 2931 للوقطة > غ1 فمعمدع قاع 
1 أ < تفوفط »> 14 رد : للاقطة 

« ملقم »> 


اه 165 علقتامء ‏ عناوأكتامط كي 

ككتاعتعساط .كهقاء6 16 صنائق كاللمط قنع 
أمعمتموعة وعمناعتصفط نه ومتاعتصفط. 
مه عناء1 عل عقلعكتقص غ411 عصتر 
عصتصصمء «عمغلتأقصم 5ع1 ناعم دمثناو 
,عملم علمعة "1 عل كمناء و ممم و16 


مقطكد طلد8 عط عمطقافء عنام م 
-6مم ععسعساكصذ فصن موجعمء ليو عتطة 
.22356 عناوأقنامط 15 عناى عغصدمغلصمم 
هعم مممتصفطةء 16 بالمعقدة عصدرم 
-ل1160 له ادع أتهناة كبن غتطعه8 صمم 
حصها هد عصهك غلمتصمط أنو 4ك عظ 
عماماع دق متعصة إذ بعللعم عتمم فنع 
عل مصقة «عغلصلا ة ودوتاممةه 44 
نع 8 20268 آثآناي عطهة غصقطء 
«أمم > ,صملغم عتمم عق 6مهعل اتتقط 
-3 323565 05عاءأكتام و5عنة .< صوو 
لهو > غ1 6بزماصصسة 15 عنوعتز قصعتويد 
تقطكة طلد8 بللطعواة عتصخدمه .د متلق 
ل غصمق < فتاه » عل ملإماصمت علط 
.عصلةة]2 له عممدد1 الوتتومج فصل 


طمتلمةطة ععنة صتطففطعة طلدع 

03 كقتصة2 فذق فممععغاللة ,تدكفدت درطل 

#اللقطكة غ1 فتصويعق كتصومغتصقط قلا 
.50113 تاوطة خرطة 12جهه140 


06 عصهة262 11510116 هآ 
عقتق 5ع1 تغط عملصومنمم عق ذ رماع 
نا 


06 قعاصاءوللق وءمءطغلقه قنااص وعة 
-81 حمقة منمطة'0 غمعمدع متطؤمعر 
«متتامام عتناعق 165 هلتسهت نع ولتدكة 
«ناحم هل عل ععصهدستهمة: 1 عل مومعل 
:© هاع50 صطذ كلنام بعطهة عنوام 
.قطقل8 


طهودنلة مط تصق عاتاعصية1 عب 

-ةلإعسصي0 3ع وصتدءة قات أنء06 كني 
سمكمم صف عد علكتسوم صل روعق 
.عنلوء366 12 له بعوطهعة تصقط ع1 قصمة. 
,ع5 ةعصتاءل و5 عصفك ,1ل2 أقؤناج ختائآ 
065 عناقصها نعل دع معتصقطء ماممع قمع 
89818 صمثننو كمموهم 065 ,تصدويوط 
16 ععلتستفصوععم عناوم عتمم لم1 
عه عتلسععصط صنئدو ‏ كععوق علصصعم 
حصء #معسعوام عقا 11 تتصفة علضم 
عطع'1 كن بممعقهم حرمى عقم نعدعيا 
عناوم تومه ماة1 له معمدره لذ وعفدع 
11 ثقة وى كصفل #عصصملغع6 مهم عم 
أتقط عل غلتممة لل نه بعتعترة دع فلل 
-59 ع8 11 انه مومع" اه كلتام ممع 
صقوموم غصقط هل ععنة وواعقتلئه. 
عناولعتاد ع0 عأمعسط فط و16 عمجو 
3ع 11 .5زهم 14 قصقل ع8دذيا مه 
لقتقصصمء 365 ,ناه قدزلع8 ند ستكتمع 
,5ع هلناو20 أعقيلة غل272 للأننو وععصدف 


ون متتاقطعة سك عصوغم غ1 قنامة علو 
-صمة5'2 قطعع وعصتعز وء1 عناعو صقم 
و7201 عامعه له ,تهات عتناء ,مقط 
صماغة«مصصذ عاغع ,كتج تمد كه ,ملع 
وامسععدةة عدم وممتصفقصط ععاة عسل 
وعطك مصلتصدمرظ وعكل اك وه0م562 868 
لمق سساء جه حء غتداة غصفط غ1 اتاو 

.قصصرع نع 10 كليام 


وعملو أمعلدملة1 ع5 وتتناءغصفطكك 5عمة 
© وعلتامتطقط نعل عدم معيو مقعم 
بوء6صتصة6 لق وعمغتصفمم دعناع1 


ان عدت عتخدع'ل علاطغاغء كتام ع1 
16 اناك لامو عتصوعهم جه .ه120 
اذ غه عطفتة ص #عأتصفط ذه #عتمسعمم 
عم 11 .لقهوآ) عصسطالام صن ج96عدمه 
باق قتقط د 4ناه » تاك قوط كلهتاول 
تف عصده؟ عل < هقطةعممم ككنامط > 
اتعصع ممه الوغلصلا كناو عه ,عنم 
عصقط غسمفقصعغص جع أوع*0 عه صمع 
-لة216 د وعوعءط ومعتصصوكلعم 165 معنا 
غتعنامم 11 غصفطك ع1 ملعصة لانو عط 
11-4 عكتلقطعة دلق عدوغم غ1 كنامد 
لم30 اعطق صطذ 


-ممعغصم دع عل وه«طغاغء قناام 5ع 
8 وعناءفصفطه 1645 غصمعى قستدعمط 
.8066 ياه عل 6ع 


ذه وفترماصص كأصعمسصاكصة عند 
مم1 عل عدف أمعلدنة عدودمة عااعء 
قمده27 قنامط عتان عناولسملةلنمم عناه 
مماغمععيه'ل ذه كمع سصعلو جم وقاك 
06 عاطة؟ ه عصععلمط + 4ه > ننه 
عصة عق عن ععقام هل كلام لتو علمط 
< وكقمتصد > ع1 وكمعصمسساففصة وصعك 
< عنامطصنام) > عنآ .د ممطهتم > 16 اع 
ع 1686غظم ‏ امعستص مصلا مصابعم 
مم11 


حا وذتررة --.علديزء رمصه علوملمغم ها 
اناق 9ققهم كأمإتامط ع1 ,تلق 4 ميم 
ةلكآ .قعل هإعصتصيه ممه كتيتفمر 
لتاعلامةم عغ عفدنا قصقة ككوتة وعخصع 
عدم وعق زر وتصددماعمم ‏ ومعصرعرغاك 
مقتال 1888 له غسمععتفدع 6ه وعفنو 
دع'ناوقتاز نقعد1'0 كه وصتطه ‏ صعاتاع 
تتعصع كداز عله ه يه علدنامتفلصف 
مه وعصتقتطعه8 وعكتتقطكة 5عذ عنو 
قتقصةة صمتوتءم عصنا سمفاعا عل غلم 
نأثة1 هه وعلهتلإعصصيه وع1 عنج 
-2815205 56 1486القطعة مآع تاصحدء صن 
-225 065 ا ققتصوط ذة عصلة3814 06 55 
لتلادك و16 معز ومععلاطة8'6 كنعمط 
-طرية نه عنومعمع ,عصددمعم قصماغدم 
-8'6 وطوعة صملغدمتلا؟ك قب .عصصعلة 
حصهنهة'8 نه غصعاع0'! غنامة عناى متفصعم 
مةلهدعم 12 عل عنومصة"1 ف'ناوكتال جع 
عع طهع 


-228 5علهءأقناطد قدو أ لةمصصرصوء وعرة 
-6210م 12 فسفممعم غمععتطعتمصمو معط 
حطن ‏ كصناعلوسام عل ع0 2 رزعصصصده ع0 


-5آ'! عل ماأتمعنطم «#علسعدم ع1 غد ع0 
صول 


عه 5ع9هلود وعتصصدة1 5ممعتكساط 
,عسوومة عناعه له وع«دطقاق غسعمتفمعم 
-ة ,عمضزق نه عصاعتط0 عسمعتصصمغمم 
اه ,أءطقط1 صطل مدكمد8 عن عتطعصوم1 
«صممء؟ عكناءفتتقطء. ,2لنة1-21ع حممة 
.عمفتصعمم 12 عل عوغاة بعقم 


-تلتطعهه ‏ وواتلهطكد عق مبوممع 
عه كسمسلنونع2 دعا عنانو غ2 - ,ووم 
متام بعفقطصمعط نلك عتمصد هل غمعماعم 
غصعمغصممفصدطة عد عمتصعق كمتاعام 
«عتسعمم عد لوده ناوطق .داكت 
5ع ماع عتصنامة لق 6مناعءه ,عكلتتقصع 
ع قصصة) 16 هدم غتاعام ,قنمؤومصة 
-ه 068006 : عفمطء ععاياة له #عمصعم 
لقنم ه[ كوم اتفسله'م 1ل فمتفطء 

039 


-عناة رمه ,طماغقط عله صمل مضه 
عاغعه كهم 622قعهدم عم انعقوم 
قمع 


6 © سقصو0'0 عدوفم ع1 قنامم 
2475 عتناء#طصدمم ع0 كناعوةعععياة صم 
-تام وعة .سماكة'1 ذة متسوصمء اأمعمتاء 
مأطلعة جه غمعمتكليومعغطط ومعتسصمع 
د كك عمط ين وفسوتغدمم كه 5ع 
عمعمغصمه5'20 وعطهعة و5عنة ,ء286 
ل ا نا 
-تممعادة عق غمعمتكتتضاقصم غه ممم 
2 نادم قتطغم هتاعط ز 5ع16كلل6 5عل 
له و16 غذد هل اع عتسفمكتة عدوتكسس 
-أقتتطم عع #عمدعمء كعاطماعم كعطعء 
كصولهة 5م280 .ععتاعة نعل له كممك 
عتوغة 16 قنامة بعتن عالمصعء عتمم 
عمناتصفطء ‏ بصطغلغء ‏ 18 ,مقتمو4'0 
-180 همعف عاغاة عصبعل ود © وطلمع 
عصلة16 ذ غمعلةكتلملممم ع5 وللوكة 
-اعدوعدياهة وعكسمقتتصط وعاة1 و06 قصمة 
ما كه وععصاعم وهل أمعتهؤقلقعة ‏ 165 
مغل تسعاء مهم غء ع1لا؟ 12 عل وعلطوثمم 
16 كناو8 .أوطقط؟ صطل مدومدك8 معدم 
هنا عتمعصدتنا! غتهاة أبن ,تلقل عموغمر 
-06 مأعة- تلدع 5ع ,غسوصلغولك عنغمم 
6 عنمو أقناطم هآ .245 ةقمل410 غرععصتد 
ع016ناغة غناة غم عتقفمم 12 عن ع6توممع 
-06 اممققكه #عتدعمم ع0 .أمعصغامعز 
5 قنامه كغلتاط1 وعد ممم 06[5 علوم 
تدكا 


هتمه وعد عل عع غلمغة عموعفاية 
رقاكة قعم 6د 165 ع عناوتكناكة هب .كعط 
قصملعق201م 5ع0 عتصصم كفلجدوعم 
نات مغكهته1 غمعتهة ,دعصو عمصمطو6ه 
صمل ةالص مع هاعه غنامغ : وعجقلعوع 
ع76ة ‏ عويعط 19 عل وعصتتاغنم 065 
عاطوعة؛ عن يدملغهاءم غ1 عاأعنهوهر 
.ق11056غنسة اسعلوة 5 


-ملهمم 6100م 13 عسقعيية عسسصدمت 
فبمعوغم ‏ غلوغة ‏ تصفط ع1 ,عموتصعة 
غناك عط مع قع وعتقلعق معتصصةة تق 


معنم عل أه عومعط عل عتمع الهم 
ده غصمك عع 5أمعصتماخمذ كمتاعا معلل 
-19 163 25ق0 2556م ع5 16اتامم عط 
-و16م0جص وعنة ,غعغلة قصوم عل عللتسرة1 
لدعا أكتامم عل اع عقتاعتصقطء عل قصماع. 
5ع لقاعق 065 3 765659665 ادعلوناة عط 
صقا عداوط عصعة كلد تمعلمتصمطه لتو 
: 22856 ده غلعم بعللعصمعنمهم عبع 
عطوعة معصسمة؟ وعدواعين ,لم كسام 
عاناعل ‏ 5ع 0‏ قلسعمع 6821‏ أجءممعمع م 

.65 مم 0166م 


مصعم عو 5عرقلعقء دع عق وجتاعتمتتاط 

5عتاصترمء كتلام 5عنة وعمرطمغاغء ألعملكق. 
165 غصمة عموتسفال6عم عسودمة1 و0 
عمق د فههق > عن وعكتاعتصفط سبع 
أ 2097626181م لامعرع0 زوه امعلة هل 
-1103 غصدغع تنه ومعتقصع أ مدصمة انو 
165 أفكتلة كنك 3 11 ا#علد8 مط جلو 
أ ممه لهال وعكتاءتصمطه عمل 
طمتتهلطف نسو كعمنوتصفط عع وول 
-12 له 041462665 21205 ج0202 رطا 
.5216 أطة ص٠1‏ ولإهدده عأغمم عناعمم 


ختمل 065جم له كقصدءستصاكم1 وعد 

عنومصة'1 ة وءطدعة وها أمعز كمع عو 
,«تقطقتمي 16 أمعلةغة عناوتصمة اقلعم 
رتاهع7 06 316 ة < فتاه »> عل عنأرمو 
.2015 عل 2616 ذه < فتاه > طغن1 عل 6غ 


« علصتال > 16 أذكتاة عموعتتصدي 115 
د كقملاة > 16 زأممقط) < مصدى > يه 
« .21020185 > 16 66 


قلا ركسعلا له كتمعصسضافمط عصصرمه 

,لكلوطناقط) مه علطي 6( عتمعتتصيرم 

,د هةطوططقط » 18 ,د وطووتهم > 14 
.د لإهص » ع1 6ه < عرنامع ع1 » 


ب«متقكياءمعم له كمع مقطا تسعوط 

,دككنامة» عل ,لعتاوطصدة) ملطهة» 16 

رعصتطاتم عل عتششقط عناوم د طتفدو > 18 
.< كلتتجماع » وهل زه د ومهصدو » وماد 


مق أمعصع مع يه" لذ ونوتوسام ها 
عقصم عه عأغطووعط عل ب يمف طمممص 
-26 ها #عطعقمم ه غمعصمع فاص و0 
1 .صمتعقتصد هق عتادصصعم ة © ممتهنا 
تنقط ا ,قعاأغناومصمء 165 عقم غناءع0 غيم 
ع كصعتدم دعل وعغصق كرمج عمز 
5علصاعفلك 325 لط ,لط 201 ,طعلع ممع 
-ناء'ص د سلعازفقطه21 > نع د مفقصم > 
لمعلعة وع1 «عتفدة6 0 وصصعة 16 تصعم 
عنتة #عصصمفة2 عل ك وعمادع مها كع 
.قعص كمجم كاعة 


حدع' ة غلتولاعة سساعل غمعتغدمم كلا 

معدم _تمتهتاءم 18 عل غصعستعصواءم 
حك قصتةءوصصسع صو كدعلءتكنام دعز 
حهذ يفلئظ » ععقك قتعم جره عغطصممم 
-3 عصتائك 1115 د اطعوط مهام طوطاع 
-26م ع1 غ4 11 .عسسعتمملطة عرهلء 
-آ"1 وممةعطدمء تناج معاصملطة #عاصر 
05 عمةصتاط 18 2عم3نمدم 6 مدل 
.عأغطموجم ع1 عأطتاى قة ؤناء'ناو باناجتط 
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علا »اه لالى/ا شا 


عستمعصتمدين عمومدكء امعصسععثهعتجعمعم امددمتوعدم ععتهلهصدملطء11 عمو 1 


م دذمعم عناو اك نالا صااعط اذلاهه 0 (71ل57111كلكانا غصط مالدصميعم 


(.0 .ثام) الالالاعالاساع .21 


اننع ماع امهم 


مه عهم 50 .7.م نماصلاوع" عيامم 
مه عهم 30 .5م بعمومديع" ممم 


الي ل يننا 


ومنامومله عله 


عطاد نكر 


:19:55 ستسلء مار 


أموماه سه «سوياع هل 116 


لين 
ألعدلة عممه مبامعلام ,22 
61١ 569‏ 


عبوز امهجوةاة7 مووعم0م 
(لالمارعم) 


©1111 ىتاللا 2آا 


0056ل عندوودرزة”ل ات ©ناكنتسماعة- نخدم عسومهدرة؟*1 ع4 


القصعمم ,عوققطء 18 3 ,تاغل باه رصت 
تصقط ينه «تمتهام لصفعع فمعسيعلقهة 
< مقطقلط »> يل عبوالوناد هل ذه ع 
#سغصولاء عصصةة هد .(ظه» 
05 عه عتصصمط! عفككهة اتدعمم هدم 
عصدع؟ وفستفام0. .عناولفناحم 1 عنتمم 
268طغلمء 765665 كزهة 5عطههة 5عط 
ماعثنان (وعاع16ة) « تطتومقط > دعل قط 

,12155663 أده كناعط و16 


بعأطهعةق جه #تنامصدمة'ة ع0 عصوحة 
عأصووقاء0!؟ ذزغ0 غلدئة عنوأكدام ود 
مه1'6 6م16ة539 كتمع 145 ناه عوعط جره 
تناع 13 06 غتنقاطصيم ء عم تكنامء 
6 عستقصرمل غ1 قط .مصعاء وسكت همل 
08 علوكة مومعم هل ,عنوتعنيد جا 
عقناة 0116لطغمياة علطوغوعغصمعصط عمد 
0013 ققدم وععاياة وعل 


ذه عمن05 مع عسسغد عل غناك دع 11 
نا ,00216 فنلطع8 بعتاوأكندم هل 
نك وعقلءفعم وعلهة؟ وعل 2 عوتصيامع 
معدم عأصخاعومصسة ععمام عصن عتمم 
ل ا 


عط سلكتية! ومععاطياة وءطوعة 5عبة 

6م عملهغقلطاة .لاقم عتاعق عه عق 
عصقط ومع عل عنتقم كنامص عدوتدسولهز 
علة؟ صمثتاو (عصملو) وعجقاعوء وعقناع1 


لد 


.< قههة5 »> ناك 21025 غمعتة سيفصصمء 
5 كته وصسمف عنمماغط ج1 عناووممر1 
معت لصممدعمرمهء ع8 أتاو وعلغموم 
«ممة م0 .< ففقصئى > غتماءممهم عاك 
عجره ومع 16 ل1معمصمج ع غلهتزمام 
عتسطايم 16 غصمك ,د كلكتقطط > قاعم 
-20 ,أناج غع عقصهكق هل ذه اتماغمم مو 
نل اع (1)< ككنامق > نالك غتمةتصدم» 
عمام تمه '1 غتوغاعم (2) < ممسعلم » 
عله'ق غء سماغدغلوء'0 غهثة صن عصمل 
غتهاة تصمط عق عممعع ع0 .عودعمون1 

.د تفمقط > : ع1 


الهاة ع«ااعتسلم عنوتعتامد عانو0 

5 952261 1قتامطغدء تنامم عغئة2 معلط 
-تمعصتدة كتقم وعلصسلة وعمتغهص 
تال 3065066 هل ه وعلطتفمعى للرعصر 
عآ .وقصفل هل ع0 عستطام ننه نه كوم 
عصمق غلوغة عنوتسدلكل6عم عاغمم 
765 565 :2011516162 جنا غنا0غ 829226 
تان ه غصلدم صم د6صلؤوعق #معتمية 
عه .كتصق عنة ذ متهم وفسماعنن 
165 165نامة ة 206مم ,وسباعللته'0 بعطوم 
بلتنافصية'1 لذ ,ع1 1 عل وععمهدكتتاول 


ع4 #تامطسيم) ع4 عارمى : ككنامط (11 
,عنوعقطا 
.كتوط اسقط ع0 عكرمة :مفسمسلهة 127 


نآ -- بعنوتصفاما٠ةعم ‏ عبومموت 
8 قطةطا .1611عأقتاتد غ26 ؤوه عطج2 
قصهة كله تدوع لل رأمعوقل يال علتطتامع 
عأمعسعلدعى ممم تممفسك) تصفحط 16 
تتامم عرمعجة متهم عمغصدليا1 مصعم 
-قطة 16 بعأنامم عل «ممهفصصمة مم 
لناتسلاى صن غع صمتغع دولل عسنا ,لمعم 
-703 وعاطتصغم كك وعصما عريحة غصهلر 
ددا 


16 بوطوعة كع نل ممصعفةه شب 

50016 12 ,عطمهق 18 علق ععطللئتو 

عطوعة'! عنو ثمع هممص عصام هل عل 
.6010 غصة0ة معتعاقتام نوع 


اصفط عل عصه؛ علدمتعصتيم هر 

-226 12 غنم 6251004م عامع فورعم 
5عطهعة وعل علاعنوهز عندم ‏ ,عغصمل 
: علما كم وعلوغم لم عمعتو جومم 
«أصقصط صمة ذ عتفصصمةصفطة'ة صتاعفص. 
05 غصفط هل غثمان 161 .مملغوم 
مقمقء 165 عصمستدتقصمء وعلاعصتفط 
عه قدعع وعصتءز 065 أبلاغه ناه معصود 
065 ,وكلكذه! كعباء1 مقط د ذغمنت 
د كمعتماة دعل لتيقنو ‏ ,وءفمماغمر 
< هطقطع » غمصعزةاءممة'ة ,ؤجمر 
غصعلةغ6ه دعل لصفن : (كتصقص0) 
غمعتةاعممة 8‏ وعلاء ,كعفصاع قدص 
لعه'ع اء (وععمءءمتصتصغه) «متططعهع» 


عدولءوه 111 1-2 


ع أهلدمملطعط عمننوم 
أم06ع)أو5ألام)م أمهوؤؤوأهعهم 
عمأه2مانو منومطء 


تدرمظ اسلتاحمة"! عل عسحوم4 
عطمع؟ة عسوتجملد ماعل 


الاين القن ١م‏ 


العدد الثالث السنة الآولى 


5 بونية سنة مسو 


سم كداز 


القاهرة فى ١١‏ صفر سئة وهم 


تصدر صف شم موقت 1 3 
سَاعا( اليه ايل كك الوعينيقرالعرية فى الرسيئى 


طنغر لهك :انز( ملق عبقرى من أعلام المستشرقين ؛ أربى على الأقران » وعم 


من أمة الباحثين » أوفى على الموسيق فى هذا الزمان » كتب فى 


الرشاؤات الدُرَاره 9 8 
7 7 الموسيق العريية وألف . وكشف عن أسرارها وصنّف . 


٠ه‏ تثاصانا دخ للق طالصوايسة ١‏ شاع المسكلنازل - مص 
ابيع ذد « دو | ٍْ يفون نتم 0114اه وأطلع فيا العلم رائقاً : والبحث متناسقاً. وحفت البركة 


الامتنات ينر هلولا 0 إنتاجه العلى فزاد وتما وأدهش العلباء والمؤلفين. 


كان عضواً فى مؤتمر الموسيق الذى عقد بالقاهرة سنة 
| «بووء وترأس فيه . لجنة التاريخ الموسيق والتخطوطات , 


ا الرحبق والتتي راي ماغور فير الموع بأصالة رأيهء وجزالة عليه ونبالة مقصده. 


| موسيتي الدولتين القدبهة مباديء الموسيق النظرية وسعة اطلاعه ؛ ووفرة تواضعه. 

|| الوسطى يق الطفل 

| مبادىء تخريية عن ١‏ م ا لم يكن الدكتور فارمى مجهولا فتعرفه إلى الثاس ء 
الاين ١‏ ولكعنيا كنة حق » تأنى الذمة إلا أن تهتف بباء فارنف 
رواية الجلة | المذا الرجل الدسوب على خدمة الموسيق العرية ؛ جهداً 


| توادر وقكاهات 


' 1 الكان 


مقطوعات «وسيقية ا 8 
| لايل وعزما لا يفل. 

وآخر مصتفاته كتايه القم ٠‏ الذى صدرنا بعنوانه هذه 

الكلة ؛ لا تكاد تفرغ من قراءته : وتنتهى من تلاوته . 

حتى يتجلى لك فضل هذا العالم الحقق وإحسانه على الموسيق 
العربية , تارخاً وعلاً . 

ولئن كان الحق حقيقاً أن ينج سييله » ويتضح دليله 

ولئن كان قليل منالناس يستسيغون الحق ويمرؤته ٠‏ لقد جبنٌ 


١‏ الطبز اس تسا افد وني سس سوم موصمرد 


الدكتور فارمر عن تزعته الشريفة إلى الحق فى بحوثه وتآليفه ؛ فنوه بفضل المتفضلين ذوى السبق من العرب » 
ووسم كتابه بالثل العرنى ٠‏ جارك معليكء مشيراً به إلى فضل العرب على أوروبا ء ونعمتها الباقية فى عنقها , 
لاينزعها عنه كر الزمن وتطاول الايام. 


فقد أفادت أوروبا من مجاورتها الاندلس نقل المصنفات العرية إلى اللاتينية » ولم تكيتف ء فى الموسيق خاصة » 
أن تنقل عن العرب آلاثم! الموسيقية وتحتفظ بأسمائها العربية » كالعود , والرباب ع بل أثبتت مؤلفاتها اللاتينية 
فى علوم الموسيق ء جليل الآثر الذى أحدثته نظريات الموسيق العربية فى أورويا بأجمعها . 

ومن أعلام العرب الذين نقلت مؤلفاتهم إلى اللاتينية , ويتدارسها طلاب العلم فى غرب أوروياء الفارانى: 
وقد خصص الذكتور فارمى مؤلفه الذى نحن بصدده, فى أ<د مصنفاته , وهو كتاب إحصاء العلوم . 


ليس بين أمل العلى والمثقفين ؤ. أقطار الأرض من يجهل الفارانى . ذلك الفيلسوف العرنى الحمكيي 75 
والعالم المحقق الجليل . الذى تبه العرب «٠‏ بالشيخ » وبأرسطو الثانى : وأقرت الأجيال هذا اللقب وزادته 
الأزمان تمكيناً. 

والفارانى مكاءة فى الموسيق غير منازعة . فلقد كان سيد مؤلق العرب ف الموسيقى النظرية : وكان أمهر العازفين 
بالآلات . ومؤلفه الموسم م ٠‏ بكتاب الموسيقى الكبير» يُمْندُء بحق وجدارة؛ أعظم مصنف فى الموسيقى العريية فى 
العصور الوسطى . وقد اءترفت له أوروبا بفضل هذا السبق؛ وبخاصة» بعد أن عمد العالم الجليل البارون دى إرلنجر 
إلى ترجمته إلى الافة الفرنسية ونشره عام ١.‏ . وهذا الكتاب الذى بدعه الفارانى» على غير مثال . لا يزال مرجع 
علماء الموسيقى العربية : المقبلين على دراستها وتحصيلها منذ العصور الوسطى إلى اليوم . 

وللفاراى فى الموسيقى : غير هذا الكتاب ؛ مصنفات وافرة المدد لم يعرف منها للأسف» إلا أسماؤها من طريق 
ذكرها فى مؤلفات العرب. 

أما اللكتاب الذى عرض له الدكتور فارمى» تصحيدا وترجمة؛ وتحليلا . وهو كتاب , احصا.ء العلوم ٠‏ فقد 
كان العرب. فى الآاندلس ؛ يتخذونه أساساً لدراسة العلوم ؛ ومرشداً لتحصيلها . وقد نقلته أوروبا إلى اللغة اللاتينية فى 
القرن الثاى عشر . 

فنا مَل القرن الثامن عشرء ذاع فى الملا . وشاع فى الآوساط العللية الفنية أن نسخة عرية من هذا الكتاب 
محفوظة بدار الكتب مدريد . والعجب العاجب أن أحدا من العلءاءءلم تحفزه همته. وغيرته العلمية إلى الفحص عن 
هذه النسخة أو حتّى مراجعة الترجمة اللاتينية عليهاء مع حسبانها النسخة الوحيدة الموجودة من هذا الكتاب. 

حتى اذا كانت سنة 148١‏ فتجيء الناس بدوى شديد أثاره الآستاذ الشيخ عمد رضاء إذ عثر علي نسخة عريية 
أخرى بدينة نمف بالعراق يرجح عهدها إلى القرن الثالك عشر . 
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هنا لك شححلات الهم » وتننيت القرائح ونشطت إلى الكشف عن مكنونات هذا الحكتاب » نهدام البحث 
والتنقيب إلى العثور على نسخة ثالثة بدار الكتب باستنبول. 

ودغم أن الشيخ مد رضا نشر النسخة التى عثر علها بالعراق فى صحيفة العرفان سنة ٠و(‏ فان أحداً لم يحمل 
نفسه مؤونة مراجعتها على نسخة مدريدء ولا على الترجمة اللاتينية: حتى انبرى الدكتور فارمس ذا العنا. الجهدء 
والعمل الشاق » فراجع النسخ جميعاً: وخلص منها إلى الصحيح السلم .والحق الصراح » قضبطة , فى أصله العرىء 
ونقل له ترجة حيحة سليمة وعقب عليها بالتحليل العلمى : فأحسن إلى الموسيقى العربية وأهلبا فى بقاع الارضء 
أحسن الله إليه. 

والدكتور فار » فى تتعقيبه على كتاب الفارانى ,إحصاء العلوم ». عالم دقيق صادق الملاحظة : ناصم الرأى: نقى 
الذمة » أمين فى التاريخ : يشيد بالحق » أيآ كان مصدره . فقد أثبت فى كتابه هذا ء بالدليل العلى . أن المدارس المسيحية فى 
أوروبا »كانت تتدارس الترجمة اللاتينية لهذا الحكتاب فى العصور الوسطى . كا كانت المدارس الاسلامية تتدارس 
أصله العرى . 

وإن القسم الموسيق من كتاب «١‏ إحصاء العلوم »كان متداولا فى ذلك العصر . يطاول أنفس مؤلفات كيار علباء 
الغرب أمثال بوتيوس :80:00 وجيدو أريزو وغيرهاء بل كان سئداً من الاسانيد الموسيقية تأثرت به الموسيق الآأوروية. 
كا تأثرت بمؤلفات الفارانى؛ حتى القرن السادس عشر . 

ولقد كانت الأنداس حعبة الأورودين >جون إليها؛ ويتتليذون عليهاء وينباون من موارد علومها الموسيقية الفياضة , 
ويحصاون ما أخرجته قراح أساطين العرب فى هذا الفن كالكندى » وثابت بن قر ٠‏ والقارانى ؛ وان سينا : وانى 
الصلت أمية . وابن باجة : واءنرشد . أولئك السادة الأمجاد الذين كاثرت مو لفائهم فى ذلك العصر مؤلفات ارستكسينوس » 
وأرسطو ؛ وأقليدس . وبطليموس وغيرهم من فلاسفة اليونان الذين عرقهم أوروبا عن طريق العرب . 

هذا بعض بجهود الدكتور فارم ؛ وبعض فضله على الموسيق العريية وأهلها ومحبها لا ين به شكر: ولا يقوم به 
ثناء ؛ وإن الزمن , والتارعخ , والعلم , لتتكفل جميعها بما يضمن للد كتور فارمى جلائل الفخر . ونباهة الذكر . 


لاضن 


مون ويه 


ميقع لدو لبن ولو 


ونام عند ما نعرض الصور الموسيقية التى خافتها لنا الدولة القديمة فى نقوشها لانرى معازف مستوفاة خسب ع 
ثم بناؤها وتخطت أدوار نشأتها الآولى » بل ترى أبسد مر ذلك . نرى مدئية موسيقية 
مبذبة غاية فى الرقى . نرى فرقا موسيقية منظمة تقوم بالغناء والترتيل » تؤلف عادة من ثلائة عناصر 
موسيقية هى : 

أولا : الخنى . 

ثانياً : اللاعب بالناى 


ثالناً : الضارب بالك أوالصّئج كالمو ضحجف«صورة» 


لاح اتههن ملان 


انط ص 
( صورة ١‏ ) عازف بالناني وءمتى وعازف بالصنج وعازف بالزمارة المردوجة 


من تنوش الاسرة الخامسة : بمتحف القاهرة رقم 78# 
وقد تسكرر أفرادكل نوع من هذه الآنواع الثلاثة ,حت لنرى فى بعض الصور مالا يقل عن ثمانية 
من العازفين بالذاى وحده يعزفون معآ فى فرقة واحدة . وذلك رغم ماهو معلوم من أن النقوش تمثل 
الحقيقة بشكل مختصر . ونرى ‏ ولكن فى النادر ‏ النافخ فى الزمارة مشتركا فى تلك الفرق الموسيقية . 
وسنقصركلامنا اليوم على العنصر الأول وهو المخنى فتقول : 


الممى 

كان المننى يجلس فى أثناء غنائه جائياً على إحدى ركتيه رافعاً ركبته الآخرى يلوح بيده فى الحواء 
راسما حركات انتقال اللحن هناظا ترتيب الايقاع . وبهذه الحركات يود المغنى الضارب بالجنك واللاعب 
بالناى . وإذا نجد العازف فى أغلب الاحايين جالساً تجاه المغنى متتبعاً حركات يده »وفضلا عن ذلك فأن 
حركة يد المغنى بهذا الشكل المنتظم ينضوى فيا التعبير عن شعوره ومقدار تأثره باللحن .كا أنها تساعد 
ذاكرة المغنى على استعادة الالحان فبى له بمثابة النوتة الموسيقية . 

وفى المتقيقة كانت حركة يد المننى عظيمة الاهمية فى الموسيقى المصرية القديمة . حتى أن الغناء باللغة 
الميروغليفية كان يسمى « حسيت أم جرت , ومعناه حرفياً ٠‏ الموسيقى بواسطة اليد »كا كان يرمن للغناء فى 
التقوش برغم ساعد اليد . 

ويعترف علءاء الموسيقى فىأوروبا أن حركة اليدف الغناء المصرىالقدم ع ويسمونها «لغة اليدمنسم »ممت » 
هى أصل التدوين الموسيقى « كتابة النوتة »؛ فانه بعسد مرور عدة قرون على ظهور المسيح أى بعد مرور 
أ كثر من أربعة آلاف عام عل التاريخ الذى نحن بصدده الآن » فكرت أوروبا . لآول مرة ؛ فى تدوين 
الموسيقى فاستعملت الطريقة المسماة «نويمن «مممد » وهى تدوين بعلامات لاتظهر مقدار حدة كل نخمة 
بمفردها أو مقدار زمنها » بل تبين فقط اتجاه اللحن ومقدار مابين الننهات من المسافات . ويقول الاوربيون 
أنفسهم ان هذه هىالطريقة المصرية تماما : معالفارق : أن مصر رسمت باليدفى المواء وأورويا رسمتباليد فى 
الورق . بل إن لغة اليد هى أحدث طريقة تستعملبا أوروبا الآن فى تدريس الموسيقى للأطفال بعد أن نقحت 
وأصبحت طريقة قائمة بذاتها تعرف فى مصر بطريقة « القرار دو :6/ه5 »م7 » ٠‏ وتمتاز بسهولتها وتناسيها 
لقوى المبتدىء , ولذلك تتبعها وزارة المعارف العمومية فى تعليم الموسيقى فى رياض الاطفال. ويعبر فى هذه 
الطريقة عن الننهات اليد فى المواء فلكل نغمة من الننهات السبع الأاساسية التى يتكون منها السلم الموسسيقى 
حركة خاصة تدل علبها اليد . 

وكان الغناء عند قدماء المصريين على النحو الذى لايزال عليه إلى اليم فى جميع البلاد الشرقية؛ ينض 
المغنى عينيه قليلا » ويقاص أنفه , ويشد عضلات الفم » مع مد رقبته : وغير ذلك ما حمل الغناء أنفياً 
وكان من عادة المغنى كم هو الحال كذلك فى البلاد الشرقية إلى الآن ‏ أن يضعكف يده اليسرى تجاه 
أذنه وخده ورقبته بحيث يكون الأبهام من خلف الاذن وذلك ليتمكن المغنى من الضغط به على القناة 
الهوائية الموصلة بين الآذن والآنف ( قناة استاخيو ) فتتغير تموجات الحواء الموجودة بالقناة فينجم عن 
ذلك ترعيدات فى الصوت . 


الممسحي وا إطربب 


3 8 ان 8 2 
ساد شم وضيولرص عَر لجر 
للطبيب المشهور والكاتب المتفئن القدير 


الدكتور عبد الربوف حسن 


مدير مصحة فؤاد بحلوان 
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فى مقالى السابق : الذى نشر فى العدد الأول من بجلة 
« الموسيقى » عالجت موضوعا يا وقائياً . عن ٠‏ رعاية 
الحناجر الموسيقية ٠‏ وهأنذا أعرض اليوم لبعض المبادىء 
التشريحية والفسيواوجية عن الحنجرة . 
وأرجو القارى. الكريم أن لايحفل من عنوان هذا 
المقال . أو ترم بهاء. 
فالطبيب الكاتب حين يتحدث إلى امور دن مير عام 
كجلة الموسيقى . إثما يحاول تبسيط الحقائق العلبية والتعيير 
عنها فى لغة سهلة ميسورة الفبم . لاترهق القارى. العادى 
ولا تكلفه من الأمى شططاً . بل بالتكس تفتح أمامه 
آفاقا جديدة من التفكير , وتحبب إليه الثقافة العللية ع 
فى النواحى الى تنفق مع ميوله الخاصة . واستعداده العقلى 
وستكون ملاحظاق عامة . موضحة بالرسوم » دون إسهاب 
فى الث حأو إمعان فى ذكر التفاصيل الى يستطاع دراستها 
فى المراجع العلبية الخاصة . 


أو يتوجس خيفة من تعقيده . 


قد يكون م1 نافة القول أن أحاول يبان أهمية 
الصوت الانسانى . فذلك أمن لانن على أحد . ولكن 
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لأشك فى أن كثيرين من القراء بتطلعون إلى معرفة شىء 
عن طريقة أداء الحنجرة لمذه الوظيفة الحيوية ٠.‏ ففيا 
ثقافة ٠‏ وفها طرافة تستحق التسجيل والبيان . 

والحنجرة الانسانية فى الواقع ٠‏ آلة موسيقية وترية . 
يحبة التركيب ؛ هى آية فى دقة الصنع . 

ولن أدخل مع القارىء الكريم فى التفاصيل التشريحية 
الى قد لايستسيغها ذوقه . ولا تأتى له فهمبا دون مشقة . 
بل سأعرض عليه رسما تخطيطياً لجباز مبتكر بسيط مثل 
كل جزء منه - تمثيلا عملياً واضياً ‏ مابحدث فى الحنجرة 
الانسانية عند الكلام أو الغناء . 

ففى شكل ١١‏ » يوجد منفاخ عادى يتصل من الجاب 
باسطوانة مجوفة , على حاقها العليا غشاء من مادة مرنة . 
وهذا الغشاء مشدود على الحافة العليا . وبه شق عر منه 
الحواء : وأعلا هذا الغشاء يوجد بوق... ومن السهل أن 
تضور أن المنفاخ إذا دفع الهواء فى الاسطوانة مى خلال 
الشق الموجود فى الغشاء : فاهتزت حافتا الشق : وأحدثنا 
صوناً بختلف شدة وضعفاً باختلاف قوة دفع الهواء 
الصادر من النفاخ . أما البوق الذى يوجد أعلا النشاء 
المشقوق فن ثأنه أن ينوع الصوت الصادر من الفتحة 
المشار إلها آنا . 


فاذا استطاع القارىء إدراك 
القوانين الطبيعية التى أدت إلى حدوث 
الصوت فى هذا الجباز البسيط 
التركيب , فانه لاشك قادر على فهم 
كينفية أداء الحنجرة اوظيفتها 
الفسيولوجية فيا عامآً . هوكل 
ما تحرص عليه فى مثل هذا المقال . 

وفى شكل ١‏ ؟» يرى القارىء 
تفاصيل قطاع للجسم وعليه يبان 
الأجزاء التشريحية الحامة : وقد يبدو 
ذلك الرسم على شىء من التعقيد . 
ولكن الاستعانة بتفاصيل شكل «و» 
تحل لنا طلانم الشكل الثانى من أيسر 
سيول .... 
فالرئتان وها عضوان أسفنجيان 


<:ا شكل ؟ ده 


على جانب كبير من المرونة لها خاصية دفع الهواء بشدة إلى 
الخارج يا يفعل المنفاخ المبين فى الشكل الاول تماما . والقصبة 
الهوائية م تخرى اسطوانة #وفة تتبى من أعلا بشق له 
حافتان ها الآوتار الصوتية للحنجرة . أما البوق المبين فى 
الشكل ١ىء‏ قتقابله فى الجسم تجاويف اللانف والبلعوم 
وتجويف الفم : وأهمية هذه التجاويف فى تتويع الصوت 
الانساق أهمية بالغة تكتنى بالأشارة إلها فى هذا المقام . 

وقد يكون من الناسب المبادرة إلى بيان شكل الحنجرة 
الطبيعى حتى لا يتوم القارى. أن الاوتارالصوتية تمائل أوتار 
العود أو الكان مثلا إذ الواقع غير ذلك تماماً . 

ففى شكل «٠‏ س#» رسم حنجرة إنسانية ترى من الخلف وقد 
فتحت فتحاً باعد بين الاوتار الصوتية ( كا يفتح الكتاب ) 

والأوتار الصوتية عبارة عن ارتفاعين بسيطين فى الغشاء 
الخاطى الداخلى للحنجرة وها مثبتان من الأمام والخلف 
والفتحة التى بينهما عبارة عن شق مستطيل يختلف شكله أثناء 


التتفس العادى وأثناء الكلام أو 
الغناء ما هومبين فى شكل ٠‏ ؛ » 
ومنه تبدو صورة الحنجرة كا 
يراها الفاحص فى مرآة الفحص 
الحنجرى بشكلبها الطبيعى . 
والآوتارالصوتية وتران لها 
خاصية الانتهاش والاقتراب 
أحدها من الآخر أثناء الكلام 
أو الغناء حيث يتركان بينهما 


فيسية نه رآ وه مه اشاء ارالننا 
فتحة ضيقة جداً كا لمرور رن اد الما اماما م 3 
الهواء الذى يندفع من الرئة إلى 0 7 00 

أعلا اندفاعا ختلف قوة وصعفاً شل الحيزة لا شررماة مراة يتيب الها مان 

ولكنه يكى لاحداث اهترازات سريعة فهما . -ميا شكل ؛ م 


وهذه الاهترازاتالوترية هى مشأ الصوت فالحواء المتدقع 
خلال فتحة الحنجرة نؤدى بالضبط عمل قوس الكيان حينيعر 
على الوتر . ونرجىء إتمام الموضوع إلى مقال تال في القريب إن شاء الله © 
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إنالاغريق كانوا 
بقدسون الفنون العقلية 
فينسبونها إلى معبودات : ويسمون 
كل ماله اتصال بفن . بلكل تأديب 
نفمى ؛ وتهذيب روحى ؛ بموسيقى . فأنت 
ترى أن موسيقى إدى الروم القدماء كانت تدل على 
معنى أوسع ما اصطلح عليه ا حدثون . 

هذه المعبودات قسع : دعا اليونان كل واحدة منبن 
بموسا )١(‏ . بعد أن اشتقوها م نكلية موست(؟) . التى معناها 
الاستيحاء أو الاستلهام . 

ومن ثم ترى أن الأصل فى الكلمة . موس (؟) » فأخذوه 
وزادوا عليه ألا فصارت موسا ومعتاها الملبمة . ول فها 
نطقان : إما اليم المضمومة بضمة عادية كا فى موسى , عليه 
السلام » وإما يم مضمومة مفخمة بفتح الفم ورفع الصوت 
قليلا ما إذا تجاوزت وافظت : صوت ٠‏ قوم . ثلوم . عوم ... 

فاذا دريت ما تقدم , بقى عليك معرفة أنهم ألحقوا 
بهذا البدن العجز « يقى (») » للدلالة على النسبة إلى الاسم 
الملحق به كقوهم أررتميطيقى من أريتميط ومنجانيقى 
من منجان وما إلى ذلك ؛ فصارت موسيقى(*) . أما العجز فهو 
على حرفين : القاف المكسورة , والقاف المفتوحة . قتصبح 


أ اندها (5) 118 (4) كهماط (3) #الاعومل! (2) »كدمكة زع - 


للعلم الحقق والقانوتى الضليع حضرة الاستاذ 


سن :د الأممرى بك 


الكلمة وها صوتان . 
موسيقى وموسيقا . وكلاهما 
يوناق صحيح . ولكن الآولى لغة 
الادب واللسان الفصيح . 
لقد علبت من هذا : أن الشرق أخذ 
الكلمة بلا تحريف ؛ اللبم إلا فى الكاف التى استبدلها 
بالقاف . ولعل من نقلبا سمعها مشبعة قليلا فى صورتها 
الثانية ٠‏ موسيقاء فوضعها قاذا . ولك أن تقول من بعد هذا 
إن اشرق عرب ااكلمة دون مسها فكان أميئاً فم ممسخبا . 
ثم ألا تتساءل : لم اتفرد فن الغناء والعزف بكلمة « موسيقى » 
بأخذ اسم المعبودة موسا ذاتها ؟ ذلك لأنه أقدم الفنون وجوداً 
فنسب إلى تلك الروح معنى ولفظاً : ولانه لسان النفس ولغة 
الوجدان فبو أقرب للالهام ٠‏ ومن ناحية فالاغريق ما كانوا 
يغبمون ويتصورون الموسيقى فنا مستقلا عن الشعر . والشعر 
مصدره الشعور . وكان الشعراء يستصرخونها إذا استعصى 
الشعر على أحدهم : ٠‏ ياموسى ألهمينى فتلقنهم فتحى فى قلوبهم ». 
وأما قدمه فلانه قطرى . ليث وجد الانسان» فالغناء 
وآباته ذلك الراعى ويراعته. وحادى العيس وحداؤه : هذا فى 
بيداله . وذاك فىكلاته . 
انظر لهذه الركلمة الكبيرة ه موسيقى » وما أجرى علها » 


انتقلت مع النازحين اليونان الذي نكانوا نواة لدولة الرومان ٠‏ 
ومع أنهم ساروا سيرة آنائهم واتبعوا ملتهم . فقد غيروا 
فى اسم تلك الروح الملبسة فنطقوها موا )١(‏ . فهم حاصروا 
السين المسكينة البارزة الطليقة بين المتحركين فقلبوها زايا : 
وقالوا موزيكا . ثم تسريت إلى الآمم الاخرى على هذا 
الآساس . قنطق تكل أمة بالكلمة <سب مزاجها اللغوى. 
وتواطنها مع حفظ الزاى . 

ولة-د يحسن : وقد جاء ذ كر معبودات اليونان النسع : 
أن تحاط خبراً بأنهم قد جعلوا لكل موسا . قصبا : سموه باسم 
عاض:زمزأ لها + 

وهؤلا. الموسيات أخوات شقيقات . وبنات المشترى(؟). 
الذى استولد ملكة (») القراتم فأ كرمت .وأتت بكل واحدة 
منبن : رئيسة فن من الفنون . وربطوهن بصلة الآخوة إماء 
إلى أن الفنون العقلية <اتات مشبوكة فى بعضها البعض . فانك 
واجد خساً منبن موكلات بالقريض بأنواعه : فالخاسيات ٠‏ 
والبلاغة تحت لواء موسا . وموسا ثانية للفجعيات . وأخرى 
ثالثة للسررات . ورابعة لافنائيات : وخامسة للغزليات 
والغراميات . وسادسة للرقص . وجميع تلك الفنون يخالطها 
الموسيقى التى تشسترك فى جميع مظاهر حياة اليونان : فى 
الحروب . والأاعياد . والاحتفالات الدينية . والعزف ٠»‏ 
والمسارح وما إلها . تلك سبع كاملة : ومنبن اثتتان لفندين 
لايتصلان اتصالا ظاهراً بالموسيقى . 

تلك الموسيات القسع »كن يسكن جانب؛ طود ٠‏ أولمب ٠»‏ 
مببط الوحى اليونائى فى هيكل رب الكنارة (:). حكيرهن 
وإيادهن . ومن ينبن الحسناء موسا الموسيقى . الى تدعى 
« أوطرب (0)» ويصورها الاغريق ‏ وف يديا تزمّارتها أو 
يراعتهاء وام هذه الحسناء مشمتق من فعل « رمي (1)» ومعناه 
#إذذ وانبسط . والمزيد فى صدرالكلمة علامة المبالغة : وناهيك 
بما يحدثان فى النغس والجسد . 


1و|امدرة (4) م«ربعم مط (3) «متتمسل رذ) موولة زم 
برعل (6) “ممملرظ رق) 
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ألا تجد معى القرنى بين اسم هذه المهبودة والطركب ؟ وهو 
؟ تعلم ما يلحق الانسان من خخفة عند شدة الفرح أو الحرن. 

وقد ورد أن الطرب مشتق من الحركة.: والطراب هى 
الحركة التى تظور عليك وقت الطرب : فاذا أردت التعدى قلت 
أطرب : واذا مات الزبادة والكثير . قلت طرأب . فيصح 
بعد ذلك أن تسمى موسا الموسيقى التطريب ٠‏ وإذا مدت 
المخطرابة. 

ولقدكان عند العرب مثيل المعبودة موسا . موسا الشءر. 
سمرها شيطاناً تحرزأ وصيانة . وصنهوها مرة أنثى وأخرى ذكراً 

وبعد هذا : فبل لدى العرب مايقوم مقام موسيقى ؟ وقد 
عرفت منشأها وسبب تسميتها : أظنك لأتترد معى فى ا لجواب 
بلا . ورب معترض يول » وما قولك فى السماع ؟ ألا يميد 
معناها : ويحل مكانها ؟ 

إليك كل مافى الكامة : أصلبا السمع : وهو ماوقر في 
الآذن من شىء تسمعه . والوقر هى النقرة : ونقر تفيد معنى 
ضرب . ومنها نقر العود . أو الدف : ضربه ليصوت . ومن 
السمع السماع وهوالغناء وكل ماالنذته الاذن من صوت حسن. 
وهذا الصوت : إن كان بشرياً . كون الغناء: وإنكان من آلة 
طرب : وملهى من الملاهى ؛ فيكون العرف : وهذا يحصل 
بالطرق بالدفوف ٠‏ والضرب بالجلاجل : ومنه الموزف وهو 
الملهى الذى ينضرب بهكالعود والطّبار : وغير ذلك من آلة 
الطرب . والعازف اللاعب بها » وأيضاً المننى لأنه يصوت ٠‏ 
وعلى ذلك يكون السماع جامعاً للغناء والعرف . 

ولأن صصح أن يجمع السماع النوعين اللذين يتركب منهما 
الفن : إلا أنه لايتعدى معنى الوقر فى الآذان . أى ينقر طبلتها : 
فيتتقل إلى أجزائها . فيتصل إلى العصب السممى . فأين هذا ما 
فى موسيقى من المعاتى والفن الالحلى ؟ 

والآن وقد عرفت لفظ موسيتى ومعناها : فاتى سأحدثك 
عاها طبيعة وفنا © 


بحث فى المقادات 


بقلم الاستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 


قبل التكلم على مايشابه لحن اليكاه من الآالحان . نذكر 
هنا مى يجوز اسددال الجهاركاه بالحجاز . ومتى نستبقها فى 
درجتا فى لحن اليكاه . 

تتبدل الجهاركاه بالحجاز ‏ إن كان المقصود هو البدء 
بصياح اليكاه ٠‏ وهو النوى » . ويكون الحجاز عندئذ 
مثابة صياح للحساس الآدتى الحن . 

أما إذا كان المقصود بالبد. بالنوى هو الدخول 
بالمرتة الثانية للحن . فنستبقى الجهاركاه كظهير للنوى . 

والرأى الآخير أقرب إلى الصحة من الرأى الآاول» 
أى أن البد. بالجهاركاه أصح من البدء بالحجاز خلافا ىا 
يزعمه بعض المعاصرين ء للآنه : 

أولا ‏ ورد فى الكتب القدمة أن لحن اليكاه يردأ 
٠‏ بالنوى مُظهراً » والحجاز ليس بظهير للنوى . بل 
الجياركاه هى ظهير النوى . 

ثأنيا ‏ الجهاركاه تعتبر أيضاً مثابة حساس لجنس 
الراست المنشأ على النوى . وتكوين اللحن يقضى وجود 
هذا الجنس . 


كا 


ولتكلم الآن على مشاببات لحن اليكاه من الآالحان : 
١‏ - فير الثرى 

الأصل فى هذا اللحن أن ببتدى. ويستقر على جواب 
اليكاه « النوى ء وأن تكون منطقته مرتبة واحدة : 

نوى . حسينى . أوج . ماهور ٠‏ كردان » . محر . 
بزرك . ماهوران « جواب جباركاه » رمل توق ٠‏ جواب 
وى 6. 

ولما كانت منطقة اللحن مرتفعة . 
الاستمرار فى الغناء منها . ونظراً لآن المرسيقى العريية 
تتبع نظام الاجناس ء فقاد يضيف لعطهم ذا أربع من 
جنس البياتى تحت النوى : وجل خدام اللحن على الدوكاه 
بدلا من التوى . 

ويستبدل بمضهم جواب الجهاركاه يحواب الحجاز » 
للحصول على حساس للحن , 


بدون حساس . 


ويستقى بعضهم اللحن 


وأما إذا استبدلت أى نغمة أخرى من الدرجات 
الأساسية ؛ فيجب أن بميز اللحن : فيقال « لحن نوى 
العجم » . إذا استبدلت فيه الأوج بالعجم : ولحن ٠‏ نوى 
الكردء . إذا استبدلت فيه السيكاة بالكرد : ولحن ٠‏ نوى 
بوسليك , . إذا استبدلت فيه السيكاه بالبوسليك » ولحن 
« حجاز النوى » إذا صور لحن الحجاز على النوى وهل جرا . 
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ماد الي ماططار, لفكي 
ليس له مثيل فى الالحان الافرنجية لاحتوائه على أبعاد 


شرقة . 


مقائ اللعيم بلعم اليطأة : 


لحن اليكاء |00 لحن التوى 
يبدأ بالنوى مظهرآ ١‏ بيدأ بلنوى ولا يشترط أ 
أن يكون مظبراً 
؟- يستقر على اليكاه أو| + يستقر على النوى أو 
النوى | الدوكاه 
+ بحو راستبدال الجهاركاه | م تستبدل الجهاركاه بالحجاز 
بالحجار عند البدى ‏ /- فى جميع سير اللحن إذا 
اتبعنا رأى القائلين 
بضرورة الحساس 


؛ - اللحن من مرتبتين ١غ‏ - اللحن من مرتبة واحدة | 
يضاف تحتها ذو أربع 
إذا أريد الاستقرار على 
الدوكاه ا 


2 ب + وام بس 9 
اه 
. أي 
2 . 
0 بكا راب 9 
ناكسل إل 5لياءة 
١‏ تسل ى|إلريين تليقون 


يمراليك كم سد دقاف 
مر عام دمن مذطها يضاق 


٠‏ أوبراء لفظ إيطالى ,طلق على كل رواية شعرية مسرحية 
ملحنة . فبى بذلك الملتقى الذى تتقابل فيه الفنون الاشقاء 
الثلاثة : الشعر والموسيقى والقثيل. ويتتضح من هذا أن هناك 
ثلاثة عناصر لا بد أن تشترك معا حتى تخرج الاوبرا للجمبور 
تلك العناصر الثلاثة هى : الشاعرالذى يضع الفمكرة و يُقَصدٌ 
متن الآوبرا : والموسيقار الذى يؤلف ألحانها » والمغنى الذى 
يقوم بالقائها على اجمهور . 

وتتفاوت أهمية هذه العناصر الثلاثة بالنسبة لبعضها بعضاً 
ويختلف تفوق أحدها على الآخرين تبعآ لاختلاف القرون 
والازمان . والآوبرا سكون فى العادة ذات هينى غراى وذلك 
أن روح الموسيقى أ كثر مايتجلى ف الحب. وكا يقول «فاجنرء 
ملك الأوبرات ف العالى « إن الموسيقى امرأة والمرأة لايمكن 
أن تعيش بنير الحب » 

والآويرا وليدة ما اصطلح على تسميته بالقصص الموسيقى 
وهو ماكان لدى المالك القديمة مر القصص الى لم تكن 
الموسيقى عنصرها الجوهرى بل كانت مساعداً كاليآ لها . 

كان الشائع أولا أن ذلك القصص الموسيقى بدأ ظهوره 
عند قدماء اليونان فا أخرجوه من رواياتهم ومآسهم 
«تراجيدياء غير أنه بعد حل الرموز احير وغليفية وتقدم 
الآثار المصرية بما كشفت عنه المدافن والنقوش :ظهر بطلان 
هذا الزع, .وثيت أن شجرة ذلك القصص الموسيقى تمدد 
جذورها إلى أبعد من قدماء اليونان . وأن أول من فكر فيها ثم 
قدما. المصربين . فقد أثيت العالم الفرنبى الأثرى « ماسبيرو » 
فى أواخر القرن التاسع عشر أن تاريخ هذا القصص قد ابتدأ 


عند قدماء المص, بين منذ الدولة الوسطى التى قامت حوالى سنة 
0٠‏ ق.م.وكان على نحو يشسبه ما بوجد الآن فى القرى 
المصرية مما ينشده جماعة القصصيين . من قصتى ألى زيد وعنترة 
وغيرهما مع متابعة الآلات : كالرباب وما إلها . ققد 
ا كتشف عند قدماء المصريين فى آثار مدينة طببة القديمة فى 
مدفن ه سيزو ستريس الآ كبر » ما أثيت أن العال الذي نكانوا 
يحبدون أنفسهم فى العمل طوال النبار حيث تفستد حرارة 
الشمس » كانوا ينتهزون فرصة اتتهاء العمل فيجتمعون فى ضوء 
القمر يستروحون الى قصص بخفف عنهم آلام التعب ء وآية 
ذلك ماعثر عليه من القصص مدونا على البردى القمديم 
٠‏ بابروس » الحفوظ فى دور الكتب بل إن ما حواه ذلك 
البردى ليظهر لنا جلياً كيف كان المصر يون الأقدمون يعتقدون 
أن فى وجود القصص مع الموتى فى مداقهم سميراً يحادئهم 
ويخفف من وحدتهم : وكيف كان المصريون يتعلقون بالأادب 
والقصص ومن أية ناحية كانوا ينظرون إليه . وقد أتى العالم 
الانجليزىالآثرى «فلندرس بترى » فحكاباته عن مصر القديمة 
عبل ذ كر كثير من أمثال هذا القصص . 

لم يقنصر الامس على ذلك فقد تقدم التاريم الموسيقى فى 
السنوات الآخيرة تقدماً باهرا كشف عما كان عند قدماء 
المصربين من الاتصال الثابت بين الشعر والموسيقى والرقص 
وملازمة متابعة بعضها بعضا . 

أنى قدماء اليونان بعد قدماء المصريين فكانوا أول من 
أ ج روايات تمثيية فى أما كن خاصة بها سموها بالمسارج 
واشتركت الموسيقى فى تلك الروايات المعروفة « بالتراجيديا » 
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والتى كان الغرض منها تمثيل قوة الطبيعة فى آلهتهم . ولم يكن 
يشترك فى تلك الروايات غير آلة واحدة هىالقيثارة .ثم دخلت 
الأناشيد فى تلك الروايات حت أصبحت أم أجزائها. وما اشتهر 
فى ذلك أناشيد سقراط . ممظهر فى مدينة « كورنت ء مغن اسمه 
٠‏ اريون» تقدم بأناشيد تلك الروايات حتى بلغ عدد المشتركين 
فى النشيد الواحد أكثر من خمسين منشهاً . ولما جاء عهد 
« اسبرطه , دخلت فى الروايات الاناشيد الجاسية . 

ظل الأمى كذلك حتى جاءت العصور الوسطى ففكر 
جماعة البروتستنت - نظراً لما كان ينزل بهم من الظلل 
والاضطباد ‏ أن يلتجئوا الى الكنيسة ليستخدموها فى تخفيف 
تلك المظالم فبدأوا يضعون الترتيلات مثلون فها سيدنا عيبى 
ويصورون ماينزل بأهل هذا المذهب من الجور والاستبداد 
وكانوا يطلقون عل تلك الترتيلات « أسرار الكنيسة » 

وكان يشترك فى توقيعها الس ٠‏ وثم أثمة الدين, بقصد 
التأثير على الشعب . وقد بلغ فعلا من إقبال أهل أوربا على 
هذا النوع من الترتيلات أن ضاقت الكنائس ذرعاً بزائريها 
فاضطاروا الى استخدام دون الكنائس . فليا ضاقت أيضاً عن 
أن تسع تلك الماهير الحاشدة . خرجوا إلى الاسواق . 
والحقيقة أن الكنيسة . بما فعات ٠‏ قد أوجدت فى جميع أوربا 
هذا الشعور العظيم . شعور وجوب ارتباط الموسيقى بالشعر 
على رسج واحد . 

وليس فىكل ماذ كرناه إلا تجرد تاريخ مختصر القصص 
الموسيقى البسيط وما دخله من الاناشيد والترتيلات : فكان 
أساساً تولدت منه فكرة الاوبرا الت لم مبتد إليها العالم إلا فى 
أواخر القرن السادس عشر . كا سنبينه مستقبلا .© 


حتته- موه 
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١‏ ال ميد ذحذناء 


أن كل مانريده منك هوعشر دقائق كل يوملمدة سبعة أيام | 
لنريك أثنا نستطيع أن تخلق منك عخلوقا جديداً . نضيف الى 
وزنك ونزيد مقايسسك وتربى عضلاتك ونزيل خجلك ١‏ 
ونقوى إرادتك ونعءطيك جسما جديداً ونشاطا لاجد له 
وأعصاباكالصاب وإرادة من حديد . وتبدو الصحة فى عينك 
وفى مشيتك ومعاملتك للناس ومعاملة الناس لك . لآآن 1 | 
الجديد والنفس الجديدة اللتين ريبما لك سوف يكفلان 
لك إيجاب واحترام كل من يراك 

كتاب الانسان الكامل يريك فى ٠٠١‏ صفحة كبيرة 


| الكامل » فى تحسين الصحة وتقوية الجسم 
| الأمراض المزمئة والعيوب المسدية والقب بالطار: 


اكالم مد اجو وهرى رارع ةجر مسر 


بالصور كيف تحصل على كل ذلك . يرل بغير مقابل فط | 
املا هذا الكوبون وأرسله الآن . ١‏ 


معرر الجوالفرى لتر ييز الير ني و العفايز 
أرجو أن ترسلوا إلى نسخة من كناب الجانى , الانسان / 
والشخصية وعلاج 
ق الطبيعية 
وقد وضعت سطراً تحت مابهمنى ما بلى : التحافة , السمئة .| 
قصر القامة . ضعف الاعصاب . الضعف التناسل . العادة ا 


م الرية . الأحتلام . الارق . الهم والكابة . الخجسل .ضعف 


الذا كرة . اللشعر.النظر . الجلد . الدفا عن التفس .عيوب الوجه | 
الاسم السن ا 
الصناعة العنوان ا 

١ 


مَاضَْطِا راص 
لبو خبتازالبعااواث يكب اكيز 


| 


1 شائع عا يدن مندن! اللا بل 
ٍْ اسع دظ انا 
فج تَط عد كوم َالقابّة للاركينكا 
٠‏ حَازَالجحلنامَادَالقومِسيوزاليط 
اطالبواحيا ول رو لل 


يفطر الصائم 


قال بعض الفقباء ٠:‏ بحضرة اليد ء 
لابن جامع المغنى المشهور : «٠‏ الغناء يفطر 
الصائم ٠‏ : قال ما تقول فى بيت عمر بن 
أنى ريعة ٠‏ أمن آل نعم أنت غاد فيكر, 
أبفطر الصائم ؟ قال : لا . قال : إنما هو 
أرب أمد به صوق . وأحرك به رأسى 


ففصير غناء . 


اذا تكلمت الملوك !! 


عزف الموسيقار ليزت مرة فى بلاط 
القيصر فى بطرسيرج ٠‏ وفى أثناء العرف 
تساقط القيصر الحديث مع جارته . فكظل 
الموسيقار غيظه هنية . ولكنه رأى بيه 
القيصر متصلا ٠‏ وصوته يرتقع رويداً . هنالك كف 
ليت عن ال.زف وسكت . فسأله القيصر ؛ دهشا . عن 
سبب سكوته : فأجابه منحنياً فى احترام شديد , إذا 
تكلمت الملوك ؛ وجب الصمت عل الخدم .. 


قعد مغن يوم يأكل مع زوجته . فقال لها اكش 
رأسك ففعلت , فقرأ ٠‏ قل هو الله أحد , فقالت ما الخير؟ 
قال لها إن المرأة إذا كشف رأسهالم تحضر الملائكة . وإذا 
قرأت ٠‏ قل هو الله أحد » هربت الشياطين وأنا أ كره 
الزحمة على المائدة . 


ولى عهد 
قبل للمغن غن لنا كذا . ثم بعده كذا 
قال ويلك . لاتقترح صوتاً إلا بول عهد؟ 


لاتدرى اليسرى ماتفعله الى 


دعت سيدة نيلة الموسيقار فردى إلى 
يتا ٠‏ وأسمعته عزف ابتها على البيانو , 
وانت معجبة ما الايجاب كله . 

وما كادت البنت تنتهى من العزف حتى 
سارعت الآم إلى فردى تسالله ؛ فى عر 
وإيجاب . رأيه فى عزف ابتها 

فقال الموسيقار . مبتسما , يلوح لى 
ياسيدق أن ترية ابتك ترية دينية بحنة » 


فان يدها اليسرى لاتدرى ما تفعله يدها اليمنى. 


بحة ! ؟ 


غنى مغن . فقيل لبعض الندماء كيف ترى ؟ فقال : 


ويحسب الندمان فى حلقه دجاجة يخنقها تلب 


تبورة 

اشترى والد فردى لولده ؛ وكان فى الثامنة من عمره 

يانو كان مستعملا » وفى حالة غير جيدة : فعهد به 
لأحد الصناع ليصلحه . وكان اسم هذا الصانع كافاليى 

وما أشد دهشة والد فردى عند ماقتح البيانو بعد 

تصليحه فرأى مكتوبا عليه , أنا استيفانو كافالينى قت 

بتصليح هذه الآلة مجانا حين تبيت عبقرية فردى الصغير» 
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أبو رحانة وسويد 


قال الاسمعى مررت بدار الزبير بالبصرة . فاذا شيخ 
قدم من أهل المدينة من ولد الزبير يكنى أبا ريحانة بالباب 
وعليه شملة تستره فسلبت وجلست إليه . 
فينما أنا كذلك . إذ طلعت علينا سويد تحمل قربة . 
فلما نظر الها . لم يتهالك أن قام إلا : فقال للا بالقه غنى صوتاً 
قالت إن موالىت استعجلوق قال لابد من ذلك : قالت أما 
والقربة على كت فلا. قال أحملبا وأخذ القربة منها فاندفت 
فؤادى أسير لايفك ومبجتى 
تفيض وأحزانى عليك تطدول 
ولى مقلة فرجى يطول اشتياقبا 
اليك وأجفاق عليك همول 
فدتك .2 أعدائ كثير وشقى 
بعيد وأشياعى لديك تيل 
فصرخ صرخة ورمى بالقربة إلى اللارض فشقبا وقامت 
الجارية تكى وتقول . ماهذا جزائى منك : أسعفتك بحاجتك 
فعرضتتى لما أ كره من موالى» فقال لاتغتمى فان المصببة على 
حصلت . ثم نزع الشملة ووضع يدا من قدام ويدا من خلف 
وباع الشملة وابتاع لها قربة جديدة وقعد بتلك الحال . واجتاز 
به رجل من ولد على بن أنى طالب رضى الله عنه فعرف حاله 
فقال ياأبا ريحانة . أظنك من الذين قال الته تعسالى فى حقهم 
«فا ريحت تجارتهم وماكانوا مبتدين , 
فقال ياابن رسول الله ولكنى من. الذين يقال لهم. 
٠‏ فبشرعبادى الذين يستمعون القول فتبعون أحسنه » فضحك 
وأمر له بألف درم . 


1 


ع القانون 
زار ملك البرتغال : باريس . وكان مولعاً بالعرف 
آله الفيولنسيل . فأراد أن يستدعى الموسيقار روسينى . 
ليسمعه عزفه : ويبدى رأيه فيه » فلنا جا. وعزف الملك 
أمامه أصنى إليه . حتى إذا انتهى وألقى بالقوس من يده 
طلب إلى الموسيقار رأيه فى عزفه فقال : 
٠‏ لابأس به بالنسبة لملك يخول له القانون أن يفعل 


مضر اليقون لق 


««نيتارها 


لطبع ما يلزمكم مر مطبوعات يجميع اللفات 


التة لكان 


تشغل آلة الكان المحل الأول من جميع الآلات الموسيقية فى 
العصر الحاضر . وقد زاحت - هى وآسرتمها - سائر الآلات 
الوترية عا أصبحت لها السيادة عليها منذ أ كثر من قرنين , لاتزاحمها 
فى تلك السيادة آلة أخرى غير البيانو » الذى أصبح لسبولة استعاله 
أكثر الآلات ذيوعاً فى العالم» وإن لم يستطع أن يضعف من مركز 
آلة الكران أو أن ينال من سيادتها على الالات الأخرى . ذلك لآن 
الببانو والكان آلتان لا يتضاريان : فلكل منهما ناحية من الفن 
لاتزاحم إحداهما فيها الأخرى . 

فأما البيانو : فانهيا يقول الموسيقار المعروف» لبزت؛ ١‏ قد 
استطاع بقوة الهارموف التى يشتمل علا أن يحصر فيه جميع الفن 
الموسيقى » وإن فى السبعة الدواوين التى يحتوها ٠‏ ما يغنى عن بموعة 
آلات فرقة موسيقية , وإن الاصابع العشر ٠‏ لكافية أن تخرج على 
البيانو من الحارمونى . مايخرجه جوع فرقة بها مالة آلة » 

فأفضلية البيانو إذن هى من ناحية سهولة استماله ٠‏ وما أودع 
فيه من قوة تعدد التصويت . مما لامكن لآلة أخرى أن تجاريه فيه . 

نأما الكان ٠‏ فتتبوأ مكانة أخرى من الفن ٠‏ ذلك بأنها ساطانة 
العواطف . وملكة الآلات جميعها فى الترجمة عن الشعور . ومن 
أبدع ما كتب فى ذلك قول ١‏ هاينى , الفيلسوف والشاعر الآلملى 
الكبير ٠‏ الكان آل لها أمزجة البشر تتكام بشعور العازف بها ٠‏ 
: تكشف أسرار عواطفه , تنقل عنه في جلاء ووضوح أقل التأثرات 


وأضعف الانفعالات ٠‏ ذلك لآنه يضها أثناء التوتيع على صدره 
فتحمل على أوتارها ضربات قلبه , 

ومن المدهش أنه رغم ما لكان من المأزلة الرفيعة فى جميع العالم 
فانه لم يتطرق إلها أقل تخرير فى صناعتها منذ أ كثر من قرنين ونصف 
قرن ؛ وذلك بالرغم ما حاوله الكثير من الفنانين . مع أن البيانو 
لم يستكمل شكله الالى إلا فى أوائل هذا القرن . 

وأقدم آلة وثرية وقع علها بالقرس فى تاريخ العالمكله . آلة 


1/ 


هادية قدبة جداً ٠‏ برجع عبدها إلى خمسة لاف عام قبل الملاد . 


ابا رافاناسترون «مسم»مم»م , كانت ذات وترين . غر أنبا ‏ عشر . وأخذ يدخل عيها التغيير 


ل تتقدم فاتك . 


انتشرت تلك الآلهة بعد ذلك : فعمت أوروبا فى القرن الرابع 


فشيئاً حتى آخر القرن الخامس 
عشر . فسميت تلك الآلات , الفيولا » ومعناه الوتر ٠‏ وقد صنع 


ويرجع اعرب فضل إحاء آلات الفوس : فقد أوجدوا فى منبهاعلى مرور الزمن أنواع ممتلفة الحجم . 


القرون الآولى بعد الميلاد الآله الوترية المعروقة , بالرباب » وكانت 


ذات وثر واحد . “متقدمت» ممة العرب 
أيضأً ٠‏ «أصبحت ذات وترين متساوبين 
فى الفاظ . ثم ذات وترين متفاضلين 
فيه ء ثم ذات أربة أوتار يتفاضل 
غاظ كل اثسين منها على الآخرين . 
وتنوعت أشكاها . 

وتلك الرباب العرية 


فى أساس آلة 
اللكيان . فقد انتقات تلك الآلة مع العرب 
إلى الأندلس . ومن ذلك الحين فقط . 
بدأت فكرة صنع الآلات الوترية ذات 


الثوس تظهر فى أوريا ٠‏ د صلم 
1 ع 


الفرنسيون آلة تماثل الرياب 


العر بعر هار يض «مرامباروةاء 


-6ا رياب الشاعر ده 


أو ريله ٠١‏ ممصم .1 منها . بل كان لابد له من 


وفى القرن السابع عشر عم لفظ , فيولا 4امالا » جيع الآلات 
الوترية ذات القوس ٠‏ وكان أهمبا فى 
ذلك الوقت نوعان » الآول سس فيولا 
الذراع ٠‏ هنكمم »ا »انالا ٠‏ وكانت 
تحمل أثاء التوقبع على ذراعالعازف با . 
كاهو الهال الآن فى آلة الكيان . وأما 
الدانى فسمى فيو لاال ركبة ماسر ل »املك 
وكان يضعبا العازف ما بين رجليه أثناء 
التوقيع . على النحو الذى تستعمل فيه الان 
آله , الفيولنل , 

وكانت كل تلك الانواع ذات سستة 
»كا رياب معسر والشرق الادني )ده أوثار مشدودة فى مستوى واحد ولذلك 
كان من المتعذر على العازف 
أنيوقع عل الأوتارالوسطى 


-عكا الرباب التركق : الارنية : )لده- 


صاع !ايان نفس هذه الآلة وسموها أيضآً العف على ثلاثة أوتار فى وقت واحد . وإعد 
أن عاشت الفيولا مذا الشكل , ذات ستّة أوتاره 


أكثر من قرنين عدل الآوريوت عن ذلك 


رمك «١‏ ميج » أو ريبك ه ورمع . . وظاهرق 


كل هذه الألفاظ اشتقاتها من كلية , الرباب ٠‏ 


->كر رنب بلاد الغرب )اه 
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ورجعوا إلى فكرة العرب فى وجوب عدم زيادة الاوتار على أربعة 
كا كان الحال فى الرباب . و بذلك #طورت الفيولا فى متتصف القرن 
السابع عشر وصنعت آلة أصغر متها قليلا 
مشدود علها أربعة أوتار ققتط . أطلقٍ 
علها اسم فيولون أو فيولينو ٠‏ مصغر 
فيولاء وتلك الآلةهى ماندمية <ىالآن 
1ل الكان , 

وقد صادنت آلة الكان ؛ على شكلبا 
الاخيى ٠‏ إقبالا عظما عق صاء كتموب 
العام » سما بعد أن منحبا الموسيقار 
منتفردى الطلياق السيادة على آلات 
الأركتر » فما وضعه من الآوبرات 
اتتهج ل فها جيع معاصر اه 
وخلفاته , 


واما منطقة الآصوات التى تخرج من تلك الآلة فهى المينة فى 
هذا المدرج الموسيق 


واختص إصنع آلة الككان فى بادىم الام منطقة محدودة من 
أودبا هى بلاد التيرول وشمال إيطاليا . وكانت أسرة أماى «نلمسادء 
أخلد الأسر التى اشتبرت فى صناعة هذه الآلة ؛ فى القرنين السادس 
عثر والسابع عشر » فى كر بمونا إحدى مقاطعات سهول لومباردى 
بايطاليا . وأخذت عنها أسر ة سير اديفارى « :0م500 » . و بفضل 
هاتين الآسرتين بلغت صناعة الكان أوج الكال فى أوائل القرن 


الثامن عثر . بل إنه رغم إقبالالشعوب عل هذه الالة إقبالها العظلى . 
وتسابقها فى تأسيس المصانع المتعددة . خصوصا فى أمانيا . ققد 0 
اسم أسرق أماتى وستراديفارى علا على نهاية ما بلغته صناعة 37 
الكمان من الجودة والاتقان . وقد فشلتكل تحاولة أريد ما بذ 
الالات التى خلفتها لنا هاتان الآسرنان . 


وتصنع آلة الكران من خشب الصنوير . ويمخزن الخشب قبل 
صناعته حتى يتم جفافه فلا تتغير نسب الابعاد التى صنعت عايها 
القطع الختلفة المكون منها الصندوق المصوت وال يحب أن تبقى 
دائما ثابتة على الحو الذى ضبطبها عليه الصانع » حتى "توافق 
الاهتزازات الصوتية الناشئة من كل من تلك القطع على الامتزازات 
الصوية الناشئة من الصندوق الكلى المصوت . 

وتتوقف جودة آلة الكان :“على جودة الخشب وإتقان الصنعة » 
ومراعاة دقة النسب بين القطع المكونة منها الآلة . 

وكا قدمت الكئان فى الاستععال » أصبح خضها أ كير مرولة . 
والآصوات الصادرة منها أرق وأحلى .5 


نأف الل ستَاذيي, 
نط وكنابت ‏ ككزكو انلقن 
هذا مر مغلذ ا هوسق بززارة لعارفلاموة 


وصماقب مدرسة المهد 
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الات 


بقق العر< الماضى 


/ 5007 
الثاى ٠‏ المود . الما ٠‏ القائوم 


الأسئلة ا الأجوبة 
٠١‏ أى هذه الآلات مصرى بحت ؟ الناى 
٠م‏ أيها أقدم عهداً وأيها أحدث ؟ | أقدمباعهداً الناى؛ وأحدثهاالكان 
٠+٠‏ أمها أ كثر اتتشاراً فى الشرق ؟ 1 العود 
٠؛»‏ أيها انحدر فى تطوره من الرباب ؟ 1 الكمان 
٠و‏ أبهاكان أساساً لاختراع البيانو؟ القانون 
٠دء‏ أبها أقرب إلى الصوت الانسانى فى أداء اللحن ؟ الناى وااسكيان 


وقد تلقت الجلة إجابات وافرة العدد هن كرام القراء الذين لم يقتصروا فى اجاباتهم على الرد سب ء بلشجعونا 
بكلات ثم عن أدبهم وطيب عنصرم . 

وما زاد فى اغتباطنا أن كان الصواب كل الصواب حليف إحدى الأوانس فنالت الجائزة الأولى وهى الآنسة 
فردوس ابراهم . 

وقد أجاب كثير من حضرات المسابقين إجابات موفقة؛ إلا أنبسم اقتصروا ء فى جواب السؤال السادس . على 
ذكر آلة واحدة بدل اثنتين . فعدتها اللجنة صميحة أيضاً . 

ونظراً الكثرة عددم ذقد أجرت اللجنة بينهم عملية , القرعة» ففاز بالجائزة الثانية حضرة مد غبد العزيز سلام افندى . 
وكانت الجائزة الثالثة من نصيب حضرة فريد عبد الحادى احمد افندى 


وفها بلى أسماء حضرات من وفقوا إلى حل هذه المسابقة : 


"٠ 


بيان اسماء الذين وفقوا الى حل مسابقة العدد الثانى فن الجلة 


الانم 
١‏ الآنسة فردوس ابراهم 
٠‏ جمد عبد العزيز سلام اقندى 
م« فريد عيد الحادى |حمد افتدى . 
- ود حامد اندى 
ه - عبد اميد رفعت شيحه افندى 
- عبدالمنعم عمد الشرينى افندى 
0 مد حامد صبح اقندى 
م - عمد على افتدى 
4 - يوسف رحمين افندى 
٠١‏ - خليل الوحش افندى 
-١١‏ زايد حسن جمعه افندى 
١١‏ - قسمت زين العابدين 
م١‏ حامد طه العبد افتدى 


4 آسة فاج .٠فء‏ 


أما الجائزة ابرولى فى 
وأما الجائزة الايي: فربى 


وأما الجامزة الثاه: فررى 


العنوان 
١‏ شارع السبتيه مصر (وقد تفوقت بالأجابة ااصحيحة على السو الالسادس) 
دبلوم فى الترية والآداب موظف بدار الحفوظات العرية بالقلعة 
بقلم الحوادث بمصاحة ااوانى والمائر بالاسكندرية 
تلميذ بالسنة الهائية بمدرسة التجارة المتوسطة بالمنصورة 
؛ شارع المغاورى باسكندرية 
٠١‏ شارع الاديس » جليمونوبولو رمل الاسكدندرية 
موظف مديرية بنى سويف 
كتجاق» ١‏ شارع الخدبو الاول « مطبعة مصر » اسكندرة 
١م‏ شارع الشيخ قمر بالعباسية فصر 
١و‏ شارع السبتية بولاق مصر 
الا شارع فؤاد الأول بمحل البنات مصر 
حلوان 
؟ شارع بحرم بك باسكندرية 
0 شارع الملكه نازلى مصر 


آلة يان كاملة ٠١‏ 


شتراك سنه فى مجلة الموسيق 


اشتراك نصف سنة فى مجلة الموسيق 


تظب رفي العدى القادم مسابقة فنية طر يفق 


لف 


اد ارسي ليما 


ف ا ا مالع تت 
ِ سق ىرا يعر 
فى رأى طاغور 


رابندرانات طاغور , الفيلسوف الندى . شاعر غير 
منازع , سلخ من العمر سبعين وأربع سنوات . ولا يزال قتي 
الروح صياً . 

لم يكن طاغور تحاجة الى التنويه والاشادة فنعرفه الى القراء 
فا نحسب عالماً , ولا أدياً . ولا متأدباً إلا قرأ لطاغور 
واستهوته فاسفته الحكيمة . وأديه الرائع المين ٠.‏ وحكنته 
الصافية . 

وهو فوق ذلك موسيقى مطبوع : يستذيق له النغم . وتنقاد 
الالحان . تصد القصائد ونظ الاناشيد, وأبدع فيهما ما شاء له 
الابداع ولكنه. فى شاعريته الممتازه. يأبى على الشعر الذى 
يصاغ منه الغناء أن يتحيف اللحن ويجعله ردفاً يتأثره وماكان 
الشعر إلا ليجل الالحان . 


« والموسيق غنية بنفسها فلاذا نقفها من الشعر موقف 
الجارية ؟ ألتر إلها يتجلى سلطائها حين ختئى الشعر وتحتجب 
الكلمات ؟ ذلك بان قوتها القاهرة كامنة فى مالكوت الخرس 
والاعياء, تفصح بما لا يبين عنه الشعر إطلاقا » 


كذلك يقول الفيلسوف الشاعر وعنده ان الشعر كلا 
خف عبؤه عنانشودة كان ذلكخيراً للانشودة نفسباء فالشعر 
للأغانى الجيدة لمندستان لا أهمية له, إلا أن يفسح الطريق 
للحن فيبلغ غرضه دون غل أو قبد . والغناء لا بلغ غابته من 
الككال إلا إذا أتيح لألوان ألحانه أن تنطلق فى حرية وخلوص » 
نالك تخلب اللب وتصعد بالنفوس الى ملكوتما العجيب . 

وما أن المرأة فى بلادنا تاتزم طاعة بعلبا فتكسب بتلك 
الطاعة سيطرتها عليه فكذلك الموسيقى تخدم الشعر وتتمشى 
طوع كلياته , واسكنها صاحبة السيطرة على الأغاتى . 


ف 


كنت أحس ذلك كلا قصّدت أناشيدى , وإذ كنت 
أصوغ هذه الأنشو د 
لا تكتمى السر عنى الى أحبك جبدى 
أفضى به با حياق أفضى به لى وحدى 
وكنت أترتم بها فى هدو أحسست أن ليس من قدر 
الشعر أن بلغ بنفسه الناية النى ينتهى إليها اذا احتواه اللحن 
بلى لقد خمرنى اللحن أن ذلك الشعر الذى تلرفت الى سماعه 
قد اختلط بسر مروج الغابة الخضراء؛ تحوطه فى سكون الليل 
أشعة القمر البيضاء . وبحجبه ستار أزرق من أفق لا نباية لهء 
ذلك هو السر العميق للأرض والمواء والماء . 
ولقد سمعت فى صباى أنشودة مطلعبا : 
أيهذا الغريب . وهو بقليى من كسا الثياب نوراً وجرا ؟ 
فأيقظ ذلك ال_طر المفرد فى مخيلتى صورة تلازمنى 
حى اليوم . 
ولقد رغبت بوماً أن أصوغ ا"غنيّة من نظمى على وتيرة 
ذلك اللحن الذى كان بحوم فى رأسى فنظمت وأنا أتننى 


ذلك اللحن: 
غرية الدار والوطن عرفت مغناك من زمن' 
تخذت منشاطى. النبى «سارح الفكر والفطن 


ولوأتى 0 أكن أدرىكيف أئم قصيدق إلاأن سر اللحن 
قد أفضى الى" بعذوبة تلك الاجنية وحلاوتم). , إنها هى , ذلك 
ماكانت تؤكده لى نفسى . هى ذلك الرسو لالذى يفد علينا دائماً 
من الشاطىء الآخر للبحيط المملوء بالاسرار . هى تلك الى 
خلبت قلوبنا بالرغم من طول تعاقب صباح الخريف الندى 
ومساء الربيع الزى . وجعلتنا تتطلع الى السماء نصغى إلى تلك 
الانشودة . هى الفكرة . هى الآلحام . 

ولقد حملنى هذا اللحنالى باب تلك الاجنبية الفتانة : هنالك 
عرفت كيف أتم قصيدلى 2 . 

وكذلك يحل طاغور بفلسفته البيانية الخلابة عن مواطن 
الحق فى أثر الموسيقى والشعر, وينزل كلا منزلته ومكاتته . 


وهو ف ذلك جد مصيب . 


وصف. أدنى للاستاذ صاحب التوقيع 


١ 

سمع الانان الآول خرير الآمواه . وزفيف الرياح 
وتضارب الأغصان . وصوت الاحجار الساقطة من أعالى 
التلال . وتغريد الطيور على الآفتان . فتبادرت إلى ذهنه 
فنون من النغات . كانت سرطة فى مبدما . لاتعدو ضربات 
بعصا على قطىة من حجر أو خشب . ثم تدرجت إلى 
أن كانت الموسيق جلالها وسحرها . 

وذهب الانسان الاول يعمل ويكدح . حتى إذا ملل 
نطنه واستوفى شرابه . ونام واستراح . ثم استيقظ فى 
نشوة من اللذة : أو انطلق فى شعور من القناعة والرضى 
صاح معبراً عما أحسه من عاطفة . فكانت أغانيه فى 
بساطة أنغامها لاتعدو : آه وإبه ولا لا.... : إلى آخر 
ذلك من ننهات تدرجت فى التركيب والتحرير والتبديل 
والتعديل . وائنت اترى نفسها وقد قبدت بأوزان وقوانين 
ونغات ما بين الصبا والحجاز . إلى آخر ما يدرفه أرباب 
الفن . 
وهكذا . إذا تحركت أهواء المرح : ونزعات الرضى 
فى نفس الانسان : انطلق من غناء وترتيل يسر النفس . 
ويثير القلب : ويبعث بالغرام المدفون . ويرسل بالصبابة 
الكامئة بين الضلوع . 

يطرق الصوت اخيل والغناء البديع الآذن : فيستبوى 
المؤاد ٠‏ ويوقظ القاب . ليذكر غرامه الماضى . أو يحول 
فى حبه الحاضر : أو ينشد هوى وهياماً فى المستقبل القريب . 


ا 


سمعنا اللحن البديع . والصوت اميل والآهة الصادرة 
من قلب بجروح إلى أقدة معذية . وأرواح حائرة . 
وضمائر مصورة علها كل ألوان الفتنة والشقاء . تدل عليها 
« عينء تراق عبراتها . و٠‏ ليلء ينادى . 

عتّبرت الآغنية العذية الميلة الغردة الشسادية عن كل 
مايختلم بالنفس . ويصطدم بالفؤاد ٠‏ وذهبت فى سحرها 
وف لينها تستلب اللب ٠‏ وتتخرج من مكامن النفس 
آلامبا . وتبعث آمالها كيف شاءت. 

وصاح المغنى يناجى ٠‏ وكلنا سميع عندما كان ينادى . 
والقلوب حيرى واجفة . والآذان مرهفة مصنية . 
والآرواح صادئة ظامئة . ككأنك فتحت لها عيناً سلسبيلا 
عذبة المورد . صافية المهل تستقى منها وتستحلب حلاوتما 
وترضى با قلملها وتنشد الرى . ولكن شتان بينها وبين 
ماتطلبت . وههات لها أن تنال بنيتها . 

وغطى المننى بصوته على العيدان والمان . وانطلق 
بضرب عل أوتار عقيرته . فأخن كل ماعداه . وبدا 
الصرت ه:طلقاً فى وسط دن البجر . وفى هدو. من 
الصمت . وفى سكون من الاصناء . 
لينة : وفى لينها فعلت مالم يفعله أقوى الأصوات . ولا 
أعلى النغهات . 


واتهى بآهة ناعة 
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هذه الننغات الصادرة من حنجرة هذا المننى الصادج . 


فا 


المنطلقة من أوتار العود . وآلات الطرب . كالكان 
والقانون . تفعل فى النفس ما تفعل : ثم تسبح فى الجو 
صاعدة إلى أجواز الفضاء تأنى قفولا أو رجوعا . 

إسمع لهذه النغات . حينا احتواها الغناء ؛ إذ بى 
الشاعر من مجر حبيه . فردد المننى أغنيته : ثم خاطب 
الشاعر قائلا , أن ارفق بنفسك باشاعر ولا تدعها تذوب 
وارحبا فان الالمان عليك لباكية . فرفقاً 
بنفسك باشاعر فكلنا أنت وشكوانا هى شكواك . 

يا أله . المنتى يواسى الشاعر . والشاعر يواسيه . وكل 
منهما ينظر لبلوى أخيه : فلا يدرى كيف يمزيه . وهكذا 
كتب على أهل الفنون من الشقاء مالا يحد . ومن الألم 


فى قصائدك . 


مالا يوصفف . 


حم ع د 
تصدر النهات فى لحظات . فاذا ماانتبت هذه اللحظات 


كو 


كانت النغهات هى الأخرى إلى انتهاء : لم يكتب لها الخلود 
فى سحرها وقتتها إلا إذا استعانوا ٠‏ بالنوتة » يقيدون 
بها هذه النذات ليمكنهم أن يعيدوها مرة أخرى , أو 
باسطوانات الماك وأشرطة ٠‏ الراديو » الناطقة يسجلون 
بها الآغانى .... ولكن هذه الننهات الى دفعتها حنجرة 
هذا الطائر الغرد . والصادح ااناطق , هذا المغنى الذى بعث 
بها فى جو من السحر فى وسط الرياض . ليسمع هذه 
اجماعات الحيطة به . ويفتها » ويذهب بها مذاهب فى عالم 
الخيال والآمال... لايمكن أن تعود مرة أخرى هى هى 
بنفها . كا لايمكن أن تعود هذه اللحظات التى صدرت 
فيا . واتخذتها زمناً ها وميقاتاً ي© 
واد قنريل 
المدرس بالمدارس الاميرية 


ونات 


أسههيم بنك مصر وشركاتى 
والسندات ااعقاريق واابلجيكية وغيرها 


“تق بنك نا وعلفوم و شر هم 475 


إدارة 


0 2 
المالى ا مروف الرستاذ ذلى لمر - 
مقابل خمسه ملمات 


535 


مَارئ سحتو لطر 


الدرس الثالك 


د 

أوضنا فيا تقدم أن المدرج الموسيق ينسع لكتابة 
إحدى عشرة علامة: خمس منبا على الخطوط . وأربع فى 
الانبار. وواحدة أسفل الخط الاول. وأخرى على الخط 
الاين 

وحيث أن الآصوات الموسيقية عديدة » يرنى ما نستخدمه 
منها على السبعة دواوين فان المدرج الموسيق , على نحو 
ماعرفناه يعجر عن أن ين بقبول جميع هذه الأصوات 

اذلك عمد الموسيقيون إلى إيحاد علامات خاصة: 
سموها , المفاتيج ٠‏ ترسم فى أول المدرج من جهة اليسار 
لتميزه عن غيره من المدرجات » ولتعين ما يرسم فيه من 
العلامات الموسيقية . 


الرع شنج 


وهذه المفاتيج ثلائة أنواع :- 
٠١‏ مفتاح صول «أو مفتاح الكلنجة» شكل ٠١‏ 


١ شكل‎ 


ويستعمل هذا المفتاح فى تدوين اللاصوات المتوسطة 
الحدة والاصوات الحادة. 

وسمى بمفتاح صول لأنه يبتدأ فى كتابته من الخط 
الثانى فى المدرج . ويكسب العلامة المرسومة على هذا الخط 
اسم صول ؛ شكل + 


شكل , 


٠م‏ مفتاح فا « أو مفتاح الباس ». شكل م 
شكل م 
ويستعمل هذا المفتاح فى تدوين الاصوات المتوسطة 
الحدة والاصوات الثقيلة . 
وسمى مفتاح فا لانه يبتدأ فى كتابته من الخط الرابع » 
ويكسب العلامة المرسومة فوق هذا الخط اسم فاء شكل + 


دس مفتاح دو ١‏ ويرسم م فى شكل اه 
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شكلاه 
ويستعمل هذا المفتاح فى تدوين الاصوات المتوسطة 
الحدة فقط 
وسمى بمفتاج دو لانه بكسب العلامة المرسومة على 
الخط المرموز 
وهذا المفتاح ثلاثة أنواع : 


عليه بهذا المفتاح اسم دو 


٠‏ الفتاح الحاد , أو مفتاح سويران : وهو أحدة 
أصوات الغناء النساء» 
ويدسم على الخط الأول ويكسب 
على الحط المذكور اسم دو شكل < 
لتق 
0 ٌ 
٠ب ٠»‏ مفتاح ألطو ه الصوت الثقيل من النساء والأولاد» 


يرسم على الخط الثالث ويكست العلامة المرسومة على 
الخط المذ كور اسم دو شكل و٠‏ 


العلامة المرسومة 


شكل , 


«ج» مفتاح تينور ه الصوت الحاد من الرجال» 
دسم فوق الخط الرابع ويكسب العلامة المرسومة على 
الخط المذ كور اسم دو شكلم 


شكلم 
والشائع فى الاستعال من هذه المفاتيم لكتابة العلامة 


06 معليو وءملنات 1 
المنتاح ١‏ كتفاء بالفتاحك الا 


لبسو فى حاجة الي تلقين التلاميذ هذا 
ويكتى بها لبتديء جموما ٠‏ 


31 


الموسيقية الخاصة بألحان الآلات هما المفتاحان الآولان» 
مفتاح صول ومفتاح ذا . كا أنهما يستعملان كذلك فى 
كتابة الكثير من ألحان الغناء. ويمكن الا كتفاء مهما فى 
الاحوال الاعتيادية. 
أما المفتاح الثالث ‏ وهو مفتاح دو فهو خاص » فى 
الغالب . بألحان الغناء فى الآوبرا. لانها تحتاج إلى كثير 
من المغنين والمغنيات . ولكل فرد من أفراد النوعين طبقة 
مخصوصة تلام طبيعة صوته »١١‏ 
الرصوات المهدو-ة فى الأر ذى مفتاع صرل 


وينحصر ف المدرج ذى مفتاح صول العلامات الآنية , 


كت 0 


20100011 دو سى لا صول فا مى رى 
شكل ٠‏ 


الرصرات الوص ردة 0 المرسج ا مفتاع فا 
وينحصر ف المدرج ذى مفتاح فا العلامات الاتية 
كالموضح فى شكل ٠١‏ 


3 --- 0 حك 
3 5 ع د 
سى لا صول فا هى رى دو سى لاصول فا 
شكل ٠١‏ 

القارط الرضافير 

وبالرغ من استمال تلك المفاتيم الختلفة التى تساعد 
على تدوين أصوات موسيقية عديدة؛ فان خطوط المدرج 
وأنهاره الخسة لاتنى بعدكل ذلك بكتابة جميع الأصوات 
الموسيقية التى سبق أن ذكرنا أنها تزيد على النسين صولاً . 


)١(‏ تكتتي بذك ماتقدم م عن هذا المفتاح » مفتاح دو » بالنسبة لعدم 
اياج المبتدىء اليه ٠‏ 


أذلك عمد الموسيقيون الى حيلة أخرى . وهى أن ترسم شرط 
قصيرة + فوق وتحت خطوط المدرج الاصلية :. وتلك الشرط 
القصيرة تسمى « الخطوط الأضافية ». فيقول الأنسان مثلا إن 
علامة سى واقعة أعلى الخط الأول الاضاف فالمدرجشكل ١١‏ 


13 
أو أن علامة دو واقعة على الخط الأول الاضافى تحت 
المدرج شكل 1 


شكل ٠١‏ 
وهكذا يستطيع الانسان أن برسم فوق وتحت المدرجء 
فوق استعال المفاتيح المختلفة . عدة خطوط إضافية تساعده 


على تدون الأصوات الموسقية التعددة. 
عمرء: اند وكناف أو « الرنوان, النالى » 
واذا استعملنا عدا كيرا من الخطوط الاضافية فانه يلتبيس 
علينا عد تلك الخطوط فى أثناء العرف؛ كا يصعب كذلك 
على الكاتب تدوينها . ولذلك فانه لا يسستعمل منها فى الغالب 
أ كثر من خمسة خطوط . فاذا اضطرالانسان إلى تدوين صوت 
يحتاج فى تدوينه إلى عدد أ كير من الخطوط الأضافية الخدسة 
المذ كورة : فانه يستعيض بتلك الكثرة استعمال علامة أخرى 
تسمى علامة الاوكتاف . ويرمن لحافى النوته بالرقم الافريجى 
8 وعلل جانبه الآمن شرطة أفقية متعرجة(١)‏ يم فى شكل س٠‏ 
سي ا 000 


ومعنى تلك الآشارة أن ججميع العلامات الموسيقية 
الموضوعة نحت تلك الشرطة المتعرجة أو فوقبا ترفع أو تخفض 

١‏ > قد يكتب أحياءً الحرفان ( اختصار اوكتافا ) علي بين 
الرقع ق قبل الشرطةالمتعرجة هكذا +سحمن 8 


فى حدتها اوكتاف كامل « ديوان كامل »عن مدلولها الكتانى. 

ويستحسن فى حالة كتابة تلك العلامة تحت المدرج 
بقصد خفض صوتما أن بميز الرق 8 بكلية 6ودهة ومعناها 
« ثقل » . لتحاشى الاداس» تترسم كك فى شكل ١4‏ 
2 
عمميه 80880 8 
عل ١4‏ 

ومّى انتبت الشرطة المتعرجة فوق أو تحت المدرج يقف 
مفعولاء وتقرأ العلامات بعد ذلك حسب مدلوها الطبيعى:؟» 
العير فز بين مرج مفناع صول وم رج مفتاع فا 

وإذ قد أونا العلامات الموسيقية التى تنجصر فىكل هن 
مدرج صول ومدرج فاء فليعلم الطالب أن كلا من هذين 
المدرجين يشمل منطقة من النغهات غير الى يشتمل علها 
الآخر. فدرج مفتاح صول يبتدىء بالعلامة الموسيقية رى 
التى هى تحت الخط الأآول منه ٠انظر‏ شكل ..», ينها مدرج 
ذا ينتهى بالعلامة الموسيقية سى التى هى أعلى الخط الخامس منه 
« انظر شكل ..٠ ١‏ فاذا أضفنا بين هاتين العلامتين علامة دو التى 
تقع بينهما أصبحت العلامات الموسيقية المنحصرةف المدرجين 
متصلة اتصالا تاماً فى الترتيب التدريجى » صعوداً من مفتاح ذا 
الى مفتاح صول » أو هبوطاً من مفتاح صول الى مفتاح ذا 

وهذا فان المدرجين لا يفصلبمافترتيب علاماتهماالموسيقية 
غيرخط إضافى واحد ؛ هوالاول م نأسفل مدرج مفتاح صول: 
والأول من أعلى مدرج مفتاح فا . وتقع عليه علامة دوك فى 


شكله١‏ 4 
| رى 


- 
5-5 5 دو 
2 


«؟6 يكتب في كثير من الاحوال فى النوته الافر نكية يمد اتباء 
العرطة المتعرجة لفظة 2060 وهي لفظة ايطالية «مناها لذة ( فى مكانه) 
واصطلاحاً تنبيه العازف الي | ثتهاء مفعول الشرطة المتعرجة ٠‏ 


>"/ 


ب ا سافر ظبر أيام اليس 1 الخئيس اموافقة 


9٠‏ يونيو 


7 
الاعايم | 


من الاسكندريق الى جنوا ‏ فمرسيليا 


احجزوا تذاكر حكم مر. فرع2 ىه فصر ر الملاحة البحرية باسكندرية ومن 00 


لاسياحة وفروعبا بالاسكندرية والقاهرة ة ونور سعيد ومن محلات كوك ومن جميع مكاتب السياخة الأخرى | 
جججججاججحح تححصس لجحححححح ححا قز وويج جم م حححصططص حت للجمجججج سم 


الأنيف وا بلا ا موسبةى 
للاستاذ عمد عمد حبيب 
المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 
( واستاذ التربية الموسيقية بالمعهد ) 


ِنَا فى المقالين السابةسين وجوب العناية بمايرة غرائز 
الأطفال فى ااتربية الموسيقية وكيفية استثار مواههم الفنية 
وضربنا بعض الآمثلة للدلالة على مبلغ تأثر الطفل بالموسيقى 
واختياره ما يلاثم طبيعته منها وبعضها الآخر لبيان كيفية 
استثارة قوى الاطفال النفسية الكامنة 


وقد قسمنا مهمة التربية الموسيقية إلى قسمين أساسيين 
يختص أحدها بعاصر الايقاع والآخر يعنصر النغمة أى 
اختلاف الاصوات حدة وغلظا . 

وما دمنا قد تناولنا فى اللأمثلة السالف ذكرها عنصر 
الايقاع فقط فقد بقى علينا أن تتناول العنصر الآخر الذى 
لا يقل أهمية عن العنصر الآول بل يزيد. 

والواقع أن للنهات الموسيقية تأثيرا كيرا على مشاعر 


الطفل وعواطفه وانفعالاته النفسية . 

وليس أدل على ذلك ما يتجلى فى الطفل من ميله الشديد 
إلى سماع الموسيقى والتغى بالحانها فى معظم الأوقات سواء 
أكان ذلك بتقليد ما يحلو له منها أم بابتكار ألحان يرتجلها 
كلها أو بعضها فى المناسبات الختلفة . 

ولقدتراهيؤ لف الآلفاظ و يلحنها بطر يقة تنم عن بساطة طبيعية 
وسلامة فطريه. 

نا كنت أ كتب هذه السطور إذ سمحت طفلة صغيرة 
تغنى بلغتها العامية هذين البيتين : 


منارّسلة الف الفتحيه*' حرمية الطعية" 
مدرسة الأهرام: حرمية الجر'تان 
حسب اللحن الآتى 


553 


اه على رسعد 


تن اجرح يبح اد 
وقد وجدت هذا الثال خيرنموذج لاظهار مقدرة الأطفال 
عل التأليف والتلحين وإليك بعض ما يستلفت النظرفهذالمثال: 
د من حيث المعنى - تقع المدرسة الفتحية فعلا فى 
دائرة الجهة التى تقم فيا الطفلة ولعل عدم ملاءمة نظام 
التعليم بالمدرسة الملحقة بها هذه الطفلة يلها الفطرى جعلها 
تعبر بطريقة لأ شعورية عما يخا نفسها من هذه الناحة , 
فأرادت ذمالمدارس فى شخص مدرستى ٠‏ الفتحية » و + الأهرام» 
مظهرة هذا الذم فى اتام المدرستين بالسرقة واختسيرت 
الطعمية » فى الحالة الآولى لمناسبة القافية الموحدة فى شطرى 
البيت كا أختير , الجرنان , فى الحالة الثانية وفقاً لقانون 
تداع المعانى » أو لان المدرسة لابد أن #كون سرقت 
الجرنان, لتأخذ منه اسمها حسب ما ورد مخيال الطفلة 
وذلك باعتباركللة ١‏ الأهرام . اسما للجريدة المتداولة الى 
كثيراً ما تسمع بها الطفلة المذكورة فى بيتتبا. ه لا اسم لبناء 
الأهرام المشهورة»وكلهذه المعانىمناسبة لطبيعة الأطفالوخياهم. 
٠‏ مء من حيث الايقاع والميزان الشعرى ‏ وقع اختبار 
الطفلة على مجزوء بحر المتدارك ذى الخين والقطع م وهو آخر 
ما يدرس عادة من تحور الشعر فى عم العروض»ء لملاءمته 
جد الملاءمة لبساطة الميزان الموسيقى الثناتى الختار للتلحين ولا 
نقصد بهذا أن تلك الطفلة درست من العروض كثير أو لاقليلا. 
وَإنما نسوق هذا القول للدلالة على أن الطفل قد يصل بسليقته 


"7. 


إلى مالا توصل إليهعادة منطر يق العلم الأبدراسةالثىالكثيرا 
وقد التجأت الطفلة إلى ضرورة شعرية بعدم تشديدها 
باءكلية ه حرمية » فىكل من البيتين محافظة على سلامة الوزن 
الشعرى وما يتبعه من سلامة الوحدات الموسيقية الزمنية 
كا التجأت إلى التساهل فى مطابقة حرفى الروى ف قافيّى 
البيث الثاتى ١‏ الأهرام ‏ الجرنان , وهو ما يعبر عنه بعيب 
الأ كفاء لما بين الحرفين الختلفين من تقارب ‏ وهذا فى اعتقاد 
الطفلة ليس بعيب كير مادام فى ذوقها مقبولا ولو بنوع 
من الاستثناء مقايل حصوطا على الغرض المقصود بدون 
تكاف ( وهو المناسبة بين كلتى , الاهرام و الجرنان , ) 

س» من حيث التركيب الموسيقى “«مم| (10و«ل2»- 
قسم اللحن إلى جملتين موسيقيتين متساويتين تامتين يحتوى 
كل منبه! على قسمين متساويين أحدها بمثابة سوال (مبتدأ) 
والآخر بمثابة جواب (خبر) وبذا أصبح تركيب اللحن 
ذا تماثئل موسيقى لا شذوذ فيه وقد ساعد على ذلك متانة 
التأليف الشعرى وخلوه من العيوب المؤدية إلى فساد التر كِب 
الموسيقى كالتضمين الذى إما أن يؤدى إلى إطالة اجملة 
الاولى عن الثانية فيختل التوازن الموسيقى فى اللحن وإما 
أن يؤدى إلى إنهاء اجملة الموسيقية الآولى قبل نهاية اجملة 
اللفظية الأولى والبد. بالجلة الموسيقية الثانية قبل البدء باجملة 
اللفظية الثانية فلا يكون ثمت انسجام أو ترابط بين المعاى 
الموسيقية واللفظية وهذا ليس من الموسيقى فى ثىء. وبالاجمال 
فقد ساعد على متانة التركيب الموسيقى حسن اختيار الشعر 
من النوع الصالم للتلحين . 

٠‏ ؛ » من حيث اللحن ‏ ألف اللحن من ثلاث درجات 
صوتية فقط محافظة على البساطة فى التلحين ومع هذا فقند 
استوفى الشروط المميزة للالحان الجيدة. ونذكر من ذلك : 

١‏ - بدىء بأساس مقام اللحن » وهو دو الكبير . وثالثته 
مع الأتيان بالاساس فى موضع القوة من الميزان وذلك 


ساعد على إظبار شخصية المقام المذكور . 

لوأف فى الباطوطة المتهى بها القسم الآول بثائى 
درجات المقام ٠‏ وهى إحدى درجات التأليف المستعمل 
كثيراً فى نمايات أواسط امل الموسيقية ٠‏ وهو المكون 
من خامسة المقام وسابعته وثانيته » 

ج - أنى بالاساس ثانياً فى موضع قوة من الباطوطة 
المنتهى بها القسم الثانى من اجملة , ولا سما بعد الاتيان 
فى موضع ضعف من الباطوطة السابقة ثاق درجات 
المقام وهذا يركز الشعور باتتهاء اجخلة الموسيقية 

د - ورود الدرجات الصوتية مرتبة حسب ما تقدم 
بالنسبة الواضعبا من القوة والضعف فى الميزان الموسيقى 


ياعد كثيراً على إجراء ٠‏ اصطحاب ٠‏ "رممسصب» 
ملاثم لشخصية اللحن تمام الملاءمة 

هذا مخلاف المكم العام على علاقة اللحن بالألفاظ 
وتمشيه معها مبنى ومعنى. 

كل ما تقدم ذكره من المزايا تورده كثال يدفعنا إلى 
عدم الاستهانة بمقدرة الأطفال على التأليف والابتكار 
الموسيقى مسوقين إلى ذلك بدافع فطرى من غرائرثم ومي وهم 
التى طالما فرضنا على القائم بالتربية الموسيقية وجوب تعبدها 
ما من شأنه إيقاظها فى الطفل للوصول به فى المستقبل إلى 
أكبر سعادة نفسية مكنة ,؟ 


رادو رسيت 


قبل شراء افر رين 
ه ١‏ ربو 
الماركة المالية الشهيرة 
دقة فى الصنع - وصفاء في 
اتوت : 
ومتوسطة وطوبلة 


موي #سيتارة 


وكيل مصر 
عمانويل ك وكينوس 

: وشرحكا,. 

“1 برشارع فؤاد الأولبهصر 


يفيل 


اليفويت- وا 


1١ 


الم با الفطجر 


سْطرْعاًا لش إلرشكى نظم الاستاذ الاج عمد الحراوى 


9-0 ألف الاحن الاستاذ امد خيرت 
ونارة ال ممَارِف لمر وضم الطارموني الاستاذ تمد حبيب 


تورات جاو لفل 


اعدرام وهار 
وافانا كثير من أفاضل الكتاب : وجلة الباحثين . بمقالات 
فى مختلف الشئون الموسيقية لم تنسع صفحات «الموسيقى » 
لنشرها فى هذا العدد . 
« والموسيقى » يسرها أن تشكر لحضرات الكتاب 
فضلهم » وتعتذر هن تأخير النشر وترجو أن بسع صدرمم 
لا حَى تنشرها تباعاً فى الاعداد المقبلة إن شاء الله. 


فى يحوت القامات 
تلقينا من حضرة الاستاذ الفاضل احمد مختار افتدى 
«هاو موسيقى ‏ بالاسكندرية » تعقيباآً قيماً على ما نثر 
تحت هذا العنوان ‏ ف اليكاه ‏ صاغه فى أسئلة مهذبة 
وجهبا إلى الكاتب الفاضل الاستاذ مود حافظ افندى: صاحب 
هذا البحث للأجابة علها وقد أحلناها على حضرته وسنتشر 
رده علها فى العدد المقبل . 


البعرث امس رميز ال رسيقى 

قررت وزارة المعارف إيفاد بمثة موسيقية تتألف من 
آنستين تدرسان فى الخارج .]-دة طويلة , العلوم الموسيقية 
واتصاها بالتربية ٠‏ 

وهى حسئة تشكرها لمعالى وزير المعارف وتسجلها له 
بالثناء والهجيد . ١‏ 

وسننشر فى الأعداد المقبلة تفاصيل هذه البعثة وشروطها 
ومدتها والجهات التى يوفد اليها. 


فى المعررر ا ماسكى الو سبقى العر بير 


منصور أقندى عوض 

شبد الله أن مجلة الموسيقى أبعد ما يكون عن التعرض 
للشخصيات مهما أضلها الموى 

ولولا ارتباط الجلة بالمعهد . ما خطر لما أن تشير الى 
منصور اقندى عوض ف قليل ولا كثير من الشأن. 

لذلك ننشر فيابلى قرارجلس إدارة المعهد, تاركين الفصل 
فى الموضوع لحكم القضاء : 

قرر مجلس إدارة المعهد الملكى للموسيقى العربية يحلسته 
المنعقدة فى الساعة السادسة والنصف من مساء يوم 4 يونيه 
سنة مول باجماع الآراء فضل منصور افددى عوض من 
عضوية المعهد , عملا عم المادة ١4‏ من قانونه , لنشره بجريدة 
المقط فى عددها الصادر بتاريخ ٠؛‏ مابو سنة 0؛ وفى صف 
أخرى صورة شكوى مرفوعة هنه لضاحب السعادة وزر 
المعارف بشأن كتاب ٠‏ دراسة القانون» وقد عقب طَ 
ذلك بنشر بيانين فى الجريدة نفسهاء أحدهما بالعدد الصادر 
فى بوم ١س‏ مابو سنة ومو١‏ وثائيهما بالعدد الصادر فى بوم 
3 بونيه اسنة مس١ ١‏ 

وقد تضمنت شكواه واليبانان الملحقان با وقائع غير 
صضحة وعبارات ماسة بكرامة حضرة رئيس المعهد وحضرة 
الدكتور مود احمد الحفنى مراقب الفرع المدرسى » وماسة 
بسمعة المعهد الذى طبع الكتاب على نفقته. 

كا قرر امجلس إبلاغ هذا القرار للمحف لنشره واتخاذ 


لذ 


الاجراءآت القانوننية ضد منصور افندى عوض. 


أجمعية العمومية 

عقدت اججمعية العمومية لحضرات أعضاء المعهد اجتماعها 
السنوى فى منتصف الساعة السابعة من مساء يوم السبت أول 
بونيه اسنة وميه ١‏ 

ونان جدول الأعمال يشتم لعل التقريرالادارى . والتقرير 
ا مالى . والتقرير الفنى, وجميع الاعمال التى تختص ابمعية 
العمومية بالنظر فيا 

قتليت على حضراتهم : وتباحثوا فيا : ووافقوا علها. 

وتتلخص المسائل والقرارات فها يلى : 

أولا ‏ تم الاتفاق بين المعبد وشركة ماركونى للأذاعة 
الحسكومية على قبول الشركة بموافقة لجنة المراقبة الحسكومية أن 
مختار المعبد ثلاثة من أعضائه تنكون مهم لجنة تقوم بدراسة 
البرايج وإبداء رأمها فيها قبل اذاعتها : وفى الوقت نفسه تعاقدت 
الشركة مع حضرة صاحب العزة رئيس المعهد بصفته الشخصية 
'على أن يكون المراقب الفنى للأذاعة . 

ثانياً ‏ وافقت ابهمية عل الشارة التى صنعت لتكون 
رمزاً يحملها أعضاؤه الذين يرخص لهم مجلس الأآدارة يحملبا 

ثالثاً ‏ وكل الجاس إلى حضرة الاستاذ الد كتور مود 
احمد الحفنى دراسة بعض مسائل موسيقية هامة أثناء وجوده 
برلين لحضور مؤتمر الموسيقى الذى عقد بالمانيا . وقد قام بما 
وكل اليه قيامآ يشكره عليه الجلس . ومن الأمانى الغالية التى 
يستبشر بها المعبد بوفبق حضرته إلى جعل آلات النفخ قابلة 
لاداء رباع المقامات مماسيكون,دأث. عظم فى عالمالموسيقىالعرية. 

رابعآً ‏ أظهرت الممية العمومية ارتياحها لها اتخدذه 
المعبد من الاجراءآات فى توذيع الجوائز والشبادات على 
المتفوقين والناجحين من طلبة القسم النهائى فى مدرسة المعبد 
وبخاصة ما تفضل به معالى وذير المعارف من قبوله وضع 
حفلة توزيع هذه الجوأئر تحت رعابته: وتسليمها بيده الكريمة 
إلى أدبابها . 


ذاق 


أظبرت النعية اغتباطها بما وصلت إليه حالة 

الدراسة بمدرسة المعبد مما نمجته من النظم الحديثة الكفيلة 
برق التعلم الموسيقى حتى بلغ عدد تلاميذها 11١‏ تلميذا . 

سادساً ‏ شكرت المعية مجلس الأدارة حسن --ميه 
واهتنامه وتوفيقه فى التبادل الموسسيقى الذى ثم بين المعبد 
وبين معاهدأوروبا ماكان له شأن كبيرف الدعاية للموسيقى العربية. 

سابعاً ‏ حقق المعبد غرضاً من أمم أغراضه الاساسية 
وأمنية من أماتى مؤتمر الموسيقى العريبة بأخراج محلة 
الموسيقى : لتدكون لسان حال المعبد وصويفته الرسمية . وقد 
أظبرت اج+عية عظم سرورها وترحيها بهذه الجلة؛ وتمنت 
لها النجاح , وهتأتها باصدار عدديها الأول والثائى على التحو 
الذى ظيرا به. 

أظبرت المعية ارتياحها وسرورها لنشاط اللجنة 

الفنية وما بذلته مر جبود فنية خلال العام الماضى 
فد قدمت جموعة ضخمة من المقطوعات الموسيقية 
الموزعة للآلات : وعرف بعضها فعلا فى حفلات المعبد » 
ونالت ايجاب الشبود . ما قامت بفحص ماقدم الها من 
الكتب والمقطوعات الموسيقية ؛ وتلحين ما طلب اليها تلحينه 
من المقطوعات ٠‏ وتنظم حفلات المعيد 

تاسعاً ‏ عرضت ميزانية المعبد على اجعية : فبعد أن 
خصت أنوابهاو درستها ٠‏ شكرت للمجاس والقائمين بالادارة 
المالية حسن تصرفهم فى الشئون الالية ما تمى إبرادات 
المعبد واطراد زيادتها على المصروفات : رغم ما يقوم به 
المعبد من المشاريع الجديدة التى تتطلب نففات كييرة. 

وهناك أمور أخرى أقرتها الدمية وشكرت لليجلس 
حسن تصرفه فيا وبخاصة مساعداته لأهل الفن الذين 
أخنى عليهم الدهر. 

وبجلة الموسيقى تتقدم بدورها إلى حضرات أعضاء بجلس 
الآدارة وأعضاء الجمعية العمومية بأبلغ الشسكر وأصدق الهنثة 
على ما يبذلونه من جبود حميدة فى سبيل خدمة الموسيقى 
العرية وانبوض بها إلى المكانة التى يحب أن تتبوأها فى 
هذا العصر العللى : وثتمنى لمم جميعا السلامة والتوفيق . 


ا 
| 
/ 
| 


لاتخاف لومآ » ولا تخثى تثريا . 


ا لذلك خصصت لكل باب من أبواب النقد كفواً من النقاد : تعهد فيه الاخلاض للحق والذمة والضمير. 
وقد وافانا أحد حضرات الندوبين بملاحظاته على الاذاعة فى الأسبوعين الفارطين ٠‏ ننشرها له » مقدرين جهده » 


هذا باب قصدنا فيه إلى أسمى مايؤديه معنى النقد » فلا نخنى <سنة بحب إعلانها ٠‏ ولا تنستر على سيئة بغى يائها » 
ذلك بأن التقد إصلاح يقتضى المصلح أن يحود » ويستلؤم المسىء أن ينصلح . 
ا وسبيل ٠‏ الموسيقى » فى ذلك ؛ الآخذ باللين والرفق ‏ حتى يتبين وجه الصواب ؛ وغايتها فيه الحق » ترفع به عقيرتهاء 


شا كرين له فضله 
| .إن أريد إلا الاصلاح ما استطعت وما توفيق إلا يله » الور 
مصلحة الحطه معاً . وترجو أن تنظم لا الثناء فما تحسنه فى 
انفضاء عام على اموي 7 3 2 8 1 
م الايام المقبلة , 


انقضى على محطة الاذاعة عام » خلطت فيه عملا صالاً بآخر سىه 
وزاد السوء حتى ضجر الناس وأللوا 

كان ذلك العام حافلا إشكارات المشتركين وضجيجهم . #مبوا 
فيه مايكرهون, وتحماوا مالا يليقون. والقسوا التحسين فلم 
بوثقوا إليه 

وما كنا متجنين تيل المطة فى هذا القول . فان الخطة نفسها هى 
التى أعلنته للناس صريحآً فى حديث أحد خطبائها المدافمين عنبا 

وما كان للمحطة أن تلجأ إلى الاعتذار وتمحل الأسباب المبرره 
لعملبا. لوأنها أحسنت وأصغت إلى نص الناصحين فأزالت أسباب 
الشكوى . أما . وهى على مائرى جادة فى طريقها غير عابئة بالنصح 
«الأرشاد. فلن بحدا بلاغة الاعتذار ولو صاغته بلاغة الأاستاذ 
البشرى . ونسقه يانه 

ولعود فقول للبحطة « عفا الله عما سلف ء مبنئين بالعام الجديد 
راجين أنتب تسعد أيامه بالأصلاح الذى تقتضيه مصلحة ابجمبور 


عير قط انرذاعة 

ولقد غنانا فى ذ كرى مرور العام ( صال عبد الى ) وصلة 
من مقام , سيكاه . والحد لله قد أراحنا هذه المرة من موشحة 
«بانحيف التوامء . التى يستهل بهاوصلات السكاه دائماء فغناناموشحة 
أخرى لابأس ما . ثم كان الموال . وجاء هده دور « آن وقت 
الرحيل ٠‏ الذى لحنه .. رياض السنباطى .. فأجاد تلحينه وثال إيجاب 
الكثيرين . 

على أن رياض تلحينه هذا الدور وتلقينه لصالح أراد أن يخرج 
ه صالحا » من قديمه ومن أسلويه فى الغناء. ليذيقه طعم الالدان 
الحديثة. فبد للدور عوسيق , صامته ضمنها الكثير من زخارف 
التلحين ووزع قيها الام«منل»معم:م:0 » تو زيعاً مناسباً. فكانت الآلات 
تتفق آونة وتختاف أخرى قبل الدور وفى خلاله » ولعل كل هذا كان 
غريا على ه صالم , الذى عم:.ناه لابمل إلى هذا اللون من التلدين , 


ناوا 


وبعدء فنى هذا الجو الموسيق سمنا , صالحا » يغرد بصوته 
العذب الممتع» فأ كسب , الدور ء روحا منه زادته حلاوة وحسنآً 

بقرت ملاحظة واحدة . هى بالذوق الصق منها بثىء آخرء تلك 
اتتقاء الأدوار فى المناسبات 

فا كان يليق بالحطة أن تتخير يوم عيدها أدوار , آن الرحيل » 
و. وكفكقى باعين دمع 

فانها اليق بالوداع منها بالاستقبال » أعاد الله هذا اليد على 
الحطه خير مايحب لما الخاصون 


سكراء معرب 


الموسيق العريية غنية #ؤلفاتها .م 1 بشارف وبماعيات 


<ة راديو تلفونتكن © 


وموشحات وغيرهاء وهى تعد بالمثات » ولكن نحطة الاذاعة ترك 
المذيعين وشأنهم .ذيعون كل مايروقهم منهاء من غير مراعاة ذوق 
الجبور فى ألا يفرض عليه سماع ماقد سمعه قبلا » وهأنذا أذكر على 
سبيل امثال مايثبت قولى وما يدعم نقدى : 

)١‏ بشرف سماعى فرحفزا 

د اء سمعناه فى إذاعة ( عزيز عثهان ) فى مساء م0 مابو 

« ب ء وسمعناه من اسداواءة فى مساء و7 منه 


هج » وسعمناه فى إذاعة ( حسن الملوانى ) فى مساء .+ منه 
٠‏ دء وسممناه أيضاً فى إذاعة ( فرقة عبد الرحيم ) فى مساء 


/7ا مله 


ان > حا لسن اران لم 


ذو الشهرة 
المال 


الذى قررته 
المكرهءة 
الالمانية لاذاعة 
قراراها 


ونا 


شارع ابراهم باشا بون 
تلفون 5114ه 


الاسكندرية 


شارع فؤاد الأول م١‏ 
تلفون 7.6 


4 موشحة ملا الكاسات 

)١‏ استبل مها ( ابراهم عمان) وصلة الراست التى غنتاها مساء 
ل مايو 

ب ) وسمعناها أيضا من اسطوانة الشيخ احمد صابر فى 7٠6‏ منه 

م) موال بكل مرسوم أمرنى الحب ونهاق 

١‏ ) سمعناه مساء و0 مايو من الشبيخ مود صبح 

ب ) وسمعناه ثانيا مساء أول يونية من الشيخ على المارث 

وهناك موشحات كثيرة زاد الضخط على غنائها من غير مبرر 
فامن مذيع عند مايريد اذاعة وصلة من مقام , تهاوند » إلا 
ويستهلبا بالموشحة المعروفة « لا بدا يتثثى » ومن مقام ال( سيكاه ) 
إلا ويدأها بالموشحة ( بانحيف القوام ) مع العم بأن لدينا ثروة 
عظيمة من الموشحات القديمة العرية والأندلسية » وكذلك مر. 
الموشحات الحديئة تأليف المرحوم الشيخ سيد درويش والشيخ 
درويش الحريرى وغيرهما. فى مختلف الضروب والآوزان وف جميع 
المقامات تقريبا . وأملنا أن تجعل امحطة هذه الملاحظة تصب ‏ عينها 
بأن تلفت نظر المذيعين إإمها فلا تسمعنا بعد الآن هذا التكرار 
اليك 


تود افذرى صبع 


ونقول مود أفندى صب لأن الشيخ قد هجرته عمامته أو 
هجرها هو ثمائ]: ونمن اذا عرضنا حناجر مطربى هذا الزمانكانت 
حنجرة (صبح) فى المقدمة» لما ميزها اله به من قوة وحنان معاً 
فأصبحت من الحناجر الممتازة من نوع ا[ .,84552” وحسبه فى 
حنجرته هذه اقتداره على أن بملك زمامبا يرسلبا باللحن ينا شاء 
ويقبضها به كلما أراد . ولاعجب إذن إن رأينا الآستاذ صببح يعمد 
إلى تلحين موسيقاه بنفسه » وأصبح له فها طابعا خاصا عرف عنه 
لولا بعض المالغة فيها . 

غنانا مساء و؟ مابو وصلة من مقام , الحجاز . استهلها بتقاسيم 
وسماعى . غير أننا لاحظنا أن الآلات التى كانت تعزف معه عند 
تنقلبا فى السماعى وما يتخلله من ( ضرب ) إلى ( ضرب ) كانت 
اتنتظرحتى يدخل الاستاذ بعوده وحده أولاء ثم يتبعه الججيع وسمعنا 
بعد ذلك موشحة ٠‏ أسقياتى » فموال بكل مرسوم » ثم دور 


:. ياناس حيبى بالوصال .. وملاحظتنا عليه أن ( المذهب) كاف 


مسرعآجداً . ثم أختتم الحفلة بقصيدة و.بدت تختال » ثم تقاسيمغنائية 
على الهب كانت طية حقا” 


لواب مسي ,ال ادهو 


٠٠٠وشاءت‏ اللمقادير أن تفتتم ستار القثيل فى محطة الاذاعة 
بعد أن اسدلت فدور اليل تفسباء وذلك حيها ودت المحطة أن 
تحدث تغييرا فى البر نامج » بقصد تحسين الاذاعة, فوفقت إلى اذاعة 
روابة (عبد الرحمن الناصر) مساء .م مايو.لم تكن الاصوات فى 
الروابة بحيث تتفق وأصول الأنشاد وسلامة الغناه خصوصاً إذا 
علينا أن تمثيل هذه الرواية لم يكرى محصوراً بين جوائب المسرح 
فقط ولكن إذاعتها كانت شائعة فى أمواج الجو تلتقطها الأجبزة 
هنا وهناك فى الداخل وفى الخارج 

فى البلاد الآن نبضة موسيقية وثقافة موسيقية وهاهو ذوق 
اجمبور يزتقى فى الاستهاع يوما بعد يوم ؛ فلا بد أن نسايره ولا 
نسمعه إلاكل ظريف شجى 


مو سبقى لقار ير 

أسمعنا ألوانا منها الأستاذ مصطفى بك رضا من محطة الاذاعة فى 
اسطوانات منتخبة أمكننا بعدها أن نحكون فكرتعن تشابها 
ودافرها بالنسبة لموسيقانا. وم يشأسعادتهأن يذيع عاين! الأسطوانات 
من غير أن يشرحبا لنا شرحا وافياً ققدم له بالنياة عن اجمبور 
الشكر الخالص 

واذاعة مثل هذه الموسق الغريبة عناحسنة نذكرهاللبحطة بالثناء 
واللدرج 

ونتعشم ألا حرمنا الاستاذ مصطفى بك من ان يسمعنا من وقت 
لآخر تماذج من موسيقات الآمم الاخرى جزاه اله عن الموسيقى 
خيرا 


ولنا عود.. 


ذا 


عازيز عتمارر فى اق العروسة 

لعزيز صوت جميل ميزه عن جميع أشقانه ٠كان‏ قبل إذاعات 
الرادو مقلا فى الغنا» ولحكهه بعد ذلك أظبر نشاطا واهتاما 
بالاذاعة . أسعمنا مساء مم من مايو موسيقصامته» وما هى بالصامتة 
فتسد وجدنا فها زفة لعروسة غَنى أمامها عزيز: 

( إمخترى بازينه . ,اورده من جوا جنينه ) وما اتهى منها 
حتى رأينا أنفسنا وسط موسيق للرقص البلدى ولم نلبث أن سمعنا 
بعدها اللحن السورى المعروف .. نابو لعباديا .. وهكذا خرج هن 
باب إلى باب وتنقل من غصن إلى غصن وبالرغم من أنها كانت 
جميعها خليطا من النغمات والآالحان والآوزان إلا أنها كانت ذات 
طابع خاص ذ كرنا بما نسميه .. السلطنة .. فى السماع بما كنا ثليسه فى 
الحفلات الخاصة فى الدور والآندية لاأمام أجبزة الراددو . تلك 
الحفلات الى دالت الآن دولتها . ثم أسممنا بعد ذلك وصلة من «قام 
.. الصبا .. استهلبا بالموشحة القديمة ., يا أخا البدر .. كانت لابأس 
بها لو دعمها ببعض القوة والنشاط فى الأآداء 

وأسمعنا فى مساء > يونية وصلة من مقام ( حجاز كار ) وما 
لاحظناه فى الدور أن صوته حينما كان يرتفع إلى المقامات العالية 


كان يضعف ويكاد يختى 
معلوم أن برنايج محطة الاذاعة ينقسم إلى قسمين ‏ قسم للأذاعة 
العربية وقسم للأذاعة الآفرنجية ٠‏ فبل معنا مرة أن الأذاعة الآفرنجية 


يتخللها مد العربى والشيخ مود صبح والشيخة سكسيئة حسن ؟ ؟ 
فلناذا إذن نسمح للبوسيتى الافريحة أن تزاحم الموسيقى العرية 
فى برنامجبا وتناوثها فى اذاعتها ؟؟ 

فثلا تشجينا الانسة أم كاثوم فى كل أسبوع بأغانيها العذيه فى 
الوصلة الآولى .ثم لانلبث أن يقرع آذاننا بيانو..مدحت» بقطع 
إفرئجية تنزع منا حالا ماغذتنا به الانسة .فلماذا هذا الخاط !! ولماذا 
لابعرف مدحت فى الوقت المحدد للموسيقى الآفرئجية ؟ ؟ ولماذا 
لايدخل ضمن برنائج الموسيقى الغربية ؟؟ فيعزف بالبيانو بعد الموسيقى 
والكلاسيك .. الى بقيادة مسبو جوزيف هرتل مثلا 

ولعله إن فعل بحد لعزفه مستمعين جددا قد يصيب منهم تشجيعا 
أكثر واشهناءا ا 


ليان 


أماتا برا الهو الآن 


هو مطلعالقصيد المشبورة. غناها مساء ١>‏ من مابوحسن الملواتى 
مقلدا مغنيتها الأصاة .. السيدة فتحبة أحمد » التى اختصت بها 
فأجاد حسن غنائها إلى حد ما وقد لاحظنا أنه عندما أراد أن يتقل 
فها من مقام إلى مقام ارتبكت الالات فترة ارتباكا معيبا فلعله 
ملتفت إلى ذلك فى اذاعاته المقبلة 


نما على 
لنجاة صوت لابأس به قوى. تكاد تسمعه من بعد وإذا انتهى 
ذات ليلة إلى سمعك صوت قوى مديد فاذ كر أنه لنجاة ؛ وموضع 
الضعف فيه لاتدرى أتؤاخذها هى عليه ؟ أم تحاسب فيه من يلحن 
لما ؟ ذلك بأن الغالب فى غنائها المد الطويل والانشاد المرسل؛ الام 
الذى تضيع معه حلاوة اللحن وطلاوته وتتضاءل معه الموسيق . 
فلتلاحظ الانسة هذا , وأنا كفيل ها بحمبور مقدر جديد 


الرميج الوسبقى 

تذيع المحطة من آن لآخر منولوجات فكاهية لكثير من الحواة 
والحترفين. لاطعم لما ولا فن فيها .ذلك ان الاصل فى هذه ألمنولوجات 
أن يعتمد فى أدائها على الحركات والآشارات والملابس . وما دام 
الراديو قد حرمنا مشاهدة هذه الحركات والآشارات والملا بس . فلا 
أقل من أن يعواض المستمعون عنها بلحن شجى فى موضوع فكه 
حتيقة . ولكنا لانزال تمع مع الأسف ماسى عن سرقة فلاحدن 
يزورون مصرء أومغازلة سيدة . أوقصة تسكع شربد »أو عراك 
بين رجل وزوجته وحماته » أو مشاجرة ثقيلة تمثل فيا جبل رجال 
البوليس . فى المان سقيمة عادية متها الآذن . إلى غير ذلك مر 
المواضيع الى أقل مافيها أنها تشين سمعة مصر والمصربين وتجرح 
كرامتهم فى الصميم ؛ وبخاصة للستمعين خارج مصر 

فواجب الحطة أن تتحرى المنولوجات وموسيقاها وموضوعاتها 
قبل إذاعتها . وإلا شاطرت أصحاما فى تجنبمعل بلادهم ؛ وتشويههم 
سمعة أبنائها 


فى المدة من 1١‏ ونيو الى ١‏ منه 


ما الشيخ ذكريا امد 
الآثنين با١‏ بو نيو 
صباحا أوركستر أبو زيد 
مساه ثائى الليئى 
الانسة أمكاثوم 
يانو منفرد 
الثلاثاء م١‏ الثلانه م١‏ يونو 
صباخحا عا اوركستر العاصمة 
مساه فرقة الراد.والشرقية 


الاد بعاء؟ ١‏ بونيو 
557 رباعى العقاد 
مساء حسن صالح (منولوجات فكاهية ) 
الآنسة نجاة على 
اميس 7٠١‏ يونيو 
مساء عزيز يان 
موسى حلى (منولوجات فكاهية) 
اجمعة ١١‏ يوليو 
صباحا 7 مدرسة البوليس 
مساء عحمد صادق 
رياض السنباطى (عود منفرد) 
اليج 7 ونيو 
صباعا. خخاسى شرق شرق 
ما صالح عبد الحى 


مد العقاد(قانون منفرد) 


الوص وسحعيم 


الاحد +؟ بونيو 
صباحا كورس سيد مصعلقى 
يانومنفرد الانسةأوجينى طرابلبى 
مساء الشيخ عبد الخالق الضاق 


الآثنين » ؟ يونيو 


عساء فرقة موسيتى اليد المصرية (حمد بدوى وعمد الصبان) 
الانة أمكاثوم 
بيانو وكان 
الثلاثاء ٠5‏ يوني 
صباعا اوركستر العاسمة 
ماه فرقة الراديو الشرقية 
الأربعاء 5 يونيو 
صباحا رباع العقاد 
مساء © الشيخة سكينة حسن 


مساء عبدالفتى السيد 
منولوجات فكاهية . ممد كامل 


الججعة نا بونيو 
ضباسا..اوركسر عند جسن الجاع 
مساء إبزاهم عثمان 
رياض السنباطى . عود منفرد .+ 
السبت ؟ بوايو 
مباءا خانى شرق 
ماه صالحعبدالحى 
كا مل رشدى ,, عودمنفرد :» 
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'ل” 18 حم وت قة ار 
؟" أزف » وليس لدينا من الوقت متسع .... 
فى الطابق السفلى من هذا البناء , كان أسحاب الجسد 
وما كاد موزار ينتهى من آخر سطر من تدوينه ٠‏ والشرف من الضيوف مجتمعين فى مو التشريفات . وسمو 
حتى كان عازفو الكان قد حضروا جميعاً يحملون قيثاراتهم المطران يستقبلهم ءا فطر عليه من الجلال والعظمة » فكان 


ودخلوا على موزار . مبالين 
مستبشرين . يقبلونه ويهتفون 
باسمه هتافا عالياً 

هنالك شكر لم موزار: 
ولفتهم إلى قصر الوقت. وضرورة 
التجرية . فشرعوا جميعا يعزفون 
بارشاده ٠‏ الروندليتو » حتى 
اتتبت التجربة على خير ماحب 
موزار وبجوى . حتى أنه لم 
يتمالك من إعلان صيحة الفرح . 
فقال لهم : 

مرحى يكم أيها الزملاء 
الأبجاد. إتكرمن مفاخرالموسيقى 
أمنتكم وأرجو لم التوفيق . 
هل إلىآ لا فاجمعوهاءو أسرعوا 
إلى الصالة الكبرى ؛ على بركة 


الله حذار ياسادة » فان الوقت 


4 


الناظر إليه يعتقد يقينآ أنه رجل 
اجتماعى در سأصول ااقابلات 
والجاملات . والتحيات . يؤدسها 
لأصحابها كل بالمكانة التى تليق 
به ويخاصة النبيلات وكرام 
السيدات. و لقد يد مش المتصلون 
بهء من أن هذا الرجل المتشح 
بوشاح الجلال والميبة والوقار 
يسف أحيانا إلى منزلة السوقة 
والرعاع من أبناء شعبه . ولو 
أتيح له أن يعرف رأى هذا 
الحشد الحافل فيه . لوفر عليه 
مؤونة الاحتفال بهم » وإقامة 
الحفلة فى بيته خاصة . 

وينناا كانتي الموسيقيون 
مقتعدين أما كنهم من المسرح 


يشدون أوتارم » ويعدون 


آلاتهم » وتجربونها استعداداً للحفلة الموسيقية » كان الخدم 
بمرون بالضيوف الأفاضل يقدمون لحم المرطبات والفطائر 
الشهية » والضيوف يتسامرون ويتساقطون أطيب الحديث » 
ولو تكلفاً ‏ وفاق اللياقة والتقاليد » ويتهامسون فيا ينهم » 
كل فريق ينقد فريقاً ». ويتغامزون على الأزياء والاشكال 
فما جرت به العادة فى مثل هذه الحفلات 

وقف الناس فرقاً , كل جماعة فى ناحية ٠‏ والمطران 
يتتقل ينهم » يبالغ فى تحيتهم و[ كرامبم » ويعراف بعضهم 
إلى بعض وبادر إلى استقبال من تأخر منهم » إلى غيد 
ذلك من أسباب الجاملة واللياقة فى مثل هذه الحفلات . 
ولقد أغدق على اجميع أنواع الحلوى ؛ والمرطبات زيادة 
فى العناية بهم . 


فى هذا الوقت ٠‏ وقف موزار على المسرح يتحدث 
إلى سيكاريلى . الذى سيغتى الحفل بصوت تسا . ولم 
يشعر إلا وكلانماير يربت على كتفه ويقول فى صوت 
خافت غير مسموع 

موزار : النيلة تون هنا 

أن 

هناك تحادث الآمير شوارتسيرج بحانب مرآة 
الأزهار » وهى مقبلة علينا » لاتتطلع ناحيتها 

هنالك أقبل المطران . فى صلفة وغطرسة ٠‏ وأشار 
إلى موزار ٠‏ ابتندىء » فتأهب الموسيقيون , وانطلقوا 
يعزفون ١‏ وتقدم سيكاريالى يغتى بصوته الناعم النسوى , 
وموزار يدق اليانو متمشيآ مع غنائه » والحفل ضجر 
متبرم تعزأ من هذا الرجل القوى المتين يتخنث بصوت 
النساء ولا يخزى » فتغامزوا عليه » وصدرت من بعضهم 
عبارات التبحكم . وغطى السيدات أفواهن عناديلين » 
إخفاء للضحك الذى ملا أشداقين . وفى هذه الجلبة 
النفسية الجائئدة حكان توقيع موزار عل البيانو آية فى 
الدهثشة والايجاب . ولو أنه كان يدق ارتحالا بغير نوتة 
حتى أنه لفت الجبور إليه ونال [ كيارم وارتياحهم 

لحظ المطران ماوصك إليه الموقف من الخزى والسخرية 
يكاد يصعق . اولا أنه مماسك وفكر فى علاج ينقد 


. 


الموقف فصاح بأعلى صوته ٠‏ برافو سيكاريلى برافو , ثم 
صفق . وأسرف فى التصفيق 

ماهذا الصوت الذى يدوى فى الماعة كالرعد ؛ قتجاوبه 
أصوات الحتشدين بما كاد يزلزل أركانه!؟ 

ذلك صوت الأمير شوار تسبرج يبتف عالياً « برافو 
أستاذ موزار . برافو ٠‏ فبردده الحفل ترديدا عالياً 

ضاقت الدنيا بالمطران واضطربت حواسه . وتملكة 
المياج : لولآً بقية من الوقار أسكنت ثائرته » وألانت 
حدته , غير أنه اندفع إلى فرقة الموسيق وأشار إلا بعينيه 
أن تتصرف » فشرع أفراد الفرقة يلمون شعهم ؛ ويجمعون 
أمتعتهم استعداداً للخروج . ولكن السيدة النبيلة تون » 
تقدمت إلى المطران فى خفر وحياء » وتوسلت إليه .فى 
ابتسامة فاتنة » تقول 

هل يتفضل صاحب النياقة المطرانية ٠‏ فيصدر 
أمره الكريم إلى موزار : فيوقع لنا قطعة من موسيقاه 
الساحرة ؟ إتى باسم نبلاء هذا الحفل الكرم ؛ ألقس 
منك إجابة هذا الرجاء . لمتع أرواحنا . ونسقيها سلسييل 
فنه الفياض الذى يروى الأرواح 0 ونحى الاشباح 

- سيدق الجريفين . من كل قلبى أستجيب لك , ولا 
أرد لك طلا لكن الفنان موزار وصل اليوم متأخر 
وأظن أنه غير مستعد 

- بامولاى الامير . موزار دائاً مستعد فانه من 
البراعة بحيث يستطيع أن يخلق فى الموسيق متى شاء . 
وأنى شاء : فاسمح لى أن ألم مرة أخرى فى هذا الطاب 
وأصر عليه 

وقد عزز رجاءها فى الخال الأمبر شوارتسبرج 
واحتشد حوله جماعة النبلاء يزكون الطلب ء وكيا أبدى 
المطران عذراً فندوه ؛ حتى أرغم . إزاء إلحاحهم ٠‏ على 
أن يستجيب لهم , ولكن على مضضء فذهب إلى موزار يسأله : 

- هل لديك قطعة صغيرة جاهزة ؟ قطعة مختصرة » 
أسامع ؟ أنت تعرف مقت لمطولاتك , تكلم ؟ 

- عندى قطعة روندليتو » صغيرة أعددتها خصيصاً 
لهذه الحفلة » وأظن ياصاحب النيافة المطرانية » أنها تتفق 
مع رغباتكم 


ىق 


- حسناً ابتدىء : وأسرع » واته » حى نقوم 
استوى الحاضرون فى مقاعدم متوجهين إلى المسسرح 
ونشط موزار إلى العمل : فأنطق الموسيقى بيانا » وأسالها 
حنانآ . وأشجى سامعيا تنا » وجلاها بينهم نما ء وأثر 
8 فى أذمانيم ٠‏ وامتلك مشاعرثم . وسيطر على أجسامهم 
حتى كانوا يتموجون بتموجاتها . ويقفزون لقفزاتها » 
ويتمباون #بلبا : ويتباعدون إذا ابتعدت ٠‏ ويمتزجون إذا 
حى إذا انتهى من قطعته » قطع الناس أيديهم 
بالتصفيق ٠‏ وحتاجرمم بالمتاف والصياح بطلب الاعادة ٠‏ 
وموزار صامت يترقب أمى المطران , والمطران معرض 
عنه ؛ والتهليل والهتاف والصياح لايتقطع ع فكان موقفاً 
يبآ .. عازفو الكان ,ترقبون 
أمى أستاذمم . وأسستاذم يترقب 
أمى سيده ٠‏ وسيده مخض عنه 


منثاقل . والججبور مصمم على 


امتزجت . 


وأخيراً , انتحت به النيلة تون ناحية » وأسرت إليه 
تقول : 

أى أستاذى ؛ كاد يفنى صبرى فى اتتظار هذا اليوم 
الذى أحبيك فيه بنفسى , وأعقد على يديك . هنا : فى 
فنا ء فا أسعد اللقاء » وما أجمل هذه اللحظات !! 

- أشكر لك باسيدق ء أبلغ الشكر» وأعتذر من 
عدم استطاعتى السعى إلى مولاتى وتقديم تفى إلا 

عفواً . باموزار ٠‏ أنت الذى يسعى إليك . ولقد 
تعرفت روحى إليِك ف غيبتك . وكنت أدعو الله أن 
يرد غربتك ٠‏ ويسعدنى بلقيتك . وقد استجاب الله رغبتى 
جمعنى بك . فى أصفى أوقات السرور ٠‏ أليس كذلك ؟ 
واكك تنواق روابط المعرفة بيننا. 
أرجو أن تسمح لى بأن أدعرك 
إلى تناول الغداء معى ظهر 
الغد .. . موزار ! أستحافك ألا 


الاستعادة مهما كلفدهذا التصميم ترد طلى ؛ فتحرمنى' من سرور 
من التضحية طاما منيت نفسى أ نأنعم به »فيل 
هنالك نفد صير موزار. نحيب ؟ ّْ 
فقفز إلى المطران يسأله فى هفة ثم مدت إليه يدها . فتناوها 
وحيرة : موزار. فى حذر وحرص ؛ وهو 
- سيدى صاحب النيافة ؛ يتلفت باحثا عن المطران ؛ فلما 
أتسمحون باعادة الروندليتو ؟ رآه متشاغلا بالتحدث إلى الأمير 
فصاح به المطران - كيف شوارتسبرج هز يدها بيبا 
تسأل هذا الدؤال؟ قفبمموزار دعوتها ؛ وانصرف مودعاً 
منلهجة المطر ا نالرضاء والقبول شاكراً فأخذ منها الطرب كل 
وماكاد موزار ينتهى. حتّى مأخذ وصاحت 
اثتتف به الضيوف» يحاه دكليم » وافرحاه! سيزورنا موزار 
أنيحظو بمصاخته. وأنيلتمسوا غداً. إن زوجى لينشرح صدره. 
منه. فى إلخاح وحرازة أن وتبتهج نفسه بقدومك إليناغداً . 
يتقبل دعواتهم للغداءء والعشاءء تذكر ياموزار » سأ كون فى 
وحفلات المساء . وهو يتودد الامير المطران انتظارك ؛ وأرجو أن يعجبك 


لمم ججيماً ويشكر لم جميل عطفهم ٠»‏ ورقة شعورم » وعذوبة 
ألفاظهم : ويعتذ رم من إجابة دعواتهمء بمايضطر إليداضطراراً 
من استئذان المطران وسماحه , فانه سيده الأعلى 
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طعامنا : فان طاهينا يحيد الطبخ 
وتذكر موزار أنه تسرع فى إجابة الدعوة فعاد يقول 
ولكن ؛ ياسيدتي النييلة ..., 


لأتردد ء فالى بانتظارك 

سيدق . أرانى مقيداً ٠‏ وليس شىء أسر عل نفسى 
من إجابة دعوتك , إن سمح المطران .. 

- ليس للمطران أن ينح الآذن أو يمنع , فذلك 
شأنك وحدك , وما كان له أن يتحكم فيك . وما أنت 
بحاجة إلى استذانه بل وإخباره أيضا . إنك ستحضر 
إلينااوكنى . 

- أمرك يانيلى امحترمة . سأ كون لديكم فى الوقت 
الحدد 

- فى تمام الساعة الثانية عشرة 

شكرا لسيدق.: صاحة العضمة ع سأحضر 

- مرحى ! مرحى ! إلى اللقاء . 

انصرف السادة المدعرون : وجمع الموسيقيونآلانهم 
وأتعتهم » وغادر الكل بهو الاحتفال . 
فةسد بق منفرداً . وقف يغوص فى حار الفكر , يعاو 
حيناً إلى مناط السعادة » ويهبط آنا إلى مدب البؤس ع 
فاذا استبشر» وحلا له الآمل. ناجى نفسه 

- بداية رائعة » تبشر بالرفعة والسمو , كل شىء فيا 
جميل ؛ إجماع على الاعتراف بالفضل : وهو أول أسس 
العظمة ٠»‏ وطهارة فى إعلان الثقة . وى أولى دعائم 
النجاح , أحمدك اللهم : لقد عوضتى من جحود الفرد » 
بر الجموع 

فاذا أحست نفسه البؤس لذكرى المطران : اتتحى فى 
صدره يقول : 

- ويل ؛ ماذا بملك ضعيف الحيلة ٠‏ إذا بطشت به 
قرة الجبار ؟ هذا أمير مسلط , تفرعه شهرتى ٠‏ وتقض 
مطجعه سمعتى . فبو لا يفتأ يناوئتى , ما واه قدرته » 
وساعفته حيلته , فانى اتجهت صدمنى عقابه ؛ وحيئها سرت 
نزل فى عنذابه . أى رفى ؛ إليك أفوضن” أمرئ + وات 
أحكم الجاكين 

وهكذا كانت تدور برأس موزار هواجسه » وتتشعب 
فيه خيالاته . وهو لا يدرى أنه أوغل فى الشهرة ؛ وأمعن 


إلا موزار , 


فْ بعد الصيت , وأن الحظ أصبح من لخدمةاء يأمره 
فيطيع » ويشير إليه فيخضع , وأن النبيلات اللواق شهدن 
الحفلة . خرجن وللهن ألسنة ثنا. ونفار . ترد فى الاجواء 


2+ بيانو هوؤان » 
0 مره لز 


أشبر ماركات البيانو 
تانة لا نضارع مأكينة من أندرجة الأولى 


صنع خصيصاً للقطر المصرى 
شاهدوه بمحلات 


عزبز نرلس 
فصر : ع7 شارع ابراهم باشا تلفون 14.هه 
الأسكندرية: 18 شارع فؤاد الأول تافون م.سم 


تسهيلات عظيمة فى الدفع لاتزاحم 
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ذكره . وتشيد فى الحافل نفره . وتعلن فى الجالس أمره 
ولا بد من أن يذكرنه للقيصر . وحبين إليه سماعه ٠‏ 
فاذا تنازل القيصر ولى دعاءهن , فقد أمن موزار شر 
المطرار: », واتقى حفيظته . وأى سلطان امير » أمام 
سطوة القيصر وسلطانه ؟ وأى غضب يقف جنب عبته 
وحنانه ؟ إنما هذه أحلام » وحبذا لو حت الاحلام 

ويننا كان موزار موزع الفكر . تتتازعه الخواطر » 
إذا بحركة تشعر بقدوم المطران . منخص عيشه : ومكدر 
صفوه . حتى فى إذيذ أحلامه » لايفر من مجاته » ولا 
ينجو من نفثاته 

أقبل المطران الآمير » وصوب أقسى نظراته إلى فناء 
البو : حت إذا لمح موزار . قصد إليه مندفعاً » وحملق 
فى وجبه كاثنما يريد إحراقه بشعلة عينيه الملتهبتين . وجاهد 
موزار قواه ليرفع بصره إلى المطران فلم يقو فأسبل عينيه. 
سادت برهة رهيبة من السكون . قطعها المطران تحديث 
بطى. . تشف كل نبرة من نبراته على الحقد والغيظ : 

ما أرذلك أمما الماجن ؟ كيف تجرؤ على مواجبة 
ضيوف البلاء ٠.‏ وتحدث إلهم ؟ أبلغت بك الصفاقة 
هذا الحد ؟ ما الذى يصوره لك خيالك وومك ؟ أتزعم 
أنك أصبحت من الشرف والنبالة بحيث يضع الأشراف 
أيدهم فى يدك الملوثة القذرة ؟ ياسوء ماصوره لِك 
تفكيرك الفاسد . وزعمك الباطل . ولكن لا يحب أن 
يتعلق الرعاع أمثالك بأهداب العظمة ,تمحاونها تمحلا 

- ياصاحب الأامارة العالية ؛ أرجو عفوك وغفرانك 
إن السادة التبلاء مم الذين صاخو ومدوا إلى أيدمهم» 
وليس من المروءة فى شى. :أن أرد أيديهم » أو أتغاضى 
عها. 

- وقاحة مبتدذلة : ينثرها هذا الولد الخبيث على 
مسمعى . جنون يصوغه هذا الحقير كليات وعبارات .. 

- باصاحب الدب العالى ؛ ما يليق هذا الأسلوب فى 
مخاطبة رجل فنان جاب قنه روما وباريس وفينا » وحلق 
فى سمائها جيعاً .... 

فنان!؟ كان لى أن أضك لولا أن موقفك محرن 
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مزر ء فنان !! أتدعو تفسك فنانا » أيها الامعة المذكور 
إن أنت إلا حقور دنس 

- قد يكون هذا رأى ناقكم ف ؛ ولا حية لى فى 
اعتقادم ٠‏ ولكن باصاحب الدب العالى » ما كان رأى 
نيافكم فرضاً يعتقده الناس » ويدينون له . إن الناس قد 
عرفوا برع "+ وأحتوا التعبير عله .ا و2... 

- اخرس : أمها الوقح . أترقع صوتك فى وجهى ؟ 
ثم لا يقطع لانك بين شدقيك ؟ سأريك كيف أخفت 
صوتك . وأمحو أثرك .... ولكن من الذى أمرك أن 
تعيد تلك القطعة الموسيقية المرعة التى سميتها روندليتو؟ 

استأذنت نياقكم فأذتم 1 

- استأذنت حقاً . ولكنى لم آذن لك . وإ أعاقبك 
عبى ادعائك حقاً لا تمادكه . ولا يليق أن تملك . سأدفع 
لك هذه المرة نلاث دركات ١‏ عملة ذهبية قدمة » كباق 
أفراد الفرقة الموسيقيين . خذها تررن على الآرض .. 
وتددحرج تحت قدى .. وإذا توقحت . أو سولت لك 
نفسك الشريرة إساءة الآدب . مرة أخرى . فانى أحرمك 
مرتبك جميعه . وأخصم استحقاقك كله . 
ثم أدار المطران ظهره للفنان . وانصرف فى خطى 
معدة ٠‏ فا الكبريا. والعظمة . وموزار مييوت مذهول 
يكاد يقتله الغضب . أو يسوقه إلى الاجرام . وخيل إليه 
أن ينقض على هذا المطران فينتزع رأسه من جذورها.. 
ولكنه مالبث أن سكنت ثائرته . وهدأت أعصابه . فاذا 
بطنه يئط من الجوع . وأمعاؤه تتلوى منه . نا على 
ركتيه ببحث عن الدوكات الذهبية الثلات . حتى يكون 
معه شىء من النقود على الآقل فى أول يوم من وصوله 
فينا . إلى أن يحكم الله 

وأعاد إليه الآمل : وأحيا فيه الرجاء : ما كان يتخيله 
من الغبطة ؛ وما سيلاق من النعيم فى استقبال النبيلة 
تون له ء وما أعدته له من إكرام وتبجيل . هنالك كاد 
الفرح يخرج به عن إهابه . فهتف بأعلى صوت . وهو خارج 
من اليو الخالى « بحب أن تتغير هذه الحال .. 
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اتدفتة؟ لل عصصع. ,وعنايهم ماقيو 
ص40 تنو عه ناوزهدم مع 16 ميمص 
كعولة يوعللة دمحما 28 عجمزعه'1 3 تحجر 
صملءة الاطقلمكط [8 عطءمصدط نزتم عنو 
عرمعصة المعلفال دعل ,عسمتعرة ممم 
8125 


دو وعقطعلة ,أتعى يه الأنو أميج 

مم1 ع0 تفنو عم عتاطةغ46 وترمع 

علمنة عناوم ,عمغتاناومت عققط عمسي 
لدع عنمفمصرةة مالغاءة عصيد 


سناء 0*6 صنامعنامع0 .كنول جم و2 
ع1 عنو ع ممعم امعسمعتاصمة كاصمع 
مامز عو صما عل مأعهننو دعل عسغافرد 
تعلط ,عفتفمصمع مالعطءة عصن من 
عنمو عمعمعلوعفصقع ملأعصقة حعاناو 
4ع تصحسمء معتافعنو مه عصمسغادرى مل 
5 24 


تصوعل لفانع كلق جل تمعتم ذلا عط 
عل أناط'لعسوزية عاتامعة عه علاعسوور 
نيدت 


5065 ع2 ع«طسمص عل كوم اعمج به 
9 عجماءه'1 قصقة تعنتمفغدم. 


-أقصمء مما علاعنامة علأعطعةي1 بط 
7 صمط يزه #مفصصعة عتصصصمء غقة 


ودو وده هلوعع :4 


علدعة علاءه عل غتدما لدمتعمهم عد 
عل لكأمفناو 05 عسغاويرو عل ذو 
-فاقيرى عه عق معتعاممفطة ‏ لدمتعصتعصر 
-فله 122) دعقطء:88 للمططلكة غوه عد 
غ1 عم عصغذورد عه غصحاعيوم .رمن 
-تساءء عدم غتسومطصذ تم فعمع رمت نص 
أقمتة ,عطوعة عنوتكنم هل ممع ك 
-261 عننو عمعدم بأمقتمدط عند عل عدو 
-غاقيوع عه عنانج عمتقصايط علة دعقط 
بلن! تصدحة المافله عدر 


قناام 202 285 097085ا0ص عط 5ناملز 
عسغتماعمة سك عندك لانو عملتعصوم 
عل عتفوهدة غ1 دناعم عسو أتصته عاعؤلع 
قنامه عناو عععهم ,ممفصطعهة عط 
ناه عههكنا ده غلهاة لانو قصمرمع 
-فل غاة ه جاعه عصتصنف متعفلة عصعد 
نه 5064 عق صمعفظ عل عدم فملصكجم 
-ناة كطماناوم) طعاد 8105 .تصلععوه10 
فصقم 16 خصفق معدم عصنت 
#تمصمء ,تلقعاوالئ/1 عدم قصممتامعكم 
-وعلومه ع1 ععمومفصعم عله 16 ماعط 
عنو #لطمم06 ه صم عق ,قصة1 تمع 
لع له عدوتكمعل1 غتماة المعستصمم عع 
طلمعدعمط0 يى > أ معنا ع1 غدمل تسر 
عانامم) عه أبن غم د ممفسطلة اعمج 
.1535 .200 عناوتصصطغارظ عفعدكة باع 


-0ا610 عط انه أتاءقتاسقم 64 قصوط 
5ل عدمغاقيرة عل «امتغصعمم عن 


7 
فقنو 


-لفنقزة م غص ادع عصمل امعصمع 
لسو الل ممقسطعهرة .ع2 عنة ؟ عم 
-0طقطهع 12 06 قصضلموءص ع«تاة تل ادع 
عصقلامهت معفم عا غممفمعمعت .معلغلع 
عنهء) عنوتتدمم معانو عمملعقق عنامع 
,(5نظناغهي ا عل بالمنامصع0 وه فنء'1 
عا عتطغمط هل غقع عاإعطعن مزع 
ده علاعنوهل ذ صا!ط ام قد عل علاف. 
للدنصعلهذ وأتاعم وعسواعنو 6اتمزهة 2 
165 


-تصطععة معصمعة عق ممم دوعنواعيي 

غصمة عسغاءرى ع عصمكق ولالون دعبو 
1 14 عتتتتصمء ,عصوتمعم عصلواءه'0 
غنات ع نغ 06 01031265 كاناة غصصمل ‏ 
تمتاط صما ع1 : صم عك كأعهنن قلعم 
كد80 .ملمد8 اه طوعق للك ,دضميم 
06 06 .أمتفطة مطكتة كدممعممعم 
عنه'! ع غء تستقطعة إ8 عت اه طقط 
حطة فعستسعطمكة عق غغتدم يك معن 
كسام وعالةعمصذ 5ع عناو دبعي 
166016 علوامصع'نو عع عسو حصلك 
تغنلول دعم أمعتمة روعاولء قسغ اسرد مم 
عمنوةك1 عل علعفلة عكككل 16 وعن 
أمعصعالءزنادم د مومط0 > دعل كصفك. 
عاغومم همل قصدق ناه كتاتن) 
-دكنا حك كهم غمعتدعفام انو وفللتممغق. 
هطق صلط ا8 كدق عل وصصن) يلك دع 
-5هم أصدملة1 عدواعناو .معسرومكة اط 
عن كاغتملعم سرعم عصغوترد يق عل 


ع1 ,24مطع82 ع0 مقط هل وغدصى 
غأق يدل 552ص ععناغانكء 12 عن معزم1 
عامعة"! عل وعماياعه 165 اع از أكظ:1 عق 
غصه غمعمغتام غلم عد عمولفهسمغ اورم 
-نااط هآ .22256 لع'ناي ميدومعم ع 
ع«معمء غصمة 3عقهاناه وم عل قوط 
مقعتط0 لق صاط 851 طامكة .و6 سعقصمء 
تنو (عمنذى1'86 عل علعفلة عم7) 21 
لتصقء صنا عنوتكسد هله وتعدقصمء 
غدعموط > غلسغناصط عمطنا صدى عل متي 
-ناة وغ عل “#عتصوعمم ع1 عن « 5ه لمق 
-260 غصلم تنا وفصدصة زمصفدمعم 5كناعة 
نامسق 81 لتامصسطةم8 صط1 لعتمطصفقط 
-ناه1 لق قلدكة2 »> 4عائز عل غصمة برل 
#عاأصفقطء تنا أؤقنات غجعلغرع « ستامط 
-تمسطغته عقمنالاة) عدولعباح هل عياف 
168277 هلق عدو 


ماع16 عل عاعنا8 1/116 يله هج 31 
غ06 عمم1ن سدوععم 196ل مناه ترا 
عل مغل عل عأممم اعدوغ1 ,غسصماغصعصر 
كناام 143 كنهكة .< كقطه؟ لق قصمعة »> 
هنو 15 غصعقة كناد عل ماصماء صمل 
1 12207 151 طق عردم دعجم اناه 6 
: مامجعة ذة رعلءفئى عمر8) أطتقطة 


تناع 165 اع < مقطلق 81 عفصة6 >» 

4 > نمعلؤعممم يلل وفوفوطة 

-لق اه مهدمةغطعامكة » اه د صعطلة اك 
.د م409 81 طعقطه > أت د صقط 


81 مصمكد » ,ثلا عدمغلنوصك صن 
ركنامنا عل عباعكء0م كسام عل ,د ميقطلق 
0اأكتاط 15 064 الوسمعغصمه 11 عروء 
مم1 عناو صعاظ “تاتقصكلك 2 بعفامص 
1 2و5 عل علمتءفتة سس غنع أطتحطه 
ملعدعه امعلمكه تدمفركياه وعم ,صلط 
صوة .ةاتلمصتهايه عمتفامعه عسصباغصقه 
عصنا ة عتفصامز عل غدع عذأتغم فصمعع 
عل عتقصمكمعرمة معصدععتقصصي 
عل عسوتلومم عمصدمع ممه عنوتعتاصر 
نك 


امعد كل اناعم صدق ناء 5للك معق 
أ كمعاع موقط كعل #«معة 165 كلاه 
ل 1 ل 
بد مممسقق 81 فعدفملقاة > اه د عدي 
عداءظ غمففمعمق ,قعدمزناه غمعافلي. 
عنقم لتق كتام عذوصتاءة عدم مجلماع 
نعل قعناعلماة'1 ,كعط همه كعتلينة كناو 
04 ص1 لعسمتمطمكة عل 6الدع 
1 فلسمةة 51 لمق لعستسحطمكة :6 
ع0 #تافاية (عاعغامة ©]12) أعلتضل 
ألتفهة اق < طعتتاعه" اه عفلمععمم >» 
-060صره كأنان تااعاتلة معتممعق 16 66 
8 عمتالمغة عمفتسفصر عصيكة أله 
عتاوأعتاحد 15 عل عللغداتءذترى متممفط 
عت« لق تقد5 عل علمعة1 عن 


ته 


54 ولد لصط 1 طاغمتطغهكة سوم 
5192 224 996 498 ديات 
562 384 1086 588 590 
يننا 439 1141 643 145 
560 462 1164 666 168 
96 498 1200 702 204 
1086 568 590 792 294 
1095 59 99 801 5303 
1147 649 151 853 365 
1200 702 204 906 408 
50 792 294 996 4598 


تسصنة دعل عملعه'! تصهل ‏ غصفلغععيع 
مقط عناء0 .008 ,قستصساة بهت 
-1ةة قصملاعةمع1 قع1 عممةعطصيء أدعم علر 
5 نك 355 كه وع6نوعهمم وعصدعتلمع 
للم غسمعمغطءمعمصهم صن ععنة مخمعه 
4 ف ووفصعصة كه دعل كناو عاناعلغتاص 

إقاصء» 882 )ع 


كسا هل عفمةلتقصمه ,عالعطعة عناء0 
عجزه) قصماك لطن 5ع5 قصدكق عأغامصمء 
عل اتش >'! الإمبوط عل عمد ككيه1 
-صمكق (1929 صمتالفظ مم1 ,د عوتتصجم 
نك قعااعم قباام مععصقصصمعمعء 065 هط 
ملاعطءظ! عل علاعه عننو وعميم كسار 
 116-‏ عمهرعياه' 1‏ عله عمم#صصعن 
هزه غمنة1"! عل عسعتطء 206 > ,صقر 
قم ؤوهاه 11 .(65 ,د عناوتدناد ه1 عل 
وه قصمة #المطساعةة عنو تصعصصمة 
دما قدقمعة 12 عنى عوسعم > بعممل1 
0016 15 غ0 أقصمء كله د قط 5ع 
5 5مأولخوسفادرع ول مزمعه'( عل 
-061976 نال عسلوأقلط'1 قصقل عوسعاعتممر 
.(283) عدوتفسكة عق غمعصعممه1 


66ت مللعطعظ"1 قسمصصعة كه 
: تباط 81 4و8 عه 


5أسمعصدءم0 165 وغمصه'0 عنوتقساجم ل 
165 قغعصة اء ,قص055600م كتامص عو 
مهةحق ‏ كع عسمععلجم 0 وعطعمعطعم 
كن معاعتقيسد نك وعلئي عع ,قللم2 
لتلقطكة معتصع0 يلل معتوعة سد علقن 
1 5351 6ستصمم ,ملمقطهدم عه ع1 
0 عتاعاناة بلعدرمهك8 81 فطق صلط 
عقطه لق ,وعهه؟كناه وعط موصن عتعل 
غصمكق سدسقة الى طمالكة © طولكمع 
طح قع1 كنامة انال عغعمج غمعمغ م أممصلاع 
خمغللقصمء أو أنو كك وعنكماععزم 
عقصد عناقء د غاتتماناج عصن عصمعع 

كيد 


16 أتعمتك كععلع وعاقدطاوعة ‏ دعبل 

نحط هل ععوتلاطقاة عل عتتتغمد لقصممع 
-061 ,قتلامتطصوغج : عطوعة عنواع 
مع غصعمفاملوطدة وعللقصصمصة وعنو 
-مصة وعه عل عاطهامه كنام هآ .عمم. 
المققلةة وؤوهللا عل علاع زوه وعللقصر 
3 ف عمسغلرلة هد 206 قاصعه 355 13 
ع0 فالعطعظ! عل عصوئعاة"! أنهو كغمع. 
-قعععناق عضن أمقصدمك وعأمدلاءه2 عع 
ع6 #عملمممه عنامط .وعغمدني عل صملق 
د سالط 51 أكد5 عناو كتدمدم لل اسمن 
ع0 ملممقطة عااع ناعم عضن مصصمك. 
-91لل 2 [ذ عالعناوةا! صقل عسصسعمع جز 
56 ,1143 ولاعلصذة 175 مع عرقاعه'1 نع 


لكلنا ع2 قصط ةك طعهاط عه نا 

72 204 نين 498 3 
1 5 384 1086 58 ك0 

52 414 1176 6 180 
5996 498 1200 762 204 
1086 588 إن 792 294 
116 68 180 82 384 
1200 702 204 5906 408 
50 792 294 996 498 


لايك 0 


عل ه3010 


تفده مممصدععوح3 
صقوع5 طفمسحدومكة3 


علدت مفصصديومي3 


ين 


لس نكي 


عمودمء" 00562 


طملتوعلة2 مغعملا 


عقدمنع 


#مقصتطعة 


-1'8 عدو غمعمعلدهة غلك أطقمدج لى 
تسدككدعمط؟1 لق عتامطصنك يلك علاعط. 
قسصكة بقمسصشة عدم كتمعسمعصمع 
قصةة ,أمعلم20م 0613 .وستصم0 ع 
.للصتكة اهنك وععمعلع6ميت 5ع ,عاتاوع 

صطة ‏ أ عسمسععلية :0 قصصعة بط 
2 ,لعمنوغظ! عل عاعغلم علا عملتمج 
قغادءه 303 2 5565لا عصدويعم عامط 
8 ذه ععمام غنه1 أ تاتدمولك فلهكه 
1 50115 عناضصصف 5ثمعه 294 ذخ عامط 
سه" 7054لا ناه ممسلفة0 وأتهلا تدمص 
هناو أتق عصموولحة ‏ .طعلتوفتر 
عوططهة5 81 فص عفومم نان د لمقلد2 
1 3 5 0 3 “2قصلطع1 اك أ مط 
غمه'1 وعماسه'ل عننو قكتفصها ,تغصعع 
65ت ع0 بنط .347 كه 345 ن عفومم 
غمعتةغن طفمصصدوه31 لم4 وعسنذدهلا 
.اما 225 ممم أ ,قعنتصصمء 

-تة؟ عد «ماغوء كلامم عمنهذا عدت 
-صعة ع1 965 ,من1'0 عل فللغطء1"8 لذ ع1 
155 عتتاة ,عماع 1116 عل عاعغزة مغل 
أ أققنا0 لق صاط ةق ملدمقة8 عل 
81 الى مط لق مطعلمم 


عسن )د ددمةاء برع هامهءع 1 


-تطم ونام هل اع علصمئممم قتلام هي 


ع0 عاممقطغ 18 عمسى عفوساة عنغاص 
ل 0 

م201 

22 

اقصصوع140 

ه82 


عصدومعط قغوو ثلا 


طمتاهملة7 ماعنا 


يده 6جوم 0‏ اعدو ه'سوكسز معتصعة 
ذاه علتاعنظ فخ علطووعلعم زوع عنما 
سد نعقاء جه 6فعنهفم 2 11 بعفطمعاماط 
-9ع1 4:51 صملك للق 12 عنع عممعجياه 
مت[ صوائعدهمممءم 12 غقء كناو ,صتاحص 
-ستمدغكة علتاعيهنق عسستد يلق علدجقة 
.د كتصمصه0 دملاعء8 > قصد 
عمنا عمتسة ممص له 6ه عي 11 
,تنو ,قنه'1 خصمل عقجمء عمغتدوصك 
ممم 2 ,عجقاعه علطنامق ناك تاصسمصر 
56م عصسغاديرة 6ل صملغتكمهها قصمى 
م صملعء5 عمغاورك > 16 باعاصصسي 
مستعاغة عسوط .عفصغامنه عدم غقصم1 
معطا غنك تفصتكة كلق بغناط عه عجن 
الى عفإفصمة عتتانههلة عصبد ععتسق 
عتاضةء ناه 5غرع» 114 خ طقصطدعن140 
انق انه علملامكة ع0 مدهلا جل 
حناة عضن غالنادفم اوه جه 11 .وطدمطوع 
#تتاطههن1 علاعه م ,غألناملككلك عم 
225 ,صتفظ كعلجمء 165 عناد عغقمم 
396 قهم 50060706 عم ممعدكة )4 
0 081 عمناغدها 1 عل عنم هل 
عاك يفمعقلة عقجم 12 عبة مغومم 
#صصمك أبنو عه ,تصه] عذك ع لمعم 
عاإعلنامم ‏ عصيئق عمدبرودوء'1 3 نعلا 
-3601 81 ومغمء تعد 90 له مولز 
طصصدعده84 لق عسطدهلا هل غه عله1 
عمللا عسسااقهذ! 1 ممع عع ممشلع قمر 
+0 .قامع 384 له ممعملظ لق كك جم 
دودمم صنو عه عل عمتهامه'1 عياط 
حطه0 مصلا مللعطعه'1 فممة خسام 
لمدذقد«مطع1 لق عباوطصياك1 ع( عدمتر 
عامءظ! عل علاعطعه' 1‏ ولغممعم لتو 
لك ألدة عدم عفلصه1 عنوتقسسع اورم 


قصمتوة2 201565 125 عصقك عناءحهر عن 
نص كع تناع عماة لذ غمعتةسسصتخصم اع 
-نا1'0 غء اطدعة لق غمعدوتفصة1 عدر 
متا .د مان كك طأغوكمية > عمدجد 
عصقوهم «ماغهامم هل بوغعمة عاعقاق 
لفاصصرم عغعم نعم ة عممعوعة غلهاة 
.ع6 «مصهة امعصعة 

صقل كصولقلا كنامم عنو عنوامييج 
ا ال 
-مه 2 الأكنامك8 لق علقطكة عدو متطملا 
باتاعلقء ع1 عدم وممأكلط 65م ممع 
عم 16 قصقكق ك5هوتاوتقيع كتامط 
موجه عاوءة عسمعلعصة؟1 عنو عمو جياه 
غده وعمنطدهنا 5ل عدو غنناممم جه عط 
ع0 عطعصقهم عل عتاى وع6جل1 غ6 
غصقلممع20 جه عناوطصيكة نلك نه 
-صامم ص10 عسو عتقاعه صدى ذه عامط 
.د طمنايد5 81 > ولمكعدم عدم 


وهه"6 وماوودأامهه و49 


06 علعفاة عسغتملمعة ياك بعتلتس سم 
سكناه كعق ععمعساكمة1 ,عملع116 
,عناواقتاص ه1 عا عععمع كمعاعصة عق 
52 ل وبمعسصمف بعطوعة مه كسمم 
تلاصعة عملمع 
عه ع0 عالاميم أنو #عتصعمم مع 
116 ,تفصعكة لمق غد1 ممعم تمع «نامم 
565 عل اهنج .(عملع 1816 عل عاعفلم 
205 4 لوقتال عأقلوطناة مه 5عه ريده 
-أ8 هلاه هلعن عنكلعت صع لذ ز ومتاعز 
ع0 علقامعسعصءسامع ‏ عنوغطامتلط 
لأصصوغلمة عكقيام نج صن ع ستاععظ 


صم عه عل عملم كفلط1 له عصدنع 
1 فنا كمه20ة كتامط ,أمعصععق[ص 
مدوم 10 عأصمقة هده عسوعمية. 
-26م ناك قاغلممطد عسغلسعة 15 دعر 
مم1 عدو ع بعمتوفظ!1 عق ملءفلة #فلص 
وعلمطاغص دعد اتسلمعاصد به طدهمءم3 
6ه 18 له معملغسمعرط نك معمددعم 
.عباوممة 

«قده1 بقسصتاصف غده ووطوعة مم1 
-فاورزة مق «ملاصمقة'1 وؤعمة وصصعة 
1ه ,ععلهامه تافل 5ع صقممم عت 
علدعع عصن به عتعمفطة 1 عننامة مملتص 
01 

غلةكعلقهه هدم ثم مللعطعة عانم0 
كهم أقع'ة عص مه ا عقصويط 6( الما 
عامط عمد ممتتفممتصلة 6غصفاترمم 
همه كتقدد ركاصعة 303 عل عمديعم 
ع عتدعم عستعلمي فصن عتسومعاصل 
ومامء عمتمتلفصمعامط فغدعه 355 
6 عتتاغدونا هل اء عصددمعم ممص 
-ممغصط غمع عمفتصمعق عنم : #دمصلظط 
كنال علد عدم فلاغطءة'1 قصقة عالناق 
ع0 ممعاعلكنام وقصدعع وعل صا زوع 
فاه مسلة يلل سنك هل 

,تلتقكماه20 لة علقطمة: عنوممن"! م 
أصدرة علاعطءة"1 له كصملائهقة وع. 
«تعسمد عه ,عمماقتكصمة وغل فمعصة 
ع1 ة عتدعنم عل فيتاطه قن د دعل 
.عممع لمم قطايرم علاقطعة عصمعك 

-نام56 قصدى للدجدعة عه اله4 3 11 
عمعم غم دق .عمج عننلا ساعد لذ عكر 
متكلية 616 ه علاء نه علدمة ده أوعناكم م 
06 وإعفلة 1116 ياك فلالمد 1 ل'نومول 
وعصدومعم عامط وعة .عملع1:346 


صلم 66 08383 0085ا0350عم ك5نا0ل2 .عاو لصقعع عضن 6نامع غده عصمعزلععلدج 
مقط عاك القتدرات وصط م1 طاملط وك اننا دنا ة ع1 
792 24 5996 498 ده 240181 
862 2384 1086 588 50 ا 00 
نين 408 1110 62 114 1 امه عاد ....... (1) طفسصديعمية 
5996 498 1200 7102 204 مط ا هه 3 
1086 588 90 792 204 (1) دادملا 
116 68 180 882 5384 
1200 702 204 906 408 
590 72 204 996 498 
مصقوهكة لح ععصعع 16 قصحة ومعتكدونا لتعصاعم عل الم للوحة حرما عه عللعطعة عنااة فمللغطعظه عانم «مكمعفلة تروط 


لدعم قتزمط 065 كناءة قعنتصصم طقصصر 
-22123 غ6 هوكم ,كلعلعصة 5تأععمم 
ذ كلقن تنو علا عبو كتفصةة ,معز 
مدتركتة غصعصع6غاصصرم 2 كنمعه 114 
0 

-01ه1 عضن قدمصصمل كنامم مغعصهان. 
ال فنان عق ومعتاغدهلا ععق صملغي. 
: أطقعد؟ لق وصصعة 


53 


لععا06 غله3ة مه اعنوع1 وغعمو'ق عبر 
-1803 اع عصووععم عسناغوع 11 18 غصتصر 
-0غه1 نادم 355 غه 303 فق لققلدة 2غ 
طقصصدعه34 لام وعستغدهنا و16 ععثيه 
لك غء علةاغ1640 81 ذه غصففممموعميمء 

.كغصعه 168 كه 145 يوطهمطده 


كلم غنء عن السو عدوتامت هلوت 


عقهطء كتامم ,عنا؟ 06 غصامم مكنع 
هذ ععمولغم عد عل منعاءع1 عذ مصمعع 
الى 11752 ملك صملاعن هه عتسعمعم 
سمقسطعهب1 .عط غ1 عموم عللطنام تمصالكة 

6117 81 عط 16 6م 


غ023 مه الإطدعة7 لمق ومصيعة برط 
6616 ة كصملغل04د 5دنواعبي غتمى 


علءفاة عصكة تك للتدكدامك8 الى علقطكط 
06 127226286 كلدلاة عتاع186 ع0 
عه بمنوعممع عللماغصد 12 عتمتقصصم. 
ععمعع 01116‏ 18 الأسدمدع كتامط كنيو 
أ عطهعة : وعللماغمد تعلق وع1 ومقصع 
.عسوععمع 


-غاوترة معاعصة نع عصمة نوع اعنك 
-006نا8 2 أناني 22256 عناوأكتاحط ع0 عصط 
؟ عتوتسمافاءةعم علأعطعنة'1 ذة غه 


عمتتطعمعط 18 فصقل قطمانامط) 5نامع 

تمعمه مغتمععل وفتإطيام عنووءستهط 
61 14 قلامة “اعتعة" ,ع2 164 موص 
د نرهأنا عنأناآ طؤاءمه360 0104 م0 > عق 
-هط 066896 فلتاعة عصنائق علإغءة عضي 


6أهناني ‏ 065 0864مع1'20 عبد مغو 
: 104 عق 5علممه 

مأعوونا11 سيمع 

702 5908 

1110 ابد 

1.00 بسب 


-فكما) عسغتميي هل عه (عمسعلموم 
(عناع 21 

صصص غده ووطمعة دعل لصحتي 
فملفتفهة ج تنو صحمعم موفلجمعمو1 
#لفتسعمم 18 عل تمعصععواصموم ع1 
صه ولك ,علممة عسغاعتقييو هل عه 6ع 
عناوم مصفوتعم كصرمم عق 6ثممقم 
5 أصهمء ا ستفمر دع وعلترمه عمق دع 
0م06 تافل قعل وفطههو قتسمم عتعق. 
.2106265 


11 16004 عل هالعطعة'1 ؤلزملة 
101126 قمهن عغناوتقصل زوه علأعنبو 
51 قتطدلا م16 أل ص1 لطملا عن 
6016 19 اسعلغصمة كناو ممعهعهمموة 
قتاع ل أقنادم 065 وصصرعة يدق علوعء لكيام 
قط تمقطوق لق طوفلع1 عصدكق ذغناك. 
: قفقة لنامطق 


21 2 


-258 عناوأكتامط 145 عملم ةناوع ,قاجة 
.د عساغممووط غء مصودعم برعم 


كعمغمملة وعم 5ع وز مآ 
11 نات غناطنام (5343 151 مسقبامطعلق) 
لقص هل مصاعو ومتوفك1 ع عاعفلع 
تناج غ32 »> : غصوولة مع ,1084 عد 
متعم 5ع عسصرعء وفاصتاعم تفعقنة 
5طعاعصة 15 غء قمتاصدمر8 145 ,قصوة 
قتناع1 اع ع1001غ قكتتناعظة ,قععم ‏ 
غدء«غ0111 كلو ك5أذ! 065 غده ك5أصقطء 
قغصقط غه 3عل56100 5ع 5علزءه ع0 

و#طدعة دعل 


فنمة ‏ 81 مله 1كنق ‏ عمد اميل 
عاعفلة 196 ناك بامططمع لطم مضلئن 
64أإنامى غلهاة كناو مماغلعمممه! ميك 
كتصقطء 065 دملاعنةمعغص! ممم 
.21206 عناوأقتاحم 18 قصقل قسمدمعم 


201 11 
6 204 

408 ب 

- 498 


-765 قصمة صرمم #عتصعة عل عع عدر 
-06011 ع0 علطفصصمقتةم نمه 11 .قصمة 
أ عتتاءل6صنة علمم هل عنان مم 
اذ وعنتصصمء اأمعتةغ6 عتساعلةكصا عمجم 
565 202015 عتناع0 5015 عمأي1: 
كع صمعزممم 02045 عناعق 165 عصان 


6 
لمعساكصة"! كته (كمتقدكة أء مسعديد) 
-تع” ه اتتاقصمء 2 كصموعم وعل مع 
عتناعل عق« قعطهة كمدمم كمباعذ مععقاط 
.كمقورعم 5عتاناة 


06 1200:0266 عتنو كأدعدم 11 

,مهناو جع غلهغ6 صقويعم من10 
فتقصةغ ,(6.6ط.هة) : كلناة عمتسي 
(.2.6.5©) غلقن وطوعة 100 عننو 
6أمعلغ 6م 13 غتةسوتلفص!1 عصتصيم 
حدع 01446 م5 .عنانقع ماهم عسساطعمعط 
-قأقطمء وعسغاويرة عه 165 ععامع مع 
-ناى 15 ) علهمء عمغتسعمم 12 قصهكق ع 


5غ ؤلزة 5ع عدن عالناوة 11 بقاعط 
-صدماء'1 ة 5غاصتطصصء. عنولفتام عن 
عت#مغطة 12 566606م كدم عممام ممع 
.هص 108214شهم عناوإعتاصر هل عل 
15 غكلمي .2 مماغعص لم طصط غناو 
كنا 25326 عناوتكيامد 12 ع وعملءصلمم 
1 .ككتاعسلافلك دعمؤاأعومف وعم الوية 
عل صصمء ع0 غصدأءميصط مغن نوه 
عام عم حونو عدامم وشلميع عمال 
-4'0 غوه 22256 عناوأكتامد 13 عناو قوع 
.عمتغصدووط ناه عصوودعم عماوام 


عله يه وعالجمغنه'0 مبامعنوعع 

-ناتم قعل عن ععقاء06 غصه علو أمتاصر 
عصفصتوط ناء ,عصوومعم ,عطوعة 5عدوام 
.585006 ععصع 11ت عصنا غمه فصاع 
-1116 عل عاعغلة 4م11 يلك بزرومعة لم 
-تاتم 18 #عتليطة سمط »> : غلك مملع 
5كناعلقمام عتلمعءصمة غيدد2 11 ,عدولع 


11014121 
22 
اللمقصتطعر 


لا تك 


عنا0 معتعصة فطاط غتمان عمسغاوررو عن 
أ ع15) الأككناملة الى علقطعةق أن 
-عة'1 غصمل تعمنهةة؟! عل مفاة 1116 
65 كلاق كلةغ6 004 حمق عق عمهلجف . 
56016 عصنائنو ‏ عأممة عق ,قعاموياي 
-6ه عاطناهة 1 د غتتقصمء ممتكاقصدن 
10 


لتقصصم عق علك: لك قدص نومام 11 

عهه 22855 وعز لاه عنوممة 1‏ ع 

ح3غع1'0 ه عامميلة عنحونعه'1 عن فوقوم 
.عاطنامق مير 


,للأ840035 لق علقطخة0'1 وصصةعة يم 

حهلآا ص1 كلق صطة متطفلا ,لامسكة ل4 
صلق 5عمغمي وهل ا أطوعه الى ولط 
فمعلهة 1004 عل كعويف وهل رتعرون 
كلت : كهط اع غاقط عل وعةستتصميم 
-26م عنة .صتحظ اء كقاقة31 بفقصمدزة 


علا»6ا»ه لاا لك ا 


عستمعصنسمن عسومطك امعصسععةممتجمعم أمدددتمعدم ععنه اهمد هةطء11 عمجو 12 


عشظشمعام ع ناه اك نا/ةا ما كص اضلانه ا 5ل71711 كل" اا هص عدرموعههة 


رمه 


كلع باع ايدمهم 


مه عهم 50 ,15م تعمرروع" عسوم 
مه عمم 30 ,5م بعمم ممع" #نوم 


عمكوعم لهاك بقع6ممممة و16 عننمم 


يي لك 


يلا 


ل «الاعاالساع 25 


119:85 سنمكء 106 


سل 6 


: اولهت مه «سواه ول ن]11 


0 لمععوزم 
ألمقلة عمتمه ممعم ,22 
للد كينا 


نوأ طمهجهةاة7 معمجهم 
(لاسمورعم) 


120 عناوأدناا! 12 ع0 عالأعطعة !1 عل ء6و2026 ع ز0أ1115 


#عصصعة]! بوعصءك؟ .10 +1 عوط 


.قعلهمة ‏ قوملاععة 40 رم منرم ور 
ف'تاوقتاز األلناد عن ه مسفعرة م0 
-ة00ئم ا عسغطؤومغومه'0 ومومص'1 
-قصذ غ06 عثهك علاعه غصفكة امعصعاط 
عتناعق اتماممم عاتللتطوزط غصعصيما 
-عة ده : وعستافههل1 ومك كك وعوى 
18 عتناق عتناءلفصياى علممء 15 غتقوعء. 
ل عتتاعل فصا عتناغوهئا هل عل عباعه 
-066 نادم ,عصسعاسيفكصذ علممه هل عن 
كص ة ليو عاللعطعة "1 علص 


0 نكا 


320 3266 43 462 |] 


قصوية1 دعق ناوعم الوك غم ممسعمتر 
-5ة8 16 تصقدمز ومتفصيمم كمعاءأعتاجر 
-مقط وغل قصمعع1 دعل عمو أقصئة عوط 
«مةمقتقصصم ومن عل ع10ه'1 4 .كدعاعت 
,7033863 365 أمتلمعمر وفكتناوعة .وعم 
تمعصمعفمم؟ 1 #تاطماة ذ الععيم إز 
ألا أبنو علدعتعسصد عاستغط عصيكة 
صوق 06 ومفاعادسدم وغل عدم عفامصمقم 
,عدوومة 

666" ه لنب تاطماة صخاط عق 11 
للكصمموط غء وعصموععم وعلمطنغم دمر 
لذ وعمفوصدمان دعفاوءم غصمد تناو وعص 
بعطقعة ملأعطعة"1 


231 275 


-065 هة فصقل ,#طدعة عنوتعنصد هل 
عتقمام عل غمعسقصة صنق ممتاملت 
عصيكة ع0 تصمص 16 دمع تتصصي عسو 
ام تناوطصي1 ناه لدلطهدظ عل نعم 
دمع د عجممنا م اتمأة أناو تسصحتائير 
ع وعمتاكههلا و16 عدو غلك 11 .قصصعع 
لإغطع1"6 غمعمتمهممم امعتسصتعمد غم 
عسومصة"! ذه عفرم مس اأثمن تنو عل 
تصمه غ1 كناد عنتصمعء ,طعرتاتطوزط عق 
08 بصم ع كأعمنو دعن علاعط'1 عق 
غصدك ةلل صع عفاتعاءة علاعه قن ملامة 


182 231 |] || 


,فقق .كم ناك امتصلمه'1 وغعمهاط 

-ه! عل عمتهاعه"1 غقء علاعطءة معنن 

لمم ةطالام علتعظعة كد دسلجعق ‏ عالعينو 
عممعتم 


أء«مغاوز5 مومه 
نييهك 


عتسصعمم ‏ تمانو 5ا210 
قاسعصعلة .5ع ,عملمةك1 عق علعن1 
6 غمعلوكة علمعتكسدم عتممغطة عصنكة 
.1260122 نال قعل تعسمرد مع1 يدم مغصرعق. 
غصقط غ1 متععمة غندعة طدزة:301 ص1 


قصورةع 


0 44 89 135 


2” أقولاد وااوداءع‎ |٠١١1 


عصدوعم أ عطهية وعناوأقنامر وميد 

عمتهاعه عسممعلعصة ‏ عصيكة ‏ غدعحممن 
خطط علصقمع عضن غتدكة أبنو مغتصوم 
,عناوتصغ1اغط عسوتكتاد هل عسع ععمعساك 
عققط حة عمعلمة عم وعلاء'ناو وصامم ة 
عصدحة ‏ وصصعكههم1. ,علو غمعصدفص1 
سقمدم لق غد6'© ,سملعة1 عن عرممسماز 
,لطعم ع1 ,لننو فاعفلة عص4 مه لط 
عل علاعطءة'! ع«اتقصصم أله ه ولام 


عكناع مذ علرمن 
: ماممة | 


لتقدعة ج انو عتقلءف0 أطقعمم لم 
تصق 163 عناق ,قصصدعة صمع مع ,غناو 
ة غمعتةتصائممء وعاتلتطدزط قصمع 
.صعستصافص عع عنى وع6كتع فم معنن 

عقا للع'0 ونام جنا مداع ونامط 81 
عغاعه عق عموتسمغطة مخف تكتوعمك هل 
عدو غ#صمصغل همعد كنامم اذ علاعطعة 
عدعنة 163 كصقكة كممدصاخصم كتاعط نم 
عه كنامه ,عصغتدوسك 15 مغدمة عمط 
عخصة لد عللعطعن'1 مصمعفمعلة 

: وعكناكههنا 1.05 
10 ع8 6 4 2 لاه 
46 386 281 182 89 0 :ظاضع0 


2 رحا زرك ١‏ 
رازم ا" 
مكَاسَستٌ لاثالة 1 
احجرقنا رى, ل 
شاع ارقي اشام »١‏ مهم ١‏ للغرافيا بوزناغ ' بر ل 
ادن 
ووش رصنا ع شيلع ركاذ أنؤارع راغا ىماما 0 
متعمرين وززارة المعارفالعوي' و لابرط العا كسقية 1 
2217 
مماعه20 سمه عدوم ,20 


ع مف 0 عننهت علد 42466 .لها 


أكبر 053 تودعات بالقطر لطر 


للآلات الوترية 


55 ك6 ص ب حن كم كم 


0 5 على اختلاف أنواعها 
وارد أكر عائع العالم الاختصاصية فى صنع هذه الآلات 
مبيع أوتار يع الآلات الموسيقية بالجمالة 
جمبيع النشرات ا موسيقية مخصم .م فى المائة 


عدمدوعأعوف الال 12 


عأهلدمملنعط هنيعم 
أم0عأوؤأنام)م أمهؤذأه هم 


©200 لانو منومطء 


الل لعل 
نيط مسيوتمست3 


لل امكل 


الفن ٠١‏ ملها 


العددا لرابع 


القاهرة فى .م رييع أول سنة ووم 


7 
ل 


كارا توعد 
تصرر مفلل اشر قتا 
انعا اهتيا ككك للوعييقالعيية 
يب سخ !سارك : لمر راطق 


الرشنالات الرُرَارَة 
١ه‏ تشاسانادخ ل لقبطالمئالهة | + شام اسل - معثر 
.ل «وخارتٌ وى « دو 3 نتم 22184 
«لرمترنان نض ,ليربا سّالردارً العاءائلمتاغافى' اغان 
ا 7 0 *« 
سيج لى هرا العرد .| 
أ حاية الموسيقيين الوداع -- يتتيوفن ا 


نوادر وفكاهات 
مباديء اموسيق النظرية 


موسيق الدولتين القدهة 


والوسلى 


الوسيق ألعاب موسيقية 
| تدوين الوسيق المر بية النتسيد القوي 
]| الاوبرا الايطالية مبتنافة ا 
| في القرن السا بم عشر فى عام الوسيق | 
عبد الاذاعة 
السام التائه رواية الجلة 
حول الكاه »مقطوعات «وسيقية 


("١‏ الطزئهست اراق 


عبت عنم عسيمجيد 


المت ١‏ علها 


السنة الأ ولى 


أول يولية سنة مجه 


ماهو ...هه 


فى مصر موسيق ء تجالد الأحداث ٠‏ وتناهض العبث 
تأنى إلا أن تنبوأ مقعدها من الرفعة والسمو . 

وفى مصر موسيقيون يسهرون على الموسيق ويبلغون 
المشقة فى الغيرة علها » وهؤلاء ثم أهلبا وعشيرتها وذوو 
رتحاها . فلا تكاد تشكو ألا حتى يحسوا له واجعاً . 

وفى سيل اعتزازم بالموسيق ونمضتهم بجا يركبون 
المول . ويستنفدون الطوق ؛ ويكاخون العيش فى أقى 
وجوهه . 

ومن يحب . أن ذلك شأن الموسيق من قديم : يعتز 
بها الثفر الطيب القلب . النبيل العاطفة . اللكريم الاحساس 
الرقيق الشعور ‏ فلا يصيب إلا اضطهاداً » وإلا مسفبة 
وإلا إدقاعاً أودى بكثير منهم . فقضوا مغموطين : حتى 
لكان يحبل معاصروم مقابرجم ومدافتهم . 

ولولا أن من طبيعتهم الرضاء وعدم التسخط للقضاء 
ولولا أن الفلسفة تشيع فى تفوسهم : وإت لم يكونوا 
فلاسفة : ولولا أنهم كانوا يقنعون من أزمائهم بالكفاف 
ويزعمون الغنى والثراء والعزة فى مواههم , وما تفيض 
به من فن هو الخلود الباق على الزمن » ولولا صيرمم 


وجتسلدم » ومثابزتهم وكفاحبم الدائم : واستناتهم فى خدمة الفن الذى تعشقوه » لما بلغت 'الموسيق ما انتبت 
إليه 8 من العظمة والجلال . 
بم الكنيسة فى القرون الوسطى . وأخرجتهم من رحتها بزعم أنهم تعدوا موسيقاها الدينية » إلى موسيقى 
دنيوية 00 إلا لاشباع شهوات النفوس . 
وذنت الموسيتى إذ ذاك محصورة فى تراتيل الكنيسة وألحان صاواتباء فلا أراد الموسيقيون أن يتحرروا من 
هذا القيد» وشرعوا يفتثون فى تأليف الالحمان وفاق مقتضيات العصر ومشاعر أهله : وشاطرمم فى هذا التحرر 
بعض القساوسة الموسيقيين الذين كانوا يضءون للكنيسة آلهانبا وأنفام تراتيلها. هال الكنيسة أمرمء وأفرعها 


ما أحسته دن الخطر فى نزعتهم : فتأابت عليهم وشنت علييم حرباً عواناً. 
بن اماق ؟ وم أحاب منافقون » فالا سلطان الكنيسة وأنصارها» 


وللكريسة سلطان ,وها أنصارء وللمو 


بن ومنافقوم ٠وأتمروا‏ مم وأرادوا أن ملكو و فلا يذروا على الارض ملم دياراً 


3 ردوا حر 

فان لجأوا إلى التضاء فلا 1 فى قن ايام * وإن ركنوا إلى أهل المعدلة مر كرام الشعب فلا يصيبون إلا 
قت بم الدنيا بما رحبت وح علهم القضاء » فاذا فعلوا ؟ 

أ وملا الدنيا ضياء 

انحن , وتشتد الكوارث : فكت أقدامهم وترسخ 

انهم : وينتصر حتبم . وينتشر صتهم ؛ ويخلد ذكرم . فكأنما الكوارث 

لل فََالة فى رفنة الحق واتصاره . وتخليذ أهل الحق واتصاره 

من المت والكيد والاضط.اد أن تنبت فى أفاممم فكرة تأليف 

وتحافظ عا لى حياتهم ٠وتصون‏ مصاهرم 5 فألفوها قوية 


من حاية القانون. فأُهدر دمهم. ٠‏ واستبيحت أعراضهم وأمواهم م وأمتعتهم» 


إعراضاً وغضنًا . وإن صر 


ا 
ى ‏ صما 


متيئة . منها لجاهدوت ومثبا الذائدون و .يا ادير ون وهنا التقضاة ينفصلون فى منازعاتهم : أحكامبم فاصلة وقضاؤم نافذ 

وارتقت هذه اجماعات , على مى الزمن . حتى بلغت فى كل أمة مكانة مدعمة على النظم القوعة ما ستعالجه فى 
الاعداد المقبلة إن ةا 

وغرضنا من هذا . أن ناج الوسائل الدكفيلة بحاية الموسيقيين فى مصر . فان أحوج الناس للحاية وأجدرمم 
بالرعاية والصيانة . م أولئك الموسيقيون الذين تتناههم الاحداث من مناحهم 

وستخصص هذه الجلة قطأ كيرا من مجهودها فى هذه السييل . حتى تبلغ بم الصدر الذى يستأهله جبدم 


وتضحاتهم . فان فى حايتهم حماية الموسيق الى تقدس لا ٠‏ الوسبقى » 


ووو ضناضن 


الدلرث الوكدية 


آله الجنك 


ا كن 


الآلات الموسيقية 
الموبنك أو الج أو المج هى أم الآلات أ 
الآلات الوترية لدمبم : بل هى الآلة الوترية الوحيدة التى عرتها الدولة القديمة . وأحد العناصر الثلاث الى 
تتكون منبا الفرقة الموسيقية قية فى تلك الممليي : وهى المغنى وآلة الجنك والناى يا فى الصورة رقم ٠١‏ 
وكانت تلك الآلة فى الدو لةالقدعة 1 
غابة فى الائقان ‏ من التوع المسمى 
, الجنكالمتحنى» أو ١‏ الجنك المقوس» 
وذلك لآن رقبة الآلة كانت مقوسة 
كا فى الصورة ركم 192» 
وآلة الجنك آلة وترية نختاف عن سواها بأن أوتارها تتقع فى مستوى عمودى على صندوقها المصوت 
وليس موازياً لديا فى سائر الآلات الوترية الأخرى . 
وأقدم | أنواع هذه الآلة هو الجنك الحكير . يض 
العازف أمامه عند الاستعال؛ و يبلغ طوله طول الانسان . 
أو أطول منه أحانا » ونارة أقصر منه بق 
الجندك كبيرة استعملبا العازف وهو 
صغيرة عزف بها وهو جاث . 


قية عند قدماء المصريين . وأقدم 


أتف . وإن كانت 


وكانت أوتارها تصنع عادة من ليف ال 
أحمر يضرب إلى السمرة . تثبت الاوتار من 
متصل بالصندوق المصوت ؛ ومن الجبة الآخرى تلف على 
أوتاد قصيرة : تقابل المفاتيح فى آلات العصر الحماضر . وذان 
والوسطى , أربعة أو خمسة فقط . ازداد بعدها فى الدولة الحد: 
أوتار الجنك تزيد فى الدولة القدممة على هذا ال-دد من الآ 
إفريقية » ويكسونها هناك أحيانا بجلد الفبد ) 

وأقدم صورة لآلة الجنك عثر عليها فى التقوش المصرية كانت فى نقوش الآسرة الرابعة . 


؟ ب الزمارة المزدوجة 


كان النلى أحد العناصر الثلاثة المهمة التى تكون منها الفرقة الموسيقية فى المملكة القديمة, وتلك (2150 
عبارة عن قصبة من الحشب ء ليس لها بوق للفم . مفتوحة الطرفين » وهى نوعاك : نوع طويل يقرب 
طوله دن قامة الرجل يستعمله العازف وهو واقف , صورة م, وهذا النوع قليل الوجود 

أما النوع الشاتى وهو اكثر النوعين شيوعاً فى الاستعال» فيبلغ طوله 
«تراً فى العادة. وقطاع القصبة يتفاوت بين سنتيءتر واحد واثنين: وعل جانها 


عدة قوب تتراوح بين الاثنين والستة تقع بعيدة عن الجبة التى ينفخ فيا ١‏ 

/ صورة ؛ » : يستخدمبا العازف وهو جاث على إحدى ركيتيه: راض ركيته‎ ٠ 
الأخرى . مسكاً بالآلة مائئة مر الفم الى اليمين أو إلى الشمال : متبجبة‎ 

إلى أسفل بشكل يحعل من الصعب استعال هذه الآ]3 لتعسر النفخ فها . 

وصوت هذه الآلةلن . صورة (») الناي الطويل 


وأقدم صورة لناى عثر عليباهى تلك التى وجدت منقوشة على حجر من الاردواز من نقوش ما قبل 
الآسر . 

وكات لايعزف بالناى فى الدولة القديمة 
إلا الرجال . أما فى الدولة الوسطى ققد رأينا 
من النساء من يعزف بتلك الآلة. 

وكان العاز ف بالناى يستخدم عدة نايات 
تختلف طولا . يما تختلف فنها عدد الثقوب : 
وذلك لوصول إلى تأدية الحان مختلفة الانواع 
( وهو مالا يزال يفعله العازف بالناى حتى الآن ) . 


كانت هذه الآلة تستعمل أحياناً فى الفرق الموسيقية (ك! فى صورة رقم ؛ ) ولكنها لم تكن من العناصر 
المهمة فى الفرقة : يعنى أنه كثيراً ما تستغنى الفرق عنها . 


صورة 449 عازف بالناى وعازف بالزمارة اأزدوجة 


وتلك الآلة عبارة عن قصبة من الخشب ء ذات بوق للفم : تستعمل دائماً مردوجة . وطريقة استعالما 
أن يستخدم فى العف بها السبابة والوسطى. وأما الختصر والبنصر قتسندان الآلة من الخلفء 
والأمهام تسندها من الآمام 

ونان فى كل زمارة أربعة ثقوب فى كل قصبة : تشبد بذلك آلة نادرة محفوظة بالمتحف المصرى 
بيرلين . ه وهذه الزمارة المزدوجة لا تزال تستعمل فى ريف مصر . يسمونها تبعاً لعدد الثقوب الموجودة 
با. فيقال ٠‏ زمارة ستوية» اذا كان عدد ثقوبها ستة أو «ربعويةء اذا كانت ثقوبها أربعة» . 


ار فحكه م 
| عصشلكصلمةا 
1 تت حتدنا حم 


لقد إتعذر دائما وضع 


2 


ع 


ليتع قصداً , ولا يتم نقصاً 


تعريف ا لمجموع مركب من 6 كسابقه . فبو مثله لايدل إلا 
ظواه أطلق عليها العرف لفظاً للعال الحقق والقانوقى الضليع ٠‏ على ناحية من نواحبا العديدة» 
متداولا : هذه الالفاظ الى حضرة صاحب العزة الاستاذ فلبذا وبلا شغل البال طويلا 


يفهمبا الكل أو: ين أنه 
يفهمبا لس فيا بيان كاف 


مهما جاهد الانسان نفسه 5 


ليضع لما حداً جامعاً مائماً . 

فليس من اليسير إذن إيحاد تعبير تام تسكن إليه النفس 
ويشنى غليلبا لكل مانحصيه كلة موسيقى » فلا واحد من 
التعريفات الواردة فيها يصدق علها دون أن يلحقه قد 
أو تقصير . 

قالوا إن الموسيق فن التأليف بين الاصوات على 
صورة تلتذها الآذن ! نعم . ولكن من ذا الذى يرضى 
بهذا ولا يتطلب مزيداً ؟ ومن ذا الذى يدعى بحق تحديد 
اللذيذ وار من الآصوات ؟ ألا ترى أن بعض الرنات 
المؤتلفات ء والطنات الجلجلات . والسنادات الموا”فقات : 
إذا أفردت أحدثت فى حواسنا تأثيراً ثقيلا مجوجا . 
وهى بعينها قد استعملت بنجاح كبير فى مواضع كثيرة من 
قطع اعتبرت عملا عيبا بديعاً ؟ 

وهل الأولى أن يقال إنها فن تطريب النفس والتاثير 
عليهاه وتحريك العطف بالتأليفبين الاصوات ؟ هذا التعريف 


لجعل حد لكل ما فى معنى 


مسن لديم الأمرى ,لك 


الموسيقى فى صينة واحدة » 
فالاجدر أن نوجه الجهود إلى 
يب هذه المسألة ومتى 
بينت نواحها واتضحت ء ربما استطاع القارى. أن يكوأن له 
صورة من ذلك التر كيب أو فكرة بين من الظواهر المتتوعة 
التى يشملبا حد قد جعله التداول مألوفا . 

اندع هذا اللبس ونقول ٠‏ إن مانسميه موسيقى هو 
فن جديد معنى أنه لايشبه إلا قليلا ماكان يطلق القدماء 
عليه » فبذه الكلمة فى العصور اليونانية القدبمة . كان لها 
مدى عظيم يسع الشعر والرقص وأشيا. أخرى فضلا عن 
فن الأصوات . 


بيان تر 


وعندنا الموسيقى هى فن الأاصوات ولا ثىء غيرهاء 
فبمؤتّرات الصوت الطبيعية ؛ ظاهرة الاهتزاز والتذيذب 
المدركة بالآاذن فالموسيقى تفعل فى نفوسنا «تتتفعل 
قحس بشعور خاص » يحرى فى أعباقها » وبحركة : نقيجة 
تلاقيها بما يطايقها مافى النفس فيجول فها خواطر وفحكر 

فالصوت القَرَد وميقاته » أو بموح أصوات وما يتخللبا 


إن 


بين سِ لا من هذا ولا ذاك 
لاتأثير له : على أن لاسنة مب 
الأصوات ع 
رَادى أواجعاً . 


من رات من شأنبا إحداث شعور «قبول أو مملول ؛ أو 


يصم ذه القول أنه تافه 
يصح ف 


ولاك 


العوامل الكبيرة فى تحديد ذ 


ن. والتوقت 


لصوت . جنيعما يعمل فى حساسيتنا 
574 1 1 1 
كل بدوره . رشزء فى سيبل الأوسيقى الى أرراعئا الى 


ا 2 0 
عام وقهب العين 


الموسيقى فن خاضع لسنة الحركة والنظام فبو مرتبط 
بالطبيعة بأوثق الروابط وأدقبا أكثر من,الفنون الاخرى 
تيك الفنون التصورية تمد فى العوالم التلاهرة الاشكال 
والألوان . كا يمد الشعر فى عم الأافاظظ 
به جمال الكون ويسهل ومو أن ا ل والاعراب عن 
الاحساس والكبين فى اله 

أما فن الموسيقق ن اتخاذاً لعناصره 
من خارج ذاته . فلا يستعين بار رجودات الكونة . إذ 
لابحد ف الطبيعة إلا الصوت . هذا الاصل التافه فى ذاته 
بلا ر*واء وتفأن . فلا يكون أساساً للغناء أو العرف » 


ات 


إلا بعد صقله وتحسينه بشتى امحسنات ٠‏ وصوغه فى أحسن 
الصيغات لاله لاوجود له طبيعة » لا فى صورة سلسللات 
متتاليات ولا ثرا كيب حادئات معاً . وفى الحق . لايعتير 
أن اعوسيها + 

فالفنون الأخرى , فنون تبيينيّة تصورية . لآنها متصلة 
شه مادى : والموسيقى تقع فى نفسسك وتناجيك بلا يان أو 
تصوير شىء خاص . فتلك الفنون إذن أق لختلقا ووضعا بشرياً 


: 


إذا كانت الموسيقى حقاً أكثر الفنون خلقاً إنساناً 
صرفاً ٠‏ قد يتبادر للذهن أن هذه اللَبغة البشرية تتقص 
من قوتها وسلطاتها , والواقع يخااف هذا . وإنها تؤثر 
فينا تأثيرآً بليغاً أعظم من أى شىء آخر ٠‏ ولسنا فى حاجة 
لاثبات هذه الهقيقة » ولا ادلكر الأحاديث الى تم 
بطون إلكتب عن فعلبا بالنفوس » نعم ٠‏ إن تلك الاحاديث 
لاتصح أن تكون أساساً لنظرية علمية » ولكن إذا تأملنا 
فى طبيعة الحس الموسيقى . نشعر بلا عناء بأن قدرة حركة 
العناصر الموزونة الى تديرها الموسيقى عظيمة <قاً » فصوت 
واحد يحدث بالآاذن حسا أقوى وأعظم من أى خط 
سيط يقع نحت عيتتا . ومن ثم فاللحن أو جموع 
سنادات وموافقات تؤثر على ح-اسيتنا بأشد مما يحدث أى 
ثىء آخر ترمقه العين . فأعضاء القوة المدركة » ومنها 
البضر من تأيْرها المتوالى الدائم أصبحت أقل رقة وحساآً 
ولس الحال كذلك فى السمع . ذاذا ما شاهدت العيون 
مناظر كررت . ثم اصطنعت واستخرجت هرة ثانية بلا 
تعر كيز استطيع صنع لوح منها . والاذن لاتسمع إلا 


نادراً أصواناً ذات صبغة موسيقية يضح أن تدج فى 
مركب فى * ؛ أضف إلى هذا . أنه لا موسيقى بلا وزن 
مقدور ٠‏ وميقات محدود » وأن قدرة الحركة الموزونة 
لانزاع فى تأثيرها ولا جدال فى ذملبا , ولا تنس فنابا 
بنض النفار عن ناحية جمال الفن على أجسادنا وترا كببنا 
وأن أشده واقع على الجباز العصى 0000 
ظاهر لاريب فيه , فكم استعمل لعالجة بض الامراض 
ذلك الفعل الفسيولوجى بين والحيوانات نفسها أو بعضبا 
على الأقل تحس وتأثر به إلى حد ما . 

مع أن هذا التوع من الظواهر أصبح لاتتءلق عليه 
أهمية كبيرة , فاذا ماقلنا إتاتأير بالموسيقى , فنقصدأيرها الأددى 
والعقى : الذى تحدثه فى نفو سنا وما خلا ذلك لا يمنا إلا قليلا 

ولكن لأى حد يحدث هذا الفن اتفعالا من هذا النوع 
وبأى سيل قوم . هذا ما أحدثك عنه قريبا 6 


العضوية . 


١> 2‏ 2 _ 
ديا لوسيكئ لعزي 
بقلم 
ععيرة الرسناذ صف على 


الركل الفنى للميد 


كان .العرب يشدون أوتار آلاتهم على أصوات الرجال 
وقد اتخذ بعض علاء الموسيق منهم العود آل لقيياس 
ولا كان الوتر الأول غيه غايظلاً عن باق 
الآوتار » فقد كانوا يشدود ن عليه أغاظ صوت يرج من 
حنجرة الرجل ٠‏ ويطلقون عليه اسم البم فى العود التديم ٠‏ 
أو اليكاه « فى العود الحديث ٠‏ . واليكاه .٠كلة‏ فارسية 
معناها المقام الأول : فهى أول درجة صوية فى الم 
الموسيق العرنى المعروف لدينا ؛ والذى قسم 
الثانى عشر المجرى إلى أربعة وعشرين ربعاً تقريياً : وهو 
مكون من ثمان درجات أساسية فى 
يكاه عشيران عراق راست دوكاه سيكاه جهاركاه نوا 


الأصوات : 


منذ القرن 


1 2:7 لقا ع 0 5 18 4 

أما الأبعاد الكاثنة بين درجات هذا السلم فتوعان 

الأول : بعد. حكير ويسمى بالبعد الطنينى . وهو 
يساوى أربعة أدباع الدرجة » ويوجد هذا البعد مابين 
اليكاه والعذيران : والراست والدوكاه , والجباركاه والنوا 

الثانى : : بعد صغير يساوى ثلاثة أرباع الدرجة تقريآً 
ومجد. من التعير ان والمراق:.:"والثراق: «والراسكةاء 
والدوكاة والسيكاة : والسيكاة والجباركاه. 

فصار عندناثلاثة أبعاد كبيرةكل منها أربعة أرباع الدرجة 
أى جموعأرباع,ايساوىم فى ويساوى ٠١‏ ربعا »ثم أربعةأبعاد 


صضيرة كل مها يساوى ثلاثة أرباع الدرجة أى جموع 
أرباعبا يساوى ؛ فى س تساوى ٠١‏ ربعا 
ربعا زائداأ ؟٠‏ ربعا تساوى 4م ربعا وهو ما نحتوى عليه 
السلم الموسيقى العرى المذكور : أى أنه مقسم إلى أربعة 
وعشرين مسافة :كل منبا يساوى ربع صوت على وجه التقريب . 

وإليك بان اثهان درجات الاساسية السام المذكور 
بالعلامات الموسيقية الذرية المصطاح عايها من زمن بعيد . 
ولا تزال مستعملة للآن : 


4 0 #» الا 14 
1 


١١ فيكون‎ ٠ 


0م #ن جور .م + - 
ججاركه سيكده دوله راست عراق عثير 
ولو نظرنا إلى العلامات الغربية المدون با هذا السام 
والتى مثلنا ببا أصو ات السلم 0 العرنى » معنى أن 
يكون اليكاه مقابلا لصوت ٠‏ دى | 6 والعشيران 
ةا 
مقابلا لصوت مى ال : لا 2 تطابق الحقيقة.. لاننا 
سبق أن ذكرنا أن صوت اليكاه يقابل أغلظ صوت 
للرجل » فلا يكن والخالة هذه أن مثل بعلامة « رى » 
المذكورة . لآن المساحة الصوئية للعلامات المذكورة ابتداء 
من ٠‏ رى ء القرار إلى ه رى » على الخط الرابع من 
مفتاح صول ه الجواب » تدخل ضمن منطقة الأصواتالحادة . 
وقد يرجع السبب فى جعل كتابة اليكاه ٠‏ رى ء إلى أنه 
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لا انتشرت النوتة الغريية فى الشرق ٠‏ كان الموسسيقيون 
الاتراك أسبق من غيرمم إلى استعالها . وقد اصطلح بعضهم 
على جعل أغلظ صوت ف الناى المسمى منصور ٠‏ مقابلا 
لصوت اليكاه الذى يبدا به السلم الموسيقى ٠‏ وأن يمثلوه 
بعلامة ه رى » تحت الخط الأول من مفتاح صول : ثم استمر 
تدوين الموسيقى التركية والعربية ببذه العلامات إلى وقتنا هذا . 

وأما المصريون : فليس لحم طبقة خاصة يشدون علها 
آلاتهم . بل إنهم كلما اجتمعوا للغناء ٠‏ جعلوا صوت 
رئيسهم قياساً شرن له اسان وسائر الآلات الأخرى. 
وبالرغم من أن الغرييين اتفقوا فما ينهم سنة مهها ء 
أى منذ خمسين سنة ء على أن مجعلوا للطبقة الصوتية 
أساساً ليسوى عليه ساتر الآلات الموسيقية وهو صوت 
العلامة لا» 3-١‏ --ك2] الذى عدد ذشباتها ممه ذيذية 
فى الثانية . وسموه بالابازون ٠‏ فان الشرقبين ما زالوا 
يدونون موسيقامم بالطريقة التى ذكرناها قبلاءأى يرمزون 
لليكاه بعلامة ٠‏ رى » ولذلك نرى جميع المطبوعات 
الموسيقية والمؤلفات وخلافها تدون بتلك الطريقة . 

أما وقد تقرر فى إحدى جلسات مؤتمر الموسيقى 
العربية الذى عقد بالقاهرة سئة +م؟؛ أن يكون صوت 
الحسينى من السلم الموسيقى العرنى مقابلا لصوت الديابازون 
الافركك ١‏ بلا ء فينبغى ٠‏ على هذا الاعتبار » أن يكون 
اسع مقابلة لللامة :دق 17 وهى أول 
درجة من سلم دو الكير 1 

وإذن وجب أن بدأ السلم بالراست بدلا من اليكاه 
للأسباب الآنية : 

أولا ‏ لآن الراست كانت قدبما أولى الننهات عند 
الفرس ويبدأ بها مقام الراست . 

ثانيا ‏ لان مقام الراست . مؤلف من الدرجات الاساسية 
للسلم العرنى بدون إدخال أى تغبيرعلها وهذاماائ! ل مقام دو 
الكبير الذى ياف من الدرجات الاساسية للسلمالغرنى :بدون 
إدخال أى علامة من علامات التحويل عليها. 

ولما كانت الابعاد الموسيقية فى السلمين العربى والغرنى 


تختلف بعضها عن بعض فقد أضيف بعض إشارات للتحويل 
لرقع الصوت أوخفضه ربع أوثلاثة أرباع الدرجة . ونذكرهنا 
الاشارات الى قررها المؤتمر الموسيقى للعمل بمقتضاها وهى 
العلامة 1١‏ تستعمل لخفض الصوت ثلاثة أرباع درجة 


9 8 0 66 ربع 
#اال الرقع ال ربع 
٠ 35 0 ١‏ اثلاية أرباع 


والآن 35 بالعلامات الموسيقية الغربية سلم مقام 
الراست مع ملاحظة وضع الأشارة 1 » نصف يمول 
امام درجتى الدمى ء» وال« سى ء لخفض كل منهما ربع 
درجة . لتصبحا مقابلتين للسيكاه والأوج من مقام الراست : 


كردان ادع حسينى نوا جاركاه سكا دوكاه راست 


وإتماما للفائدة تكتب هناسلالم أربع مقامات أخرىوهى: 


م ل الم عتثيرالم 


وقد وجه التفتيش ؤس بوزارة مرق ٠‏ نظر 
مدرسى الموسيقى بمدارسها إلى اتباع هذه الطريقة بنشرة 
وزعبا عليهم : وأحسب أنه لا يمضى وقت طويل . حتى 
تعم هذه الطريقة ويحسن استعالها النشء الجديد : ويسايره 
فها أهل الفن اتباءا لسنة الرق .؟ 


الات وتطورهميا 


انرا فى تسر لايش 


المدرسة الايطالية 

نشأة الأوبرا فى فلورانسا 

ليس العجيب أن نلحظ , فى مختلف العصور » ميلا 
من الفنانين إلى الاتجاه للقديم ع وتشيعاً منهم لناحية خاصة 
من نواحى الفن . إنما العجيب أن التتاج الذى تؤدى إليه 
عاولاتهم لأحياء القدم تسفر دائاً عن إتتاج ثىء جديد . 
ذلك بأن الناس , وإِنْ ظلوا قترة الابتداء يتعصبون للفكرة 
التى يرغبون فى إحيائها » إلا أنه نرعان ما تغلب روح 
العصر . قترك القديم جرد رمن للفكرة . أما الفكرة 
نفسها قتتطور قتصير نتاجا جديداً . 

وهذا هو الشأن فى نشأة الآوبرا » فان أصل الفكرة 
فى إيحادها , إنما كان للتخلص من سيطرة الموسيقى على 
الشعر ع ما سلبينه فيأ بعد . 

غير أن هذه الفكرة نفسها تطورت بأصحابها خرقهم 
ثم ومن جاء بعدجم من أتصارها » وأصبحت الأويرا أكير 
تناج موسيقى وصلت إليه العصور الحديثة فى أوروبا » 
بل وغدت مرآة ينعكس فيها روح شعوبها وعقليتها . 

وآنة ذلك ؛ أن هؤلاء الناس , وقد جبدوا فى حب 


سيطرة الموسيقى على الشعر . لم يلبثوا أن رأوا سلطانها 
تغلب رغم جبودم , وأنهم خدموها , لامن ناحية الفن 
خسب .ء بل أدوا إلها أكبر خدمة اجتماعية أيضا. 

فلقد كانت الموسيقى, قبل نشأة الأوبراء إما موسيقى 
دينية تقوم على خدمة الدين وتراتيله وألحانه فلا يصح أن 
ينظر إلها عنصراً جوهريآ قائما بذاته فتمدح لذاتها أوتذم, 
وإنما يقال إنها موافقة أو غير موافقة : لروح الدين . 

وإما موسيق دنيوية تعزف أو تدك فى الحفلات 
والمواسم والاعياد ء فلم تكن فى هذه الحالة أيضاً عنصرآ 
جوهرياً . وإنما كانت إحدى وسائل التسلية . 

ومنشأ فكرة الآوبرا أن أهل أوروبا سما فى ايطالياء 
كان قد استولى علهم شعور يحفزهم إلى العودة إلى القديم . 
فتقلوا إلى اللاتينية:» فى القرن السادس عثشر : مؤلفات 
أعلام فلاسفة اليونان ؛ أمثال بطليموس وأرسطو 
وغيرهما » ولن استطاعوا أن يتعرفوا : من هذا الطريق » 
نظريات الموسيق اليونانية , لقد أعجزم أن يتعرفوا حقيقة 
تلك الموسيق عملياً . 

واذن فقد استقرت رغبتهم على العودة إلى الموسيق 
السبلة البسيطة التى تمائل تلك الموسيق القديمة. 

ولقد اختصم باردى #ممه أحد أشراف فلورانسا 
موسيق «الكنترايواء وشن" عليها الخارة .وهى الموسيق التى 
صارت الها الموسيق الغرية والتى وصفها بأنها تمزق الشعر 
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فى سييل التوزيع الموسيقى للأصوات المتعددة . مع أنه 
تجب الحافظة على سلامة الشعر وعدم تضحيته فى أغراض 
الموسيقن: 

بل لقد تألفت فى نهاية القررن السادس عشر 
د.وهؤ ‏ ووهوء فى ببت هذا الشريف فى فلورانسا » 
جماعة من أشراف الشعراء والموسيقيين » كان من أثم مايشغلهم 
النظر فى صيانة الشعر بتسبيل الموسيقى : فرأوا العودة إلى 
التراجيديا اليونانية القديمة وعملوا على : إحيائها » والرجوع 
فها إلى الغناء ذئ التصويت الواححد (ي هو الحال فى 
الموسيقى العربية ) . 

ظلت: هذه الماعة تعمل بزعامة الشريف باردى حتى 
استدعاه البابا إلى روما فاتتقل إلا ووكل زعامة جماعته 
إلى زميله كورذى :ممه 

وقد بدأ جاليلى :»60 ينفذ رغبات الماعة فنشر فى عام 
٠٠‏ ديالوجاً على طريقة أفلاطون بعنوان « الموسيقى 
القديمة والموسيقى الحديثة » 

وماهل عام ٠.5,‏ حتى ظبرت أول أويرا « وه 
داقى ممعم ء اشترك فى تلحينها كورزى :60# وبيرى 
ممم . وللاسف لم تصل إلينا موسيقى تلك الآوبراء ول 
نعرف مها إلى اليوم إلا ماكتبه عنها معاصروها 

وفى الأعوام التالية لحن بيرى هذا وغيره أوبرات 
أخرى فى فاورانسا ٠‏ كان ما لاقنه من النجاح سيآ فى 
تثبيت قدم هذا النوع وكانت هذه الآوبرات تنشأ لمناسبات 
زفاف الملوك والآمراء والآشراف مما ساعد على إخراجبا 
فى أمبة وروعة ؛ ضمنتا لها النجاح ؛ وأصبحت الأأويرا بعد 
ذلك شاغل الموسيقبين جميعاً فى فلورانسا. 

وكان طابع الموسيقى فى أوبرات فورانساء إذ ذاك » 
تغلب عنصر الالقاء البحت فهاء كا كانت خلواً مز مقدمات 
آلية (صامنة). وكانت جماءا تالمتشدينقليلة العدد , والاناشيد 
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إلقائية أيضاء قدر الامكان , والغتاء ذا التصويت واحد . 


مدرسة روما 


لما اتتقل باردى من فلورانسا إلى روما » على أثر 
دعوة البابا له » كانت الفكرة التى يعمل لا هو وجماعته 
فى فلورانسا لاتزال مستولية عليه » فليا رأى الجال فى روما 
فسيحاً ء بذل جبده لنشر فكرته فها . وجاهد حتى غدت 
روما فى الثلث الأول من القرن السابع عشر مركا هاما 
للأويرا . لها فها طابعها الخاص وشخصيتها الممتازة . وكان 
من أعظم مشاهيرها فى ذلك الوقت الموسيقار ٠‏ ستيفانو 
لاتدى - نمسم مسمناد » 

ومن مميزات أوبرات روما . أن جماعات النشدين فيها 
كانت كييرة العدد . وأن الغناء المتفرد ر ممه ) أصبح 
عنصراً فها » وغدت الموسيقى فنآ أساسياً لها » وأدخلت 
علها المقدمة الموسيقية « أوفرتير» 

وما اتتهى الثلث الآول هن القرن السابع عشر حتى 
خرجت روما من وحدتها فى الموسيقى .. واتصلت فى فن 
الآويرا بالبندقية وفرنسا . قتحللت من طابعها الخاص . 
مدرسة البندقية 

أ فى البندقية عام بهو أول دار للأوبراء فكان 
ذلك قحا فى تاريخها . ولقد أكسها افتتاح تلك الدار , 
مركزاً اجتماعرا شعبيا » فانها بعد أن كانت وقفا على احتفالات 
زفاف الملوك والآمراء والأشراف . أصبحت فنا شعبيآ 
محبوباً ٠‏ ووسيلة من وسائل الثقافة فالجتمع حتى اليوم . 
وآية ذلك : أن بى بالبندقية فما بين سنة بصدوو ...1 
أكثر من ست عشرة داراً للأوبراء أنقدت جميعبا من مال 
الشعب ٠‏ وتولى الشعب رعايتها والاتفاق عليها . حتى بلغ 


من تعشقه لفن الأأويرا : أن الطبقات الوسطى منه كانت 
تحتفظ بمقاصير وألواج دائمة لحم . 

ويحمل بنا أن نشير هنا إلى أن الصالة كانت نظل 
مظلة فى أثناء. القثيل . فاذا رغب أحد المشاهدين متابعة 
التمشل على نصوص الرواية » استحضر معه شمعة يستعين 
بها على ذلك . 

ومن أشبر من نبغ فى الآوبرات فى هذه. المدرسة 
منتف ردى »امهل . 

وامتاز ظابع أوبرات البندققة فى ذلك الوقت بقلة 
عدد جاعات المنشدين , واستعال الآببة والروعة فىالاخراج : 
وترجمة الآلحان عن حقيقة المشاعر » وكثرة التنويع فى 
الايقاع 1 


مدرسة نابول 


قامت بعد ذلك» فى النصف الثانى من القرن السابع 
عشر مدرسة رابعة فى ايطاليا هى مدرسة نايولى ؛ امتازت 
موسيقاها بما أودع فى ألخانها من رقة الشعور والتعبير 
عن الانفعالات النفسية ؛ وبلفت فى ذلك شأوا لم يلحقبا 
فيه مدرسة قبلبا. 

وأبناء هذه المدرسة جعلوا الآهمية الآولى للناحية 
الموسيقية البحتة فى الأوبراءكاكانوا يراعون سهولة الآداء 
فى أغانهاء واهتموا بالمقدمات الآلية كا اهتموا فيا بالغناء 
ا منفرد (منمد ) . ْ 

ولقد كان موسيقيو تلك المدرسة يؤلفون ألحائهم» 
مراعين . موافقتها لأصوات مغنين بعينهم . وكذلك سيت 
بنايول مدارس كيرة للغناء 

وهكذا تطورت الأويرا :فرجت من أصل الفكرة الى 


قصد الها ١‏ وهى احاء التراجيديا اليونانية القديمة وتسيط 
الآلحان: إلى ان صارت أكير تاج موسيقى فى أورويا:. 


ولقد امتد أجل هذه المدرسة : وأينعت ثمراتها . حى 


عاصرت تطور الآوبرا فى القرن الثامن عشر 


8 
نا ليف الر حا دعوم 
شش ل خالل مل سق وبنارة لعارفطاموة 
بيلعت وصراتب مدرسة الوه 


يطلب من إدارة المعرد بشارع الملكة نازللى صر 


33 


إيام أهل المديئة فى الغناء »لم يسيقه إلى صنعته فيه من تقدم » 
ولا زاد عليه فها من تأخرء فبو خل المننين: وأجودم صنعة 
وأحسهم حَلقاً . 

حدث عن نفسه قال , كنت غلاماً مملوكا لال قطن , مولى بنى 
مخزوم » وكنت أتلق الثم بظهر الحَررة» وكانوا تجتاراً أعاير 
لمم التجارة فى ذلك . فآتى صخرة بالحرة ملقاة بالليل فاستند 


إلباء فأسمع وأنا نام صوتاً يحرى فى مسامعى فأقوم من النوم 
تأحكيهء نهذا كان مبدأ غنائى » . 

كانة أبوه أسودء وكان هو خلاسيا(١)‏ مديد القامة أحول » 
صناعته » فى أ كثر أيام رقه » التجارة ؛ وربما رعى الغم لمواليه» 
وهو مع ذلك يختلف إلى تشيط الفارسى» وسائب خائر» المغنيين 
حتى اشتهر بالحذق . وحن الغناءء وطيب الصوت » وصتتع 
الالحان فأجادء واعترف له بالتقدم على أهل عصره . 


)١(‏ اللامى بالكسر الود بين أبوين أيض وأسود 
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خرج ابن أ عتيق إلى مكذء لجاء معه إن سشريج ٠‏ وهو 
من خول المغنين» إلى المدينة » فأسمعوه غناء معبد وهو غلام ٠‏ 
وقالوا : ما تقول فيه ؟ فقال: إن عاش كان مغنى بلاده . فصدقت 
فراسته ‏ وصح حدسه وتحمينه - 

ومن أيجب ما حدث بعد ذلك أن معبداً أتى ابن تريح 
وان سرج لا يعرفه ؛ فسمع منه ماشاء ثم عرض ثفسه عليه 
وغنَّاه وقال له : كيف كنت تسمع 6 جعلت فداءك ‏ فقال 
له: لو شئت” كنت كشفيت” بنفسك الطلب” من غيرك ٠.‏ 

وتلك عبقرية ولدت فى معبدءلم يعطلبا أنه رقيق يرى 
الغنم لمواليه وأسياده » وأنه لذلك معدم ققير» ذلك بأن العبقرية 
من صنع التهء لا شأن لها بأحداث الزمان » ولا تفاوت الآنساب 
والأعراق. 

وآبة العبقرية أنها تعجز المنافسين وامحتذين , أما الحساد 
والمنافقون فقتلبم ققتلاء وعبقرية معبد ولدت معه» قلت . 
ورعاها رب العبقريات, فنجلت فى صغره كأ دوت فى كبره تملا 
مع الدنيا وأفواه الزمان . ١‏ 

قدم ابن سريج والغريض المدينة يتعرضان لمعروف أهلباء 
ويزوران من بها من صديقبما منقريش وغيرهم » ومكاتهما منالغناء 
رفبعة ساميةء فليا شارفاها تقدما تُقَتَلهما ليرتادا منزلا حتى إذا 
كانا بالمغسلة ‏ وهى جبانة على كرف المدينة كُخلسَل فها 


الآياب ‏ إذا هما بغلام ملتحف بازار وطرّفه على راسه» بيده 
إحبالة يتصيّد بها الطير وهو يتغنى ويقول 

القصره فالتخل الما بنهما 

أشهى إلى النفس من أبوابِ جَيْزون 

وإذا الثلام معبد. فلا سمع ابن شيج والغريض معبدآ 
ماية إليه واستعاداه الصوت تأعاده » فسمعا شيثاً لم يسمعا عثله 
قط . نتأقيل أحدههما على صاحه فقال: هل سمعت كاليوم قط ؟ 
قال لا والله ! فا رأيك ؟ قال ان سر : هذا غنا. غلام يصيد 
الطير » فكيف بن فى الجوابة ‏ يعنى المدينة ‏ قال أما أنا 
شكلته والدته إن لم أرجع ... حك را راجعين 


اننا 
فاذا كانت هذه حداثة معبد . وهى معجزة, فكيف إذنكان 
شبابه وكبولته ؟ 
نا 
وهذا الغريض نفسه يحدثنا عنه معبد فيقول: قدمت مك 


فذهب بى بعض القرشيين إلى الغريض » فدخلنا عليه وهو 
سُتصبّح )١(‏ فاتبه من صبخته وقمد, فسلّم عليه القرثى 
وسأله تقال له : هذا معبد قد أتيتك به» وأنا أحب أن تسمع 
منه » قال : هات ؛ فغنيته أصواتاً ققال: إنك يا معبدث لمليح الغناء» 
تأحفظى (:) ذلك جوت على ركب » ثم غنيته من صنعتى 
عشررن صوتاً لم مُسمع ثلبا قطء وهو مطرق واجم قد تغير 
لونه حسداً وخجلا . 

وهذا ان سريج أيضاً يحدئنا الرواة عنه وعن معبد » أن 
معبداً كان خارجاً إلى مك فى بعض أسفاره» فسمع فى طريقه 
غناء فى « بطل م »- وهو موضع على 'مرحلة من مك2 - 
تقصد الموضعء فاذا رجل جالس على حرئف بر'كة فارق 
شعره حََسٍْ الوجه, عليه دّرّاعة (؟) قد صبنها يرّعفران» 
واذا هو يتخنى. 

)١(‏ التصبح النوم بالنداة (2) أغضبنى (؟) الدراعة جية 
«شتوقة المقدم 


حنّ قلى من بعد ماقد أنأبا 
دما الما شبن وى فأجابا 
ذاك من منزل إلى ختّلار 
لاس من خلا نه جلبابا 
علجتافيه وقلت' للرتكنب عوجوا 
طماً أن رثا دنع جوابا 
فاستثار الم من لوعة ال 
حب وأبدى الهموموالاوصابا 
فقرع معبد بعصاه وح : 
تمت الحياة” من الرجال وتفةسبا 
حدق ##قتلبها النساه مراضة 
وكأن أفندة” الرجال إذا رأوًا 
حدق النسا, للها أغراض 
قال له ابن شر بيج : بلته أنت معبد ؟ قال : ذعم » وبلتهأنت ابن 
سريح؟5 قال: نعم ووالته لو عرفتك ما غنيت بين يديك. 
نا 
ولقد كان معبد سمْتم الخكلق » كرم النفس ء يختلف اليه 
المغنون منكل حّداب يأخذون عنه» ويتعلمون منه, فيتلقاهم منشرح 
الصدر » طلق المححيًاء مخلص النية فى إرشادهم » صادق النزعة 
فى تخريجبم » لايخل على قصاده بفن يحيده» وعلم يتقنهء بل لقد 
كان ,تحمل المشقة فى هذه السيبل راضياً مرتاحاً 
فقد كان علم جارية من جوارى المجاز الغناه تشدعى 
« ظية» وعنى بتخريحبا فاشتراها رجل من أمل العراق 
فأخرجبا إلى البصرة ؛ وباعبا هناك » فاشتراها رجل من أهمل 
الآهواز فأعجبب بها وذهيت به كل مذهب وغَلبتا عيِه 
ثم مانت بد أن أقامت عنده برهة من الزمان : وأخذ جواريه 
اكثر غنائها عنها » فكان لحبته إباها وأسفه عاها لايزال يسأل 
عن أخبار معبد وأين ممُسْتسكرهء ويُظبر التعصب له واميل 
إليه والتقدمم لغنائه على سائر أغاتى أهل عصره إلى أن عرف 
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ذلك منهء وبلغ معبداآ خبره” . فرج من مكة حتى أنى البصرة» 
فاا وردها صادف الرجل” قد خرج عنها فى ذلك اليوم إلى 
الآهواز : فا كترى سفينة » وجاء معبد يلتمس سفينة يتحدر فيا 
إلى الأهواز فلم يحد غير سفيدة الرجل وليس يعرف أحد منهما 
صاحبه ‏ فأمس الرجل” الملاح أن بيجلسة معه فى مؤخر السفينة 
فقمل واتحدرواء فلا صاروا فى في نهر الْأجلَّه() تفدوا 
وشريواء وأ جواريه غيل » ومعيد ساكت وهو فى ثياب 
السفر وعليه وَرَْوت وحْفّان غليظان فى جاف من ذزى 
أهل الحجاز إلى أن عَنََْ إحدى الجوارى ( من غناء معبد) 
بانت سعاث وأمبى حبشها انصرما 
واحت الغُوْر والأجراع من إضما(؟) 
إحدى بلي" وما هام الفؤاد بها 
إلآّ السّّاه وإلاّ ذمكرة شما( 
فم تتجد أداءه » فصاح بها معبد : ا جارية » إن غناءك 
هذا ليس مستقيم . فقال له مولاها - وقد غضب - وأنت ما يدريك 
الغناء ما هو؟ ل لا تثمييك وتلزم شأنك , فأمسك ء ثم غنت 
أصواتاً من غناء غيره وهو ساكت لابتكلم حتى غنت 
باشة الآزادى” قلى كثيب* 
ش مستهام عندها ما ينيب 
ولقد لاموا فقلت دعوق 
إن من شَنبَونَة عنه حبيب 
إنا أبل عظاى وجسمى 
حبا والحب" ثىء عجيب 
أها العائب عندى هواها 
أنت تَهذِى من أراك تعيبد 
فأآخلت بيعضه؛ فقال لها معبد : ياجارية لقد أخلت ذا 
)١(‏ الابلة بلد عنى شاطيء دحلة « ؟ »6 القور الارض المطمئنة » 


والاجراع الرملة الطيبة المنبت لا وعوثة فيها ه واضم واد تجبل تيامة وهو 


الذى فيه المدبنة « © » بلي اسم قبيلة والسفاء الطيش والذكرة مد النسيان 


الصوت إخلالا شديدا » فقضب الرجل وقال له :! ويلك ! ما أنت 
والغناء ألا تحكدف عن هذا الفضول؛ فأمسك؛ وغعكىٌ 
الجوارى صلا ثم غنت إحداهن من غناته: 
خليلق عوجا منكما ساعة” معى 
عل ال ربنع نقضى حاجة ونشولاعر 
ولا #تتجلاتى أن أَيلٌ بدمثة 
لعرّة لاحت'لى بسداء باق 
وقولا لقلب قد سلا : راجع الموى 
وللعين : أذرى من دموعك أو دعى 
فلا عيش إلا مثل” عيش مضى لنا 
مصيفاً أقنا فيه من بعد مراتع 
فلم تصنع فيه شيئاً» فقال لها معبد : با هذه أما تقومين على 
أداء صوت واحد ؟ فغضب الرجل وقال له: ما أراك “تدع 
هذا الفضول بوجه ولا حيلة ! وأقم لله لأن عاودت لاخرجنك 
من السفينة » فأمسك معبد حتى إذا سكتت الجوارى سكتةة 
اندفع يع الصوت الأول حتى فرغ منه؛ فصاح الجوارى: 
أحمنت والله يا رجل : فأعده فقال: لا والته ولا كرامة, ثم 
اندفع يفنى الثاتى » فقلن أسيدهن : ويحك ! هذا والله أحسن الناس 
غناء؛ فَسَلهُ أن يعيده علينا ولو مرة واحدة لعلنا تأخذه 
عنه فانه إن فاتنا لم تحد مثله أبدآء فقال : قد ممعتن سوء رده 
عليكن وأنا خائف مثله منه. وقد أسلفناه الاساءة فاصررت 
حتى نداريه » ثم غنى الثالث » فزلزل علهم الآأرض» فوئب 
الرجل خرج إليه وقبل رأسه وقال: ياسيدى أخنظأ:ا عليك ول 
نعرف موضعك , قال: هناك لم تعرف موضعى؛ قد كان 
ينغى لك أن تتثبت ولا تضرع إلى بسوء. العيثثرة وجفاء 
القول» ققال له : قد أخطأت وأنا أعتذر إليك مما جرى: وأسألك أن 
تنزل إلى .وتختلط بىء ققال: أما الآن فلاء فلم يزل يرفق 
به حتى نزل إليهء ققال له الرجل مم أخذت هذا الثناء؟ قال .. 


من بع ضأهلالمجاز , فَمِن أبن أخذه جورايك ؟ فقال أخذنه من 
جارية كانت لى ابتاعبا رجل من أهل البصرة من مكةء وكانت 
قد أخذت من أنى عبّاد معد وعنى بتخريجباء فكانت تخل 
3 محل الروح من الجسدء ثم استأثر القهء عز وجل» بها وبق 
هؤلاء الجوارى وهن من تعليمبا. فأنا إلى الآن أتعصب لمدء 
وأفضله على المغنين جميعاً » وأفضل صنعته على كل صنعة » 
قال له مد : اتفعرقى ؟ قال : لاء فك 
معبد بيده صلمته ثم قال : فأنا والله معبد: وإليك قدمت من 
الحجاز ووافيت البصرة ساعة نزلت السفينة لآ قصدآك 
بالأهواز . وولته لا قصّرت” فى جواريك هؤلاء ولاجعان 
لك فى كل واحدة منبن خلفاً من الماضية» نأحكب الرجل 
والجوارى على يديه ورجليه يقبلونها ويقولون: كتمتنا نفك 
حتى جفوناك فى المخاطبة , وأسأنا عشرتك . وأنت سيدنا ومن 
تتمنى على الله أن نلقاه . ثم غير الرجل زريه » وخلع عليه 
عدة خلع ؛ وأعطاه فى وقته ثلمائة دينار وطيباً وهدايا مثلبا ٠‏ 
وانحدر ممه إلى الأهواز فأقام عنده حتى رض حيذق 
جواريه. .وما أخذنه عنه» ثم وذعه وانصرف إلى الحجاز 
ولمعبد فى .ثل هذا أساللب» يحلى عنها فى عبارة كريمة 
فقول: غنيت تأيبنى غنائى وأعجب الناس وذهب لى به صيت 
وذكر. ققلت: لآتين ككة فلاسمعن من المغنين با 
ولاغنيتهم ولا تعرافن اليهم .فابتعت حماراً عخرجت عليه إلى 
مكة . فلا قدمتها بعت” حمارى وسألت عر المثنين أين 
يحتمعون ؟ فقيل فى بيت فلانء تت إلى منزله بالعَدسَ )١(‏ 
فرعت الباب فقال: من هذا ؟ تقلت أنظر # عافاك الله - 
فدنا وهو إضبح ويستعيذ كأنه يخاف ففتح ققال: من أنت- 
عافاك الله قلت: رجل من أهل المدينة. قال: فا حاجتك ؟ 
قلت : أنا رجل “أشتهى الغناء وأذعم أنى أعرف منه شيئاً» وقد 


»١«‏ الفلس ظلة آخر الى اذا اختلطت بضوء الصباح 


بلغنى أن القوم يحتمعون عندك؛ وقد أحببت أن تنزلنى فىجانب 
منزلك وتخلطنى بهم فانه لا مئونة عليك ولا علهم منى فلوى 
شيئآ ثم قال: انزل على بركة الله . فنقلت متاعى فنزلت فى جانب 
حجرته؛ ثم جاء القوم حين أصبحوا واحداً يعد واحد حتى 
اجتمعوا فأتكرونى وقالوا : من هذا الرجل؟ قال رجل من أهل 
المدينة خفيف يشتبى الغناء ويطرب عليه ..ليس عليكم منه عناه 
ولا مكروه؛ فرحبوا بى وكلتهم ثم انبسطوا وشربوا وغكواء 
جلك أعجبا بنتائهم وأظير ذلك لهم ويمجسبهم منى حتى 
أقنا أياماً وأخذت من غنائهم . وهم لايدرون ؛ أصواتا وأصواياً 
وأصواتاً . ثم قلت لابن سريح: إنى فديتك . أمسك على" 


صوتك : 
قبل شحط )١(‏ النوى غدا 


قل لهند وتربها 
إن تجودى فطالما بن ليلى سُحتيّدا 
ما عندنا بدا 


أن فى “ون يتنا - خبين 

حين ندل سْضَفراً حالك اللورنف أسودا 

قال: أو تحسن شيئا ‏ قلت تنظ (1) وعسى أن أصنع شينا 
واندفغت فتنيته. فصاح وصاحوا وقالوا : أحسنت قاتلك الله » 
قلت تأمسك على صوت كذاء فأمسكوه فغنيته. فازدادوا 
عجباً وصاحاً فا ترحكت واحداً منهم إلا غنيته من غنائه 
أصواتاً قد تخيرتهاء فصاحوا حتى علت أصواتهم وهرفوا 
فى (ع) لانت أحسن بأداء غنائنا عنا منا. قلت فأمسكوا على" ولا 
تنراق حتى تسمعوا من غنانى» فأمسكوا على" ففنيت صوتاأ 
وآخر فووا الى وقالوا تحاف بالته إن لك لصيتاً واسما وذكراً. 
وإن لك فيا ههنا لسهماً عظيماً ٠‏ فمن أنت ؟ قلت معبدء فقبلوا 
رأسى وقالوا: لت علينا وكنا تهاون بك ولا نعدك شيا 
وأنت أنتء فأقت عندم شبراً آخذ منهم ويأخذون منى ش 


١‏ الشحط البمد 
فى الثناء والاطراء 


* تتظر أن 


؟* هرف ب مدح حت جوز القدر 
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كان معبد ريحانة الغناء فى دولة بنى أمية . و كان من أخص 
ندمان أمير المؤمنين الوليد بن يزيد » وفى داره بدمشق مات 
وأخرج » وأمير المؤمنين وأخوه يمشيان بين سريره 

ولقد اشتاق الوليد إليه يومآ : فوتجه البريد إلى المدينة فأى 
بهء وأمى الوليد ببركة قد مِت له فمات ماء ورد » خط 
بمسك وزعفران» أ سدقأ به فأجاس والبركة بينهما, 
ويذبما ستر قد أرخى ء ققال له : غنتى يا معبد 

لهفى على فتية ذل الزمان” لهم 

فا أصابَ إلا بما شابوا 
مازال يعدو علهم ريب ذه هر 


حتى تفانوا وَرَيْب الدهر عدار 
أبى فاق عيئي ,أرتها 
إن التفرق للأحباب بحكاء 
فتاه إباه. فرفع الوليد الستر ونرع مثلاءة مخطية 
كانت عليه وقذف نفسه فى تلك اللركة قناص فيا ثم خرجء 
فاستقله الجوارى بياب غير الآياب الآولى م شرب وسق 
معبدا ثم قال غنتى بامعيد 
يادي مالك لا تجيب تيا 
قد عاج نحوك زائرا وشتلما 
جادتك كل سحابة هطّالة 
حتى ترى عر زهرة متبسما 
لو كنت تدرى من دعاك أجبته 
وبكيتة من حرق عليه اذن دما 
فنناه فدعا له مخمة عثر الف دنار فصسَها بين يديه ثم 
قال انصرف إلى أهلك واكم مارأيت. 
ولقد عاش معبد حتى كبر واتقطع صوته وأدركته الوفاة 
فى دار الوليد بن يزيد بدمشقء وفى هذا عحدثنا ابده كردم 


فقول. 
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مات أنى وهو فى عسكر الوليد بن يزيد وأنا معه» فنظرت حين 
أخرج ننشه إلى سلامةالقس , جارية يزيد بن عبد اللكء 
وقد أضرب الناس عنه ينظرون الها وهى آخذة بعمود السرير» 
وى تى أى وتقول 


قد لحَمرى بت ليلى كأخى الداء الوجيع 
وتيي الهم مى بات أدق من ضجيعى 
كلما ابصرت ربعا غالاً فاضت دموعى 
قد خلا من سيدكا ن لا غيرة متطريع 
لاتمنا إن ختعنا أو هتنا مخشوع 


قال كردم» وكان يزيد أتمر أنى أن يعلمها هذا الصوت فعامبا إياه 
ولقد رأيت الوليد بن يزيد والغمل أخاه 


متَجَر دين فى قميصين ورداءين يمشيان بين يدى' سريره حتى أخرج 


قندبته به يومئذ . 


من دار الوليد لانه تولى أمره وأخرجه من داره إلى موضع قبره ٠‏ 
غفر الله له . وجعل الحستى جزاءه 


مجلس نادر الثدال » جمع بعض كار المواة الذائعى 
الصيت : وبعض العائدين من أوروبا بعد دراسة عظيمة 
للوسيقى . سمعنا فيه من العرف ما أدهش وأيب . 
ومن الطرب مافتن وأخذ . وانحدر الحديث ككل مرة . 
إلى الس المتحير , وإذا بهم ء كدأبهم » يختلفورن 
الاختلاف الآزلى الذى لن ينتهى ؛ وقال منهم من قال 
بالسلم المعتدل «١‏ ذى الأربعة والعشرين ربعا متساوية 
الابعاد » الماثل للسم الاو رف المقرب ‏ (مفعمهم1 عاامضمع) 
وقال قائل إن الخلاف قد اتتهى على كل : البردات » 
إلا بردات » السيكاه , والعراق وأجوبتهماء التى يخفضبا 
بعضهم قليلا أو كثيراً , ويرفعها بعضهم قيلا أو كثيراً 

وتذ ثرت كتاب النسب الموسيقية عل القواعد الرياضية 
فضحكت . وتذكرت الماقشات البيزنطية والعدو محدق ع 
خزنت . وتذائرت إغارة الموسيقى الغربية على الشرقية : 
وفساد الروح المصرية الناشئة بسبب ذلك فأسفت . 

نحن تتناقش ف ربع المقام »ولا تكاد نصل إلى غاية . 
الموسيقى الغرية تجرف الشرقية جرفاً عنيفاً قاتلا - 
وإصغاءة واحدة إلى الراديو . 
ما أقول . 


تنبت للقارىء صدق 


والآن ماهي هذه الموسيقي المصرية ؟ أهي الموسيقى 


العربية ؟ بالطبع لا . وإلا فأين أصواتها وضروباتها 
المذكورة فى الاغانى . والتى كان يشق لها الخلفاء الجيوب 
واللى كانت تعصف بوعى العشاق . وتسلهم الروج 
والحياة ؟ وهل هى مبنية على السلم الفيثاغورى ؟ أو على 
نظريات الفارانى على الآقل ؟ ذلك ما أشك فيه كثيراً . 

والتاريخ القريب يروى لنا كيف أن المرحوم عبده 
الحامول , لم يحد فى مصر موسيقى تروى غلته ولا ننهات 
ترضى روحه العظيمة الموهوبة . فاضطر أن يحلها جميعها 
من الاستانة . أى أنه أحضر لنا غناء وألحانا ومقامات 
وقطعاً موسيقية . وبالطبع ليس يطالبه إنسان بأن يحلاب 
معه العلل والنسب والرياضة . 

وقنا نعزف تلك القطع فسخناها من ناحيتها التأليفية 
والتلحينية . وليس أسهل عل القارىء من مقارنة بيشرو 
صبا عثمان بك » كا هو وارد فى النسخ التركية بما يعزفه 
أكير عازفينا منه لكى يشعر بالتشويه والاسابة . 

ثم أضفنا إلى التشويه فى الالحان » تشويباً فى المقامات 
فبعض الننهات وجدناها جافة فى آذاتنا وغير حنون  -‏ 
يقولون - وبعضها ألجأتنا طراوة طبيمنا فى الجيبل 
الماضى . واستهانتنا بكل شىء » وعدم وجود أية دقة علبية 
لدينا . إلى تحويره فى غير خجل خففضنا السيكا والعراق 
وجوابيهما وادعينا أنهما عاليان: لايوافقان طبيعة أصواتنا؛ 
وعبدى يطبيعة الأصوات واحدة فى كل العالى . ويثبت 
للقارىء صدق قولى . أننا بعد أن ترقينا خلقيا نقانا ننهات 
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الكردى والبته تكار . والحجازكار كردى ء وغنيناها مشل 
الاتراك تماما » مع أنها ننهات تركية صميمة . ولا تنس 
أن المننى المصرى لم يكن خالياً من الغرض فما كان يبديه 
فى غنائه من الليونة » وهو استدرار رضاء المبور وإشباع 
شهواتهم . وكانت نتيجة ذل ككله أن فسدت آذاتنا وحتاجرنا 
واعتل ذوقنا » فأصبحنا لانستطيب إلا ننغاتنا الممسوخة ‏ 
المفسدة للخلق الذاهبة بالرجولة . 
نا 

أن السلم المصرى بعد كل هذا ؟ ما ممكزه بين سلالم 
الموسيقى فى العالم ؟ وما قيمته العلية ؟ وما مقدار ضبطه ؟ 
وهل هو يصلح أن يكون أساساً لنيضتنا الموسيقية المباركة ! 
الجواب على كل ذلك بالنق . 

لست أعرف أنا قد وصلنا بعد على الآقل إلى حد 
الثبات فى أمسن النسب بين درجات السلم الاساسية !! ولست 
أعل إلا أن بعض المشتغاين بتعاديم العود قاموا ببعض 
أيحاث . كتاب النسب الموسيقية هو أحد ثمراتها المدهشة » 
وقام غيرهم بعد ذلك بيحث قد يكون جديا وقد يكون 
مضبوطاً وقد لا يكون . فلم يصل إلى على حتى اليوم أن 
هيئة من الحيئات وأخصها الحيئة الى يرأسها الاستاذ الكبير 
رضا بك قد بحثت بعض تلك الآراء وأدلت برأى فيهاء 
والناس حيارى يتخبطون ويتناقشون ويتجادلون ولا يصاون 
إلى ثمرة . ثم مم يضطربون ثم يمذرون إذا هرعوا إلى 
الموسيقى الغربية يستمعونها ويدرسونها ويتفهمونها ويصلون 
إلى ننيجة طيبة منها. ولا يجب إذن أن يعرف أغلبنا الموسيقى 
الشرقية معتبرا بردات السلم الافرنيجى أساساً ونضيف إلى 
ذلك أن يشوه السيكا قليلا وبمسخ العراق بعض الثىء ويخيل 
إليه بعد ذلك أنه يعزف الموسيقى الشرقية المصرية « الأصلى » 

من العجيب أن ندعى أن لدينا سالا موسيقيآً وليس 


148 


لدينا ‏ من الوجهة العلبية مع الآسف فى الحق إلا آراء 
«تضاربة مضطربة متنافرة مشوشة فى نفسها ومزيجة للقارى. 
والماوى والحترف 

كا ليس لدينامن الوجبة العملية ‏ وهو أمى مخجل ‏ سوى 
د ثىء» تأدى فى تلك المقامات الممسوخة ويتجمع فى تلك 
الأصوات المضيعة للرجولة والوطنية . 

وأحد علباء الاجانب يقول لنا فى المؤتمرء بعدإذلم يحد 
لنا سلا موسيقياً: ابحثوا عن ملم فى أغائيكم واضبطوا 
نسبه من الاسطوانات . وهو قول جارح . 

#6 # 

اللقامات المسكينة تركية فى أصابا نبجمعبا كلبا الم الترى 
والكتب الى تبحث ذلك السام كثيرة جداً وأخصها السفر 
العظيم الذى كتبه الاستاذ رؤوف يكتا بك فى دائرة المعارف 
الموسيقية الفرئسية 

والسلم العرى يا تبين بماسبق هو الترى مشوهاً ومسوخاً. 
فان ثنا الرجوع الى الحق وان شنا موسيقى عيظمة راقية 
لما أسس مضبوطة ومدروسة علبيآً وجب علينا اقتباس تلك 
الموسيقى لانفستا لانها هى نفس المصرية جسماً وجا ودماآً 
وتمتاز علها بالدقة وعدم التشوه. 

ونحن قد أغرنا عليها فى الماضى مرات ومرات ولانزال 
نير مع الافساد. 

وأنا فقط أرجو الاغارة ولكن مع الآمانة وحفظ 
الثىء على أصوله وعسانا نخلص ف القريب العاجل من الجدل 
حول السيكا الكسيحة والعراق المريض والماقشة فى مقادير 
الربع تون المزيحة ٠‏ 

عبد العزيز توفيق 
ناظر مدرسة سنورس الايتدائية 


الموسيقى : نشرنا هذا المقال عملا نحرية النشر ولآن كثيرن 


لايزال يشغلهم هذا الآمر الخطير ء أم الس الموسيق . 
بالقول بأن 
بحوثاً علبية دقيقة أجريت فى هذا الصدد فى أثناء انعقاد مؤتمر 
الموسيق العربية عام 198 إذ خصص للسلم لجنة خاصة من 
لجاته السبع . وقد أثبتت فى بحوثها بالأرقام العددية ( الأربع 
والعشرين ربعا المتساوية ) التى نسميها , بالسلم المعتدل » . ك1 
اتضح أن هناكفرقاً كيرا فى أبعاد السم الطبيعى بين الجالك الشرقية 
الى مثلت فى المؤتمر . ونضرب مثلا واحدا « بردة السيكاه » فقد 
كانت السيكاه المصرية عالية بالنسبة للاتراك وواطية بالنبة 
لفرق شمال افريقية ( ونس والجزائر ومرااكش) وما ذلك إلا 
لآن مرجعها الآذن والتواتر ا 

من المقرر عدم إمكان توحيد م الطبيعى 


وتويراً للرأى فى هذا الآس تقدم ال موسبقى 


ولذلك أصبح 


]را لاريرا؟ 
ف كل 
2-21 


34 شارع شيرا 


ووَجوت الاعنن بالسم المعتدل وهو السل المقسم إلى ١‏ أدباع 
متساوية . ومن حسن الحظ أن السلم المعتدل لا يختلف كثيراً 
عن السلم المستعمل فى مصر . ولذا ققد كاد الرأى يتفق بين 
الجيع على الآخذ ذا الس المعتدل نظراً لما فيه من ضبط 
وما يترتب عليه من مزايا . وإذا كانلم يصل إلى عل الكاتب 
الفاضل وجهالصوابف هذا فا موسيةى تحيل حضرته وحضرات 
المهتمين بتعقب ابحاث هذا الموضوع الى قرار لجنة السلم الموسيق 
فى المؤتمر وإلى المقال القم الذى كتبه فى هذا الموضوع حضرة 
صاحب العزة مصطق رضا يك بالعدد الثانى من هذه الجلة تحت 
عنوان « حول السل الموسيق الطبيعى والسل المعتدل » وسنواصل 
البحث فى هذا الموضوع لآاهميته فى الاعداد المقبلة . 


تليفون وس.سء» 
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وطح عادو ح ديرق رم رمحت 


8 
ل ف اليقاه 
سس 


أحالت عل مجلة الموسيقى ماورد الها من حضرة 
٠‏ الحاوى الغيور احمد مختار افندى من الاسكندرية» 

وه أسئلة طريفة تتعلق بما كتبته من البحوث الفنية 
ف المقامات فى العدد الأول والثائى من هذه الجلة. وإتى 
أشكر له عنايته وأحمد له غيرته على الحقائق وألخص أسئلته , 
بجيآ علها فيا يأ : 


س ١‏ لماذا نقلت نغمة اليكاه من موضعبا القديم 
ول تنقل معبا باق النغهات : الدوكاة , السيكاه . 
الجباركاه الم ... ؟ 


ج ١‏ نقل النغات كلها بقرتييها يلتزم أحد أمرين: 

إما هبوط طبقة الالحان القديمة التى كانت معروفة قبل 
عملية النقل وهذا يتناف مع ماكانت تسير عليه العرب من 
معرقتهم للالحان موقعة على الموسيقات , الآلات. 

أو تغيير أسماء درجات الالحان لاس تبقائها فى طبقاتها 
وبعبارة أخرى تصبح الالحان مصوارة والعرب لم يكز 
عندهم تصوير للآلحان 

وناهيك بأن تغيير وضع نغمة واحدة للسبب الذى 
ذكرناه معقول أ كثر من تغيير أما كن جميع النغهات , وفيه 
محافظة وبقاء للقدم على قدمه : وهذا هو ما حدث فعلا . 
وهو الحقيقة الواقعة ؛ وذ كرنا له هو تحصيل حاصل . 
والمراجع هى: 


٠ 


سفيئة الملك, رسالة الآدوار لخضر ابن عبد الله مسنة 
اله . وصف مصر جزء ١4‏ صفحة ٠١‏ لفياوتو . المذ كرة 
المقدمة من الد كتور عمد سالم الدمشقى لمؤتمر الموسيقى ملف 
رقم م7 بالتفتيش الموسيقى 


س ؟ المعبد قرر فى مذكرته لليؤتمر ... أن يكون 
الحجاز فى العقد الرابع من لمن اليكاه فى المبوط فقط وليس 
فى الصعود كا ذ كرته . فا سبب هذا الاختلاف ؟ 

ج ؟ استعرضت لجان المؤتمر ألحان الام امختلفة كا هى 
موجودة الآن فى بلادها . ومنها الالحان المقدمة من المعبد 
عن مصر . ولم يبت المؤتمر فى مصير هذه الآالحان بعدء بل 
تركب للجمع العلى الموسيقى المقترح تكوينه من علءاء الأآمم 
الشرقة اتختلفة ؛ وجميع هذه الآالحان فى مصر وسواها 
قد اعتراها ثثىء كثير من التغير : ونحن نسنك فما تكتب 
طريق الرجوع إلى القدسم لاعتقادنا أنه الأآقرب إلى حقيقة 
التكوين 

والاستغناء عن الحساس ف المبوط له مثيل فى جميع 
الالحان الافرنجية الصغيرة الغنائية ٠‏ اميلوديك » وليس من 
المستبعد أن يكون الآفرنج قد أخخذوا ذلك عن العرب» 
أو أن الدواعى التى دعت الفرنحة إلى الاستغناء عن الحساس 
فى المبوط دون الصعود هى نفس الأسباب التى قد تكون 


موجودة .عند العرب ٠‏ لانها أسباب تتعلق بطبيعة الصوت 
فى حالة الغناءء والظواهر الطبيعية ثابتة على ممر الدهور 
أنظر أيضاً اللحن المقدم من البارون إرلنجر صفحة 
١+‏ من النسخة العربية من كتاب المؤتمر قفيه تجد جواب 
الحجاز فى الصعود ويستغتنى عنه فى المبوط 
5 

س * حول عقد الاوج ذى الثلاث الموجود فى تحليل 
المعبد للحن اليكاه 

ج؟ إتى أعتقد أن ذى الثلاث بمفرده لايق لتمييز 
اللحن لأمكان وجوده فى جوف ألحان كثيرة مخلاف ذى 
الأربع وذى الخس الشائع استعاللها فى أجناس العرب 
القديمة القياسية الآثثى عشر المعروفة . وليس هذا منها ء 
فلا داعى إذن لآن أستعمله فى التكلم عن تكوين الالحان 
وإن جاز ذلك فى التحليل الذى يطلق فيه لكل شخص 
حرية التعبير مادام لا يتعدى تعبيره هذا درجات اللحن 
الموجودة 

نا 

س ؛ الحجاز ذو الابعاد ,'؟ . ,"ه . ١١,‏ من الابعاد 
الكاملة وهل له وجود؟ 

ج ؛ الأصل فى الحجاز هو البياتى وتستبدل فيه الجباركاه 
بالحجاز وأما اذا استبدلنا أ كثر من درجة أساسية واحدة 
وجب تميز اللحن فان استبدلنا السيكاه بالكرد وجب أن 
يسمى ١‏ حجاز كرد . ونظراً لآن هذا الآخير أطرب فقد 
شاع استعاله بين المعاصرين حتى غطى على الحجاز القديم. 
وإليك نص ما يقوله مشاقة فى الرسالة الشباية عن لحن 
الحجاز من الفصل الخامس فى الآلحان التى يكون قرارها 
على الدوكاه (الخامس والعشرون ,لحن الحجازء وهو إظبار 
التوى ثم حجاز ثم سيكاه , دوكاةء وهذا الجن .... 
يستبدل فيه برج الجباركاه بربع الحجاز) 


ومعنى هذا أن جنس الحجاز يتكون من دوكاه. سيكأه 
حجاز. نوى 

وهذا اللحن يعادله من الأجتاس القديمة الجنس المعبر 
عن إيقاعه ب (1. <. ٠‏ زء . ح) عند العرب القدماء 

وتفسيره : مطلق اليم . مجنب اليم . بنصر . خنصر بم 
أو مطلق المثلث . وأبعاده النسبية لطول الوتر هى : 

23044 . 2 لك بالكسور الاعتيادية 


كحتومد إلى 
للللعور.ء ام ولارية ٠‏ . باللكسورالعشرية 
٠.؛‏ ء لاد .مم بالفواصل 


- 404818 :8 بالسنت 

وأما الحجاز المستعمل فى عصرنا هذا الحتوى على 
بعد يعادل مايقرب من , ١‏ البعد الكامل فبو حديث 
العبد وليس له أصل فى المؤلفات القديمة 

# ا 

س ١ ( ٠‏ ) مسافة , ٠‏ البعد الكامل وهل هى موجودة 

فى السلم الشرق ؟ 
(ب) أما كان الأجدر أن تميز المسافات بنسبها 

الرياضية بدل تمييزها بالكسور ,'* . , ٠‏ الم ؟ 

جه واء ما تقدم فى إجابة السؤال الرابع ترى أن 
مسافة ,/* البعد الكامل موجودة فى الالحان العربية وان 
مسافة ,/* البعد الكامل حديثة العبد ونستدل على ذلك 
أيضاً بالبعد ي8 الذى ورد فى كثير من ألحان ابن سينا فهو 
أقرب بعد لمافة ٠",‏ البعد الكامل ول يرد عند القداء 
بعد أ كبر من هذين البعدين بين نغمتين متاليتين إلا فى 
لحن الملوان المندثر الذى يرجع الى ماقبل التاريخ وعلاوة 
على ماذكرناه فقد أحصى إدلسون فى مجلة جمعية الموسيقى 
الدولية الكلائية نمم «ملمسم مسمس مك مسفممامصسمع) 


(قللمنام ما لمعومو 
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فى الجز. ١١‏ من الجلد الاول من اكتوير لديسمير 
سنة م40١‏ الالحان الموجودة فى سوريا فى هذا العصر 
وتشمل بعد ٠",‏ الطنينى «التون» فيا يأ : 

النهاوند: بين الحصار والاوج 

العشاق : بين البوسليك والنوى 

الصبا : بين الشبناز وجواب السيكاه 

الحجازكار : بين الزركلاه والسيكاه 

و بين الحصار والأوج 

الرمل : بين السيكاه والحجاز 

البوسليك : بين الحصار والأوج 

العراق : بين الكرد وثم حجاز 

وقد سجل إدلسون اسطوانات كثيرة من هذه الالحان 
ما فيها البعد المذ كور 

عه 

(ب) أما التعبير عن الأأبعاد باجزاء ,التون» فذلك 
لسهولة الفبم لآن النسب الرياضية تحتاج إلى تحويل لفهمما 
كا أن بها فروقاً بسيطة تحتاج إلى إيضاح ليس له دخل 
فى ما نكتبه فى يحثنا الخاص بالمقامات وأظن القارىء يشعر 
معى بعد استعراض النسب التى أوردتها فى إجابة السؤال 
الرابع بأن التعبير عن الأبعاد الموسيقية بأجزاء من البعد 
الكامل أسبل بكثير وأقرب إلى الفيم 
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س ‏ حول تحليل المغفور له رءوف يكتا بك وعدم 
ذكره للحجاز فى لحن اليكاه . 

جه - المرحوم رءوف بك لم يأخحذ برأى القائلين 
بوجود حساس للحن . وليس فى هذا خطأ ما باعتبار 
اللحن يمر بالدرجات الاساسية : ولهذا استحق أن يحتفظ 
اللحن ياسم المقام لنفسه . ولكن نغمة الحجاز موجودة 


رف 


فى أغلب المؤلفات من هذا اللحن حى أن بعضهم يعتبرها 
أمامنة فيه راجع بشرو يكاه عثيان بك وخلافه . 
وراجع أيضاً اللحن المقدم من البارون إرلنجر ومنالمعبد 
فى كل منهما ذكر للحجاز وإن اختلفا فى وضعبا . 
كنا 

س م٠‏ الاختلاف الوارد فى وضع الفواصل بين 
تحليل المعبد وما ذكرته 

جواب ٠+‏ إن ماكتبته هو تكوين للحن » والتزمت 
فيه الرجوع إلى الطرق القديمة . وأما ماذكره المعهد فبو 
تحليل للحن . و ذكرت آنفاً كل إنسان حر فما يعبر 
به فى التحليل مادام تعبيره لامخرج عن الننهات الى 
يشملها اللحن ,© 


عمد مود حافظ 


2 
2 


2 


حكان يتهوفن ‏ تمتع برعاية سيدة من أشراف 
الامبراطورية الفساوية ٠‏ يزورها الفنان كل يوم ويقضى 
سهرة فى ندا الحافل بعلية القوم , ممتعهم مموسيقاه ع 
وأدبه الغزير . وهم لامتعونه بثىء لآنه كان قدد أصيب 
فى تلك الآيام بوقر فى أذنه وصمم , فا كان يستطيع 
أن يشترك معبم فيا به يسمرون ء وماكان له منهم ٠‏ إلا 
الآشارة المقتضبة . أو النظرة المزورة . تفاديا من إزعاج 
الساى بصائح القول فى الحديث معه . 
ولكنه كان لفرط امتنانه للكونتس . وابتها ٠‏ إما ٠‏ 
قد تعلق بهما عقله وقلبه معآ , حتى أصبح يعرف مايحول 
فى فؤادها من القاع عيوتهما . ويفبم دقائق مقاصدها 
من اهتزاز شفاههما . ولذلك ماكانتا تكلانه إلا بالصوت 
العادى أو دونه بغير ماتعمل ولا جهد . 
كان قلبه كأبرة المغناطيس فا إن تستشعر إحداها 
رغبة فى الحديث معه , وتود أن تسترعيه لحا » حتى تراه 


قد شرع على البعد جفنه , وأقبل علها من حيث يكون 


ملسي 


كاتما نادته فهو يلى نداءها » ويسأها فا تريد . يقف 
نظر إلها حتى تتكلم ثم برد الجواب بأشدل ما يتطلبه 
السؤال » لآنه وإن كان قد جمع الحروف عن تلك الشفاه 
بنظره دون أذنه » فاتما يرد على العاطفة ٠‏ التى أوجبت 
القول : وصورت الكلام » لاعلى الكلام نفسه . 

كانت ١‏ إما » طفلة فى السابعة يوم عرفها فى بيت 
أمبا ٠‏ وكان بيتهوفن فى مفتتح كبولته » فنشأت بين يديه 
نشأة الوليد بين أبويه ٠‏ ونمت ينهما ممية كانت بعض 
فضل الله عليها وعليه : فشارك الدنيا فما أرادت للفتاه 
من النشأة فى النعمة . كان ينذى روحها بأطيب ماشاءت 
الطبيعة أن تجود على يديه من الآالهان : فتفتح نفسما كا 
تتفتح أيم الزهر فى نور الشمس الدفء » وتنضج ممرته 
شيئاً فشيئاً وتحلو . ويعبق أريجها ٠‏ فيتهافت على مسطع 
جالها المتسامى ٠‏ أبناء الأمجاد » الذين كانوا يغشون مع 
آبائهم ذلك الندى الكريم . ويتبارون فى نيل عطفها 
وإتبالها . 


لذا 


هكذا ظلت تلك الفتاة .بجة للعين ء ومتعة للقلب » 
عزاء للآم فى ترملها » وسعادة لبيتبوفن فى وحدته : وفنة 
مجتلى كال الآنوثة فى جالها . ووداعة الخلق فى كلما . 
زهرة الشباب . وزين الحياة المساوية » حتّى أصبحوا 
ذات يوم وإذا بها مريضة . وأصبحوا ذات بوم وإذا 
هى فى الآموات . 

عه 

الها من لخيعة لام وشقوة » ويلا من رمية 
مقصدة لقلب ييتهوفن . وياله من حزن وظلة تملك كل 
قلب , حتى لم يعد يعرف الحزون له طريقاً » ولا يرى 
زميله فى الحزاتى ٠‏ مرج تبوفن هائمآ فى الدنيا إلى حيث 
لايعرف له مقر . ذهب يذرف دمعته » حيث يِكى 
العبقرى : ويدمع الشاعر فى خاوة من الدنيا . ونجوة من 
الحياة ٠‏ والناس فى يحب يتساءلون ! أين يتبون ؟ 
بالتكران اميل . أين الصديق : والاب الرفيق :؟ لاذا 
مجر المزل ؛ قبل أن يعزى الام . ولو كتعزية الغرباء ؟ 
كيف هجر مزارها : فى هذه الأيام السوداء » التى تحتاج 
فيا إلى من يمسك يدها ثلا تسقط وتموت , إلى دمعة 
من صديق تغسل زاوية من زوايا الجرح الانجل لتالك 
لغده ء أين الوفاء : أين الآدب . أبن الحق الهين فى 
التعزية » وإن كان دونها الموت : وسكون التأمة . 

لم يعرف أحد مكانه . ول يسمع عنه خبراً . 

وفما الم ذات يوم جالسة ٠‏ يلها سواد الحزن فى 
قسوته , ورعاة الموت فى جلاييهم السوداء » يلقون علا 
مطارف من حم أغبر » فوق مطارف ٠‏ وتحجيون رجع 
الضوء عن العين والقلب . وقد قام البيانو الذى كانت 
تعزف عليه ٠‏ إما » متشحاً بتلك المطارف أخرس ء 
وأصم » كما هو القبر الخبوء فى أحشاء الصخور الكريهة 
رؤى ينتهوفن يدخل البو . وقد اسود دمه » واستطال 
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وجهنه : وقارك عناة ٠:‏ شير انه :قاف ة امن ليه 
اللبل مخترق القتير : لا يتبين الناظر منه » إلا ورقات 
بحملبا فى يده . دخل وقصد إلى المعزف متحساً لامتيناً 
حى إذا وجده . جلس وفتحه ووضع ورقاته على حامله 
ثم أخذ يدق فى ذلك البيت ٠‏ آخر ماعرف من نفم 
الموسيقى ٠‏ ولعله كان أبلغها وأرعاها . والآم تراقبه ولا 
تكلم . 

ذكر ١‏ إماء فى الجزء الأآول من مقطوعته رمروه/م) 
طفلة كشعاع التور يوم عرفها » وديعة رقيفة تيم 
للدنيا وتضحك » وتمرح فى الحياة وتلعب . وذكرها كاعباً 
تملا الدنيا مهجة وموسيقى . وسعادة . وذكرها عذراء 
كاملة الخلق . يتهافت الكرام علها » مغرمين مدلهين : 
وذكرها فى الجزء الثاتى ممم تستعد لعرسها الخفى » 
والملاتكة ترعاها . وتحتنى بها لمرس آخر فى السماء . 

وقد صورها فى المقدمة ره:و40) فى فراش الموت ١‏ وقد 
اجتمع الاهل والآوفياء » يساقطون حر الدمع على ذلك 
اجمال الراحل ء وبودعونها بيحرى الحسرات والزفرات . 
فاذا الام تشهق وتبكى ٠‏ وتصيت . فيعاجلها بلحن الملا 
الأعلى متهااً على مرقد الفتاة » تهافت الحائم على أفنانها 
ينشدون نشد السلام » وحملوتها على أجنحة من ذهب 
ونور . فى محفة أشر ق النغم ببريقها إلى ماتكوت السموات 
العلى . كما م يزفونها إلى عرس معدود بين عزف 
الملائكة وألحان الولدان . 

لذافم 

عزف ذلك ثم نض ء واتنى للأم إذ أدرك وجودها 
ثم خرج . 

وهكذا عزاها بتبوفن . 

فا أكرم ماعزى . وما أخلد ماواسى .؟ 


المأمون واسحق الموصلى 


قال اسحق بن ابراهيم الموصل : لما 
أفضت الخلافة إلى المأمون : أقام عشرين 
شهراً لم يسمع حرفا من الغناء : ثم واظب 
على السماع : وسأل عنى خجرحنى تنده بعض 
من حسدق . فقال : ذلك رجل يتيه على . 
الخلافة . فأمسك المأمون عن ذكرى وجفاق 
كل من كان يصلى لا ظبر من سوء رأيه 
فاء فأضر فى ذلك . حتى جاءقى علولة 
يوما فقال : أتأذن لى اليوم فى ذكرك » 
فاتى اليوم عنده . فقلت : لا . ولكن غنّه 
بهذا الشعر فانه سيبعثه على أن يسألك من 
أبن هذا ؟ فيفتح لك ماتريد » ويكون الجواب 
أسهل عليك من الاتداء . 

فضى عدلوة ‏ فلما استقر به مجلس المأمون غنَاه الشعر 
الذنى أمرت به وهو : 
بامشرع الماء قد سنت مسالكه 

أما إليك سيول غير مسدود 
لاثم حار حتى لاحياة اله 
مشرد عن طريق الماء. مطرود 

فللا سمعه المأمون . قال : ويلك لمن هذا ؟ قال : 
باسيدى لعبد من عبيدك جفوتنه واطرحته : قال : اسحق ؟ 
قال نعم . قال ليحضر الساعة . خجاءتى الرسول فصرت 
إليه : فليا دخلت قال : ادن فدنوت فرفع يديه فانحنيت 
فاحتضتى بهما وأظهر من [كرامى وبري ما لو أظبره لى 
صديق مواس لسر . 


حراى ! 


قيل لظريف : اذا يؤلف الموسيقار ... 
ألمانه جيعها باللببل ؟ قال : حيث تكثر 
السرقات . ويؤمن السثر !1 


صفاقة 
دعا أحد الاغنياء الموسيقار ليزت ليتخدى 
معه . وما فرغا من الطعام حتى ألم الى 
على الموسيقار أن يعرف ٠‏ فقصد ليزت على 
كره منه : إلى البيانو وعزف سلا موسيقيا 
صعوداً وهبوطاً , ثم أقفل البيانو وقام وهو 
يقول : لقد دنءت من غذاق . 


لتك الميت 
زار ابن أخى الموسيقار مايرير؛ الموسيقار روسينى 
ليسمعه مارشاً أعده ليعزفه فى حفلة تأبين عمه , مايربير » 
فسمع روسيى اللحن . والنفت لصاحبه يقول: ماكان أبدع 
من أن تكون أنت الميت وأن عنك هو الذى يؤلف فى 
موتك نآ يدبك به 


أخو الرشيد والحبشى 
كان ابراهيم بن المهدى - أخو الرشيد ‏ عاءلا عالاً 
بأيام الناس , شاعراً يصوغ فيجيد, موسيقياً من الطراز 
الآأول. حدّث ابن أخيه المأمو ن فقال : ببنا أنا مع أيك 
يوم بطريق مك إذ تخلذت عن الرقتة وانفردت وحدى 


نذا 


وعطششت وجعلت أطلب الرفقة فأتيت إلى بثر فاذا حبثئى 
نانم عندها فقلت له : يانائم قم فاسقنى » فقال : إن كنت 
عطشان فانزل واستق لنفسك. مخطر ببالى دوت وترنمت به وهو 

ماق إن نت فى ددع أروى 

واستياق من بر عروة ؛ماء 

فليا سمع تغط مسنرَورا وثال: وله هذه بِنّْر عروة + 
فعجبت با أمير المؤمنين لما خطر الى فى هذا المؤضع» 
ثم قال : أسقيك طَّ أن تغنينى ؟ فقلت : ذنم فل“أزل 
.أغنيه وهز' حبذ الحبل:حى سقانى وأزوى داتى , ثم قال: 
أذلك على موطع العسكر على أن تغنيى؟ قلت : فعمء فل 
,يذل يعدو بين يدى وأنا أغنيه حتى أشرفنا علىالعسكر فافصرفت 
وأتيت الرشيدخدثته بذلك فضحك, ثم رجهنا من حجنا 


فكاهق 


فاذا هو قد تلقانى ١أنا‏ عديل الرشيد فلما رآ قال: 
مغن واه . . قبل له: أتقول هذا لاخى أمير المؤمنين ؟ 
قال إلى" لعمر الله لقد غتَّانى وأهدى الى أقطأ ومراً, 
فأمر, تة له بصلة وكدرة : وأمس له الرشيد بكسوة أيضا 


أنت شسعيك 


كان أحد المغنين الحواة فى فينا يعزف.عل آلة الفيلونسل» 
فاجتمع مرة بالموسيقار برامس فى حفل خاص وشرعا 
يمزفان معاً : لجعل برامس يعزف على البيانو بقوة أحالت 
عازف الفيلونسل عدماً فقال له : باصديقى . إن قوتك فى 
العزف على البيانو حالت ينى وبين سماع عزف . فقال له 
براصس : أبشر ياصاحى فأنت سعيد. 


مصورة 


فىدار الآوبرا 


مبَادِى سسجت لطر 


الدرس الرابع 


العمرماث الموسيقي: وأ علااررا 

ليست جميع العلامات الموسيقية ذات شكل واحد , 
بل تعدد صورها , وتختلف أشكالها . تبعآً لاخشلاف 
قيمتها الزمنية » وهى مدة مكث الصوت الذى هو ٠دلويها‏ 
أسهاء العببرمات الو سةَي بالذسبة أ لومر! الرزمى 

تتعدد أسماء العلامات الموسقية اتبعاً لتعدد صورها . 
فالعلامة التى يكون زمنها أكبر مايمكن تسمى ١‏ علامة 
الزمن الكامل » ويرمن لها بشكل مستدير تقربباً » ولذلك 
تسمى ٠‏ المستديرة » أو' « الروند » وترسمىا فى شكل ٠١‏ 

شكل 3 0 

وكل علامة من العلامات الموسيقية . فيا عدا علامة 
الزمن الكامل : تتركب من جزأين أساسيين : يسمى 
أونها الرأس : وثانيهما الذيل . والرأس هو الجزء المهم 
الذى تتوقف عليه تسمية العلامة ويرمن له بشكل بيضاوى 


أيض ٠‏ بلانش . أو أسوده نوار » . وذيل العلامة 


عبارة عن خط رأمى ٠‏ يرسم إما إلى بمين الرأس متجها 
إلى أعلى : إذا كانت العلامة واقعة أسفل الخط الثالك 
من المدرج الموسيقى , أو إلى يسار الرأس متجها إلى 
أسفل إذا كانت العلامة واقعة أعلى الخط المذكور كما فى 


وفى حالة وقوع العلامة على الخط الثالث من المدرج 
يصح رسم شرطة الذيل إلى يسار الرأس .. متجهمة إلى 
أسفل . أو إلى ينها ؛ متجهة إلى أعلى كا فى شكل نم, 
6 
شكل غيل 
وتوجد علامات أخرى يضاف إلى 0 ذالم أسنان 
ا » فنها ذات السن الواحدة ع :وذاك المج , 
وذات الثلاث الاسنان وأ كثر ٠‏ وترم الأسان دق 
تهانة الذيل » ودائماً من الجبة الهنى عمنه يا فى كلكل 1١‏ ء 


م مام حم جم 
كا 


بوبه 


وتسمى” العلامات الموسيقية بأسناء تدل : إما على 


00 


دلولا الزمنى : أو على أشكالها التعددة . وإنا لتورد فما يلى 
جدولا بأمماء هذه العلامات وأشكاها :- 


علامة الزمن الكامل وتسمى المستديرة ٠‏ الروند » 
وي 


وترسم هكذا: 

؟ - علامة ١',‏ الزمن الكامل وتسمى البيضاء ه بلاثش » 
وترسم هكذا : 1 

م علامة , ١‏ الزمن الكامل وتسفى السوداء ٠‏ توارء 
وترسم هكذا : 1 

علامة ٠١,‏ الزمن الكامل وتسمىذات السن«هكروش» 
وترسم هكذا : 6 


ه ل علامة ١١.‏ من الزمن الكامل 2 السنين 
«٠دوبل‏ كروشء وترسم هكذا : 
1س علامة ١١,‏ من الزمن الكامل وتسمى ذات الثلاث 
الأسنان «تريبل كروش» وترسم دار 
٠١‏ علامة ٠١+,‏ من الزمن الكامل وتسمى ذات الأربع 
الأسنان ٠‏ كوادريل كروش » وترسم هكذا : ع 
وهكذا َ 
أنم': العمرمات الو سبةي: تسد ولبسات مطلفز 
ليست أزمنة العلامات الموسيقية عحدودة بزمن معين 
بل هى مختلفة باختلاف حركة الآهوية الختلفة ٠‏ سرعة 
التوقيع » ولكنها ثابتة بنسبة بعضها لبعض . 
فليس للانسان أن يقول إن علامة الزمن الكامل 
« الروند , تساوى » فى جميع الأحوال » عدد كذا من 
الثواتى » إذ هذا الزمن متخير تبعاآ للسرعة الى يحرى عليها 
اللحن . ولذلك يقال ؛ فى الازمنة ٠‏ إن علاءسة الزمن 
الكامل « الروند » 5-اوى ضعف علامة نصف الزمن 


1 


الكامل , بلانش » . وعلامة نصف الزمن الكامل تساوى 
ضعف علاءة ربع الزمن الكامل ٠‏ نوار ٠‏ . وهحكذا 
يساوى زمن أى علامة من العلامات المتقدمة ضعف زمن 


العلامة التاية لها . 


ويمكن يبان ذلك فى الشكل الآنى شكل ٠ه»‏ 


مشكل .»2 
الي 1 
2 2 
0 ' 7 

2000-7 م م م م 
ل 1. ل ك ل لله 
م 56 565 565 565 5 
لل لل يل لل هل ول مله 


كا العمز مات ماهر وكا برا منةمر 

إذا تبجاورت عدة علامات من ذوات السن « كروشء» 
فانه يمكن كتابتها إما منفصاة بعضها عن بعض ء أو 
متصلة بعضها ببعض بواسطة خط أو أكثر تبعآً 
لعدد الاسنان ١‏ الكروش ٠»‏ المشتملة عليها تلك العلامات 


شكل وى 
مم م م 
لبي قرم 
رلرل سا 
كه 
0 007 
وهكيذا شكل دىء 


ومن المبم أن يلاحظ أن علامات الزمن الأكأمل 
٠‏ الروند» وكذلك علامات نصف الزمن الكامل ٠‏ بلانش» 
وأيضا علامات ربع الزمن الكامل ٠‏ نوار » لايحوزكتاتها 
متصلة » بل لابد من كتابتها منفصلة , كل علامة منها على 


حدة . 


السلات الو سيةيٌ 
تطلق لفظة السكتات الموسيقية . على الاشارات الى 
تستعمل للدلالة على المواقع التى يحب أن ,نقطع فيها الصوت 
وتكتب هذه السكتات على صور ممتلفة تبعاً لاختلاف 
أزمنتها التى تقاس بأزمنة العلامات الموسقية السالفة الذكر 
فالسكتة التى تساوى فى زمنها علامة الزمن الكامل . 
تسمى سكتة الروند « الراعز أوار 9 » وترسم شرطة قصيرة 
تحت الخط الرابع من المدرج الموسيقى كا فشكل «/اء 


شكل دلاء 
والسكتة التى تساوى فى زمنها » علامة نصف الزمن 
الكامل تسمى سكتة البلائش « نصف الام أو اللوزلم » 
وترسم شرطة قصيرة فوق الخط الثالث من المدرج الموسيقى 


كا فى شكل جمء 


والسكتة التى تساوى فى زمنها علامة ربع الزمن الكامل 
تسعى سكتة النوار ور مير التنفس أو الزفرة » وترسم كم 3 
شكل ب 


شكل دوه 


والسكتة الى تساوى فى زمنها علامة تمن الزمن الكامل 
تسمى سكنة الكروش « تصف رمي الاتفس أو تف 


ارزفرة » وترسم كا فى شكل ١٠٠1ء‏ 


والسكتة الثى تاوى فى زمنها علامة جزء من ١١‏ من 
الزمن الكامل تسمى سكتة دوبل كروش « دبع دمن 


التتفسى أو دبع من الزفرة » وترسم كا فشكل ٠١‏ 


وإنا لثبت فيا يلى يانا لأشكال العلامات الموسيقية 
وما يقابلبا من السكتات 
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0٠١‏ شر تحت هذا العنوان أأعاباً موسيقة س 
| الغرض هنبا الأتيان بحركات متءشية مع الموسبق 
لفسب . ولكنها ترى فى معظم الآوقات إلى تتمية | 
احور والآدر اك الموسيق ؛ فضلا غن أنبا تكون أ 
أ وسيلة للحصول على معلومات موسيقية » أو 7 
| بشكل ٠‏ بجمع بين التسلية والاستفادة 
اللريقة أثرها الواضح فى تركيز د المعاومات . 5 
لحا مكاتها السامية فى عالم الربية الموسيقية 


سباق, الذرول المرت 
الغرضن.من اللعبة نسهية العلاءات الموسيةية ( النوتات) 
فى.المدرج الموسيق . 
يختار لهذه اللعبة مكان متسع كقناء المدرسة . ويقسم 
اللاعبون إلى فريقين متساون العدد ١ا.ء.١٠ب»‏ بحيث 
يكو نان صنفين متباعدين بقدر.مايمكن , وياصق ورقة بالدبوس 


على صدر كل لاعب مسوم 5 إحدى نوتات المدرج 
الموسيقى يمفتاح صول أو فا ب و الي 


ذرى اسم انون مكذا: 
6 42 1 ]أ لأ 9]إشد 
بحيث. تطابق النوتات المكتوبة للفريق *الآول نونات 
الفريق الثانى تمام المطابقة . ويعطى كل لاعب من الفريق 
الأول قلاً رصاصاً , كا يعطى كل لاعب من الفريق الثانى 
ويقف الحم , أو المعلم» يحوار الفريق ١٠ء‏ وعند 


إعطاء إشارة بالبد. بالسباق يجحرى كل 'لاعب من الفريق 
١٠٠ء‏ نحو الفريق «بء باحثاً عن زميله الملصقة على 
صدره نوتة مائلة لنوتته تماماً , وبعد اشتراك الزميلين فى 
تسئية النوتة المذكورة ؛ يكتب اللاعب الذى بيده القلم 
الرصاص اسم هذه النوتة على ورقة زميله , ثم بربط صاحب 
المديل ساقه الينى بساق زميله اليسرى أو العكس ( بالمنديل 
المذكور ) كا لوكاتف لما ثلاث أرجل. ثم يحرى كل 

يلين وهما على هذه الحال عاد بن إلى الحسكم . 

فالزميلان العائدان قبل غيرهما مع استيفائهما مطابقة 
النوتتين وصمة التسمية ها الفائران فى السباق. 


التومية 


الموضوع وتقدحم تقرير عنه . فرفع إلا الاقرير الآتى : 
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تطلق الاناشيد القومية . على الاغانى التى تلقى فى 
المناسبات الوطنية أو فى الاجتماعات الدولية عندما ترغب 
كل علكة تمثيل نفسها . 

والاناشيد القومية وإن كانت قديمة العبد يحدئنا عنها 
التاريخ منذ المالك القديمة فى مصر. وفينيقيا واليونان 
والرومان وغيرها : يوم كانت الشعوب تستقيل قوادها 
وفاتحها بمثل تلك الاغانى فى جماعات كانت تعدو الالاف 
أحبانا . إلا أننا لانرض فى هذه العجالة إلا للأناشيد 
القومية فى العصر الحديث حيث أصبحت لما تلك الصبغة 
القومية وهذا التخصيص الدولى الذى أشرنا إليه . 

وهذه الاناشيد تتضمن عادة ذكر مفاخر الأقدمين 
والتغنى بمميزات البلاد وما تفضل به غيرها من المالك . 

وعلى اجملة كل مارثير حماسة الشعب حين يتغنى بها 
ويشدها . 


وأن أقدم نشيد من هذا النوع فى العصور الحديثشة 


النشيد القوى 


ٌ رأت وزارة المعارف حاجة الللاد إلى نشيد قوى رس ٠‏ يتفنى به فى المناسبات الدولية : والمواسم 


. فمهدت إلى حضرة الدحكتور مود احد الحفنى مفتش الموسيق بباء الفجص عن هذا 


هو نشيد الآراضى السفلى ١‏ ولحن عام .7هء ثم نقسيد 
آخر لفرنا «قبل أن تكون جمهورية» يرجع عهده إلى 
القرن السادس عشر كذلك . 

وليس من الضرورى أن 'كون للدولة تشيد. قومى 
واحد . فان لانجاترا مثلا تشسيدين رميين؛ أحدها عام . وهو 
نشيد ( احكى يابريطانيا ) وقد لحن سنة .106 : والثانى ملكى 
وهو نشيد (ليحرس اله الملك) وقد لحن سه ع904. 

واذا كان ازاماً أن يكون نشد الدولة «٠من‏ الوجهة 
الثدرية . وقفاً عليا وحدها فليس الآمى كذلك. فما 
يختص بالموسيقى ٠‏ فكثيرآ ما ثرى دولة من الدول تخد 
من موسيقى نشيد دولة أخرى لآ لنشيد تضعدخاصاً بها . 

فهناك النشيد الانجليزى السابق الآشارة اليه « ليحرس 
اله الملك , قد اتخذته الدانمارك تشيداً قؤمياً لا بعد تخيير 
كلانه ٠‏ شعرهة» ما يناسها . كذلك أصبع نفس" هذا النشيد 
نيبا قومياً لالمانيا بعد تَغيير كلماته. 


وكذلك النشيد النمساوى , ليحفظ الله القيصرء الذى 


"١ 


لحنه الموسيقار الكبير , هايدن, عام #وباة قد صاغت 
ألمنيا للحنه شعراً جديداً فى عام ١م١1‏ وهو نشيدها القومى 
الذى مطلعه ١‏ ألمانيا فوق ابميع » 

أما المارساييز وهو نشيد فرنا القومى المشهور , بعد 
أن أصبحت جمهورية » فقد وضع لخنه سنة +و/ا0 . 

كا أنه ليس ازاماً أن يكون النشيد القومى عام لسائر 
المملكة . بل كثيرا ما يكون قاصرا على احسدى مقاطعاتها. 
فهذه المانا مثلا لما فوق نشميدها القومى العام (المانيافوق الجميع ) 
عشرات الاناشيد القومية الخاصة بمقاطعاتها العديدة . ففيها 
النشيد القومى لبروسيا الذى مطلعه « أنا بروسى » وقد لحن 
سنة 18٠‏ ونشيد حراسة الرين وقد لحن سنة ١406‏ ونشيد 
« اصعدى با ألمانيا فى كنف الشرف » وقد لحن سنة 
5 وغيره كثير 

ينانا 

أما مصر فليس لما نشيد قومى معترف به رسيآ, 
إلا نشيد « السلام الملى , وهو مجرد لحن لا يعرف اله 
متن رسعى متفق عليه . 

وقد وضع كثير من الآدباء لمذا اللحن أوضاعاً 
شعرية؛ فى أزمنة مختلفة »لم يعترف بواحدة منها رسمياً ولس 
منها ما يستحق ذلك, وربما كان أفضلها وآخرها ما مخضت 
عنة الحركة القومية عام ١19‏ حيث وضعت مقطوعة 
بوزن هذا اللحن ومطلعها: 

أرسول السلم الى مصرا أثر فى الطرق لنا الزهرا 

وأذع فى الشرق لناخبرا بل هنى العالم بالبشر 

ومن دواعى الاسف أن مؤلف لمحن «السلام الملىء 
غير معروف على التحقيق» فهذا اللحن وإن كان مرجعه إلى 


ذا 


عبد الخديوى امماعيل إلا أن بعضيم قد نسب وضعه إلى 
أحد الموسيقيين الايطاليين المعروفين, وذسبه غيرمم إلى موسيقى 
ترق. واه آخرون إلى موسيقى مصرى 

وسواء أكان هذا أم ذاك فان هذا اللحن الموسيقى 
وان كان يصاح صلاحية كبرى لموضوع التحية واللاستقبال؛ 
إلا أنه لا يحتمل ان يكو ننتسيداً قوهياً يلهب الصدور ويثير حماسة 
القوس:: 

ومنذ أن اعترف لمصر أخيراً باستقلالها أحس الشعب: 
وفى مقدمته الشعراء والأدباء » نقصاً عظيماً من جراء 
عدم وجود نشيد قومى إتغنى به فى المناسبات الوطنية 
والدولية» وكان هذا الأحساس بالنقص « وهو ما نزال تألم 
له » من ١‏ كبر الدواعى التى حفزت الشعراء الى النسابق 
فى وضع أناشيد قومية وطنية . 

فتألفت فى نهاية عام .7و1 لجنة لترقية الاغانى القومية 
برآسة .سعادة جمفر والى باشاء وعضوية بعض كار الشنعراء 
والآدباء والفنانين: وأعلنت عن مسابقة لوضع نشيد قومى 
يمنح الفائر فيها جائزة قدرها ماثة جنيه . فتلقت كثيراً من 
الاناشيد . حكم بالاولية فها لنشيد شوق بك الذى مطلعه: 

ببى مصر مكاتكو تيا فيا مهدوا لليلك ها 

وبعد هذه الماراة استمر الشعراء يتقدمون من حين 
لآخر بأناشيد وطنية متعددة؛ يتعذر حصرها فى هذه 
العجالة . أطلق علها مؤلفوها اسم « النثشيد القرمى » وهى 
وان كانت تختلف قوة وضعفاً ومناسبة للغرض الذى 
وضعت له لم تتجاوز شهرة كل منها منطقة معينة وزمناً 
معينآء ولم ينتشر أحدها انتشارا عاماً. 
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يتبينما تقدم أن ..السلام الملى .. الماترف به رسميآ 


وان جاز وضع كلام له ليمير تشيداً “قوميآ ذان اله 
لا نبض بهذا الغرض تماماً . والأصلح أن يظل كا هو 
عل حاله. وأفضل من هذا أن يوضع له كلام خاص 
بتحبة الملك فيظل ١‏ سلاماً ملكياً » 

أما انشيد القومى العام فان العمل الى البلوغ إليه 
« فما أرى» أن تقام مباراة عامة رسمية تنولاها وزارة 
المعارف أساسها ما يأق؛- 

أولا - تكوين لجنة يجتمع فها نخبة من الشعراء 
والموسيقيين تكون مهمتها الاولى وضع تفاصيل هذه المباراة 
وييان الشروط الى يتحتم توافرها فى النشيد ومهمتها 
الثانية التحكيم : 

ثانياً - تخصيص جائزة مالية تحفز هم الشعراء فى 
فى التسابق فى ميدان وضع النشيد الطلوب وجائزة مالية 


مناسبةق ف 


أخرى مثها لللحين 

ثالثاً ‏ الاعتراف 350 باعتبار النشيد الفاثز نشيدا 
قومياً . وف هذا ١‏ كبر ضاءن لاجاحة . 

رابماً - ويمكن إتباز هذه الفرصة باختيار الاناشيد 
الجيدة التى يروق للجنة التحكيم اختيارها بعد التشيد الاول 
لتكون أناشيد وطنية يتفنى بها إلى جانب التشيد الرسعى 
ومن أعدابها وملحنوها جوائز مناسبة . 

ممه 
وقد نال هذا التقرير عناية أولى الآمر واختصه »هال 


الوزير الجليل برعايته والموافقة عليه وسيتجلى أثر ذلك 
قرياً إن شاء الله . 


شرك مه م0 للغزل والنسيج 


بإنحلة الكبى_ 


اسن أنواع الأقغة الكتانية والكراه 


أنفر تشكيلة لاملاس اداخلية والقنسانف 


ى اللازمة للدل واللاليت 


من الشنيكة وقاش المعايف سادة وألوات 


سلا رمو متتواينا 7 يرلا ومتاتيا ب 
اطلبوها من 


مصانع الشركة بالمحلة ااكيري ومن 
وفرك. جميع محلات الانيفاورة وملك 


فرعبا بشارع الازص عمر 


شرك بيع الصنوعات المصرية وفروعها 


م 2 


مُسَابمهنًا إلعرد 


دحيو لكب يي ١‏ 


0) 1] 0 0 


التلاك امل اللوسيقية اأتوة ضور هذا 


مقتطفة من مقطوعات موسيقية ( بشارف , سماعيات . أدوار . موشحات, اهازيخ ألح) 


والطلوب 


ذ كر اسم القطم: الموسيقي: النى اقتطف مزرا كل مر من هزه امل التعرتُ 
وآخر موعد لقبول الاجابة بوم م يوليه سنة هم؛ وستذيع الجلة فى العدد التالى 
اسماء الثلاثة الاأول والمكاقآت التىستوزعبا عليهم ٠‏ 
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مؤتمر دول للتعلم الموسيقى 
اتصل بنا أزن حكومة تشيكوساوفا كيا قررت إقامة 
مؤتمر دولى للتعليم الموسيقى فى مدينة براج عاصمة ملكتا 
فى ابريل سنة م9١‏ وستدعو إليه مندوبين من جميع الآمم 


لتى نيتم بالتعليم الموسيقى 


مدرسة المعهد 
أدى طلبة مدرسة المعبد الملكى للموسيقى العريية 
امتحانات آخر السنة , وقاموا بالعطلة الصيفية الى تستمر 
إلى منتصف شبر سبتمبر سنة ه198 
وستفشر ( الموسيقى ) تنيجة هذه الامتحانات فى العدد 
المقبل إن شاء الله 


التخصص فى تدريس الموسيقى 

قررت وزارة المعارف إنشاء قسم التخصص فى 
تدريس الموسيقى للبنات ابتداء من العام الدراسى المقبل 
همرور ‏ بور يقصر القبول فيه على الحائزات لشهادة 
الدراسة الثانوية قم ثان . فاذا لم يتوافر هذا العام العدد 
الكافى من اللائقات الحائزات على هذه الشبادة فينظر فى 
قبول اللاتقات من الحاصلات على شهادة أقل عند الضرورة 

ويشترط فى المتقدمات لهذا القسم النجاح فى امتحان 
مسابقة فى الموسيقى « العرف وقواعد الموسيقى والغناء 
الصولفائى» وفى الكشف الطى والاختبار الشخصى للتحقق 


من اللياتة لبنة التدريس . ومدة الدراسة بهذا القسم 
سنتان » وتقبل الطالبات فيه باليجان ويصرف لمن الغذاء 
ظبراً . 

وهذه خطوة مباركة خطتبا وزارة المعارف فى هذا 
العبد الميمون ,تبلل لها وجه الموسيقى والقائمين عليها 
والداعين إلى تدعيمبا بأساس متين من العلم والفن . وهذه 
ولا ريب ١‏ خطوة يتبعبا خطوات . 


حفلة موسيقية 

جاءنا من حضرة ألآاديب الفاضل ألاستاذ مود أفندى 
فبمى وصفاً بديعاً للحفلة التى أحيتها مدرسة الليسيه » وما 
قام به تلبيذاتها من البراعة فى الاناشيد والرقص التوقيعى 
وما لفت النظر اهتمام المدرسة فى البرنايج باللفة العربية فقد 
تغنى بعض الطالبات باغنيتين عربيتين إحداهما تبيب بالأطفال 
إلى العمل وتحثوم على الرزانة والسكون وتدخل علييم 
المسرة والسعادة . والأخرى قصيدة الطاووس المشوورة 
فأجدن ونلن استحسانا كبيراً . ثم أعقب ذلك تمثيل فصلين 
من رواية مجنون ليلى للمرحوم شوق بك قام بهما بعض 
الطالبات وبالرغم من أن قوتهن فى اللغة العربية معتدلة 
بالفسبة لآن أغلبين أوربيات ودراستبن جلها بالافات الاجنبية 
فأنهن قمن بمجبود مشكور جداً فى ثيل هذين الفصلين. 

وعلى الجلة فقد كانت الحفلة ناجحة تنطق مع الفخر 
بما تبذله الجالية الفر نسية من اعناية بمدارسها فى الناحية 
الثقافية الفنية . 


و 


لاتخاف لوما . ولا تخشثى تثررياً 


لذلك خصصت لكل باب من أبواب النقد كفوآ من النقاد : تعهد فيه الاخلاص الحق والذمة والضمير. 
اثانا أحد حضرات المدويين ملاحظاته على الاذاعة فى الاسبرعين الفارطين » ننشرها له » مقدرين جهده , 


ام 


و6 


فى الوقت الذى ضم فيه المذيدون من شريط ماركونى للا 
يحره عليهم 


الاعداد الماضية ألا تتخذه غنية عن بعض إذاءاتهم ٠‏ وفى 


من أذى وف الوقت الذى لحنا فيه إلى الحلة فى 


الوقت الذى كان اجمبور يتظر فيه أن تنزل 
ظنه ما إرضاء لفئة مرضومة الحقوق من صفوفه إذا بنا على 
مع الآسف أن الحطة استوردت جهازاً آخر جديداً لنسجيل 
الآذاعة ... وبذلك سيتضاعف التسجيل وستحكثر الاذاءات 
المسجلة وسيرد بعد ذلك الجباز الثالث والرابع تدريجيآ ولاشك 
أن المذيعين مقبلون بذلك على بطالة مرة لا ضررهاء وكساد 
له أثره على الفن وعلهم وعلى الجتمع 

لايحوز لللحطة أن برها المئى بالآساوب التجارى إلى هذا المدى 
فى مسألة تمس الجتمع المصرى فى الصميم . و نخشى إن هى ظلت على 
خطتبا هذه أن تقد ثة المذيعين والمستمعين مما فصل إلى نتيجة 


الحطة عند حسن 


أعد بمفتبا 
فى اعم عقيم 


أن 


باللين والرفقق ٠حى‏ يقبين وجه الصواب ؛وغايتها فيه الح » ترفع به عقيرتها» 


7 إن أريد إلا لا الاملاح ما استطعت وما توفيق إلا باق‎ ٠ 


أن سم 


ارد 


أم كدوم وأفاعيل يل ابرذاعز 
من تحصيل الماصل أن نذ كر أن لفن الآنسة أم كاثوم 
عشاقا فى الاقطار العربية جيعاً » وأن لصوتما الحنون أ 
يتشيعون له ؛ ويتعصرون لا فيه » ويفضلونه على أصوات غيرها 
من المغنين » ومم لذلك يترقون موعد إنشادها فى الراديو 
يعدون فيه الدقائق والثواق 
وقد بلغنا من غير واحد أن كثيراً من الآسر الكريمة تتزاور 
فى المواعيد الحددة لاذاعة الآنسة فين إن ليلتها سامرين منشرحين 
كاهام فى حفل خاص تحبيه لم الآنسة ؛ ولذلك فهم يألمون 
من مفاجأتهم باعتذار الحطة عن الآنسة فى الوقت الحدد لانشادها 
ويرجعون باللوم عيبا ظنآ أنها تعتذر فى غر وقت مناسب - 
وقد اتصل ينا من مصدروثيق أن الوم فى هذا ينغى أن 
ينصب على افاعيل المحطة مع ألانسة .فانها حين يطرأ عليها ما 
يلجئها إلى الأعتذار تبادر إلى إعلان اللحطه به قبل الموعد يفضنعة 
أيام : ولكن الخطة . للأسف . تصر على 'نشر برنائجبا 


ولا تخطر الخمور باعتذار الآنسة إلا ساعة يستعد النأس لسماعبا 
والقتع بالمائها » فنبجم عايهم مفنية تفرضها فرضاً » وفى هذا 
استخفاف غير يسير بالجهور وبالفنانين 

وهذا الذى نرويه إن صحء وهو فيا نعتقد صحيح» يتطلب من 
المملة النفانا وشا من الذوق 


ككراء معبت 


ع 2-8 

() يا نحيف القسوام 

يخيل إلى أن ( صالم عبد الى ) بالرغغ ما كتبناء عن 
إذاعاته فى العدد الماضى لا يحفظ من الموشحات ( السيكاء ) إلا 
(يا نحيف القوام) ققد غناها ثانا مساء ٠١‏ يونيه 

ويظهر أن العدوى قد أصابت ( عزيز عثيان) فقد غنانا 
أيضاً مساء ٠.‏ بونية ( يانحيف القوام ) عند ما غنى وصلة 
اليكا حيث كان الدور ( فى البعد يا ما ) 

ما هذا ؟؟ أنى الاساتذة جميع الموشحات السيكا ؟ إن كان 
كذلك فبا أنذا أذكرم بيعضبا قاف كانوا يحفظوتها فليسمعونا 
إياها وإلا فمندم المعبد وسجلات المعبد وأساتذة المعبد:- 


٠‏ صاح هات الراح بنت الدئان أصول أقصاق 
؟ - قد حركت أيدى النسيم نوخت 
 »‏ صال. وسئان الجفون ٠‏ مرلع 
- قف على اكناف راما ٠‏ * نوخت 
.- أنا من وجدى أنا » أقصاق 
+ - فتحت أزهار من.بكا الأمطار مجتلن 
- هاتها بالكاس هيا 6 مرويع 


() أرابات السيكاهة 


بشرف يتخلله تقاسيم من متلف الآلات كل على .ددة 5 


يتبع فى , التحميلات .. ابيا والراست وغيرها وأنت إذأ 
ممت أيها القارىء أن الحطة ستذيع وصلة سيكاه فاعتقد أنك 
ستسمع بشرف ١‏ أرايات السيكاة» 

سمعناه فى مساء ١٠‏ يونية ومساء .م يونية وسنسمعه. فى 
كل وصلة من .دام السيكاه 

على أن موسيقانا غنية بالبشارف والسماعيات من مختلف 
المقامات ومن بين البشارف السكاه نجد:- 

)١(‏ بشرف هزام عثمان بك 

(م) سماعى هزام يوسف باشا 

(0) سماعى هزام عبد الوهاب 


(©) موشحة صاح 2 


غناها الشيخ زكريا فى وصلة الراست مساء 11 بونية كا 
غناها صالم عبد الحى مساء ١‏ يونية فى وصلة الراست الى 
أذاعبا ليلثذ ا أذاعبا أيضآً شريط ماركونى فى اليوم التالى 
مع أن من مقام الراست تواشيح كثيرة جد نذكر منها:- 


ريم فلا أصول شير 

فى سيل الحب ٠‏ مربع 
رصع اللجين مصمودى 
لى فى ربا حاجر ٠‏ سماعى ثقيل 
العيون الكواسر سبوق 0 ء دارج 

ا عذيب المرشف ٠‏ ريع 


يادي الستباطلى 


الموسيق .من الفنون التى تكتسب بتوالى العمل والدراسة . 
.والتفوق فها يتايح كايراً إ1. الزمن وإلى المران ليزداد صاحبها 
علآ وقآ وتخصصآ . إلا أن ه رياض السنباطى » يكاد مخرج 
من حساب هذه الظرية ‏ ذلك أن رياضا على حداثة سنه 
وعلى ما ,تمتع به الآن من ثقة ء تراه قد ظهر فى الستتين 
.الاخيرتين مرة واحدة فل ين للآمراء ولا للعظاء ولم تصادفه 
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دعابة لاقللة ولا كثيرة » حتى لم تشد به ملة أو جريدة » 
بل إن الذى قدمه للجمبور وقربه إليه » ووضمه فى صفوف 
الفنانين لم يكن غير عوؤده أمام الميكروفون وألحانه التى ينترف 
منها المغنون قديمهم' وحديثهم ويتخاطفوتبها ويغنونها فى كل مكان . 

يعزف 57 منفرداً » ويتخلل وصلات زملائه المذيعين 
فيجيد أما إجادة . 

لم أسر يوما بعزفه سرورى مما أذاعه فى مساء 16 بونية 
حيث عزف تفاسيم من مقام ٠‏ راست ء كانت غاية فى الشجو 
والائقان » ثم تقاسيم من مقام , ناحكريز , ثم طقطوقة 
« نسيت حى بعد اللى كان » من تلحينه من نفس المقام » 
كانت ناجحة حا إلى أبعد مدى وم يكن نماحها فى التلحين فقط 
ولكن فى الالقاء الحادىء ايل المنسجم العاطفة . 


مودي على 
منولوجست سورى قوى. الموضوع ظريف الالحان عذب 
الصوت حسن الألقاء , غنانا مساء .7 يونية عدة منولوجات 
كانت غلية فى الاتقان والأبداع وكانت الحانها بحيث تتمشى 
مع المعاتى جنا لجنب فثلا متلوج ٠‏ ياما فيه ناس ء متلوج 
البو . و٠‏ بانكو , كلا دلت على ذوق فى اختيار 
الموضوع واختيار اللحن المناسب لكل منولوج . 


مر المقاد 

عازف مجيد » مخلص لفنه وهو فى اذاعته مخلص للغنى 
دقيق الترجمة عرف لنا مساء ++ يونية مع والده ٠‏ مصطق 
العقاد » أستاذ الرق والاوزان جموعة طية من القاسم من 
مقام , حجاز » موقعة على الاوزان المختلفة يما يعتير سابقة 
مشكورة لمما. 

فقد عزف عمد أولا قطعة من وضعه اسمبا اه فكرة ‏ ثم 
أتبعبا بتقاسيم عاذة ثم بدأ بتطبيق التقاسيم على الآوزان الآنية 
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أصول دارج * من 4 

,/ من‎ ١ أقصاق ( أفرنجى)‎ ٠ 

ه عبام من م 

١5 من‎ ٠١ جورجينا‎ . 

٠‏ فالس ( سرند ) » منم 

فكان العرف جميلا وخصوصاً الدقة التى أظبراها عند 

انتقالها من ضرب إلى ضرب ا ارتاحت له الآذن كثيراً وكان 
. الرق » تكاد لاتنينه من ٠‏ النقرزان » بسبب صفاء الايقاع 
وياحذا لو .خفف , مصطق ء من زخارف الايقاع حتى 
يسبل التطبيق على من يريد الاشتراك فى الضرب مع التقاسم 
ولو أنها تكب التقاسيم حلاوة وطلاوة - 


موسبقى ثري 

وعدنا فى العدد الماضى . أن تكتب كلة مسية عن 
اسطوانات الموسيق الهندية التى أذاعتها الحلة » ووفاء لوعدنا 
تقول : 
الاسطوانة لآولى 

غزال أعنى موال غنته مغنية بصوت عذب ومن يدقق فها . 
بحدها تقريا من مقام - كرد - وضرما غريب ويعيد جدا عن 
ضروبات موسيقانا 1 
الاسطوانة الثانية 

يغنيها فنان من مدينة ‏ ميسور -كثل من الموسيق المشهورة فى 
غرب البند من النوع المسمى عندنا ‏ كلاسيكى ‏ والالة العازفة فيها 
اسمبا ‏ شيرناى ‏ وهى تشبه عندنا ‏ الكلارينيت - والأسبطوانة 
بوجببها على مقام ‏ الجباركاه ‏ تقريبا وضرببا يقايله عندنا ‏ الدارج - 
الاسطوانة الثالثة 

أما هذه الاسطوانات ققد وجدناها غريبة جدا ذلك أن النى 
غناها هو مطرب من - مارانا فى غرب البند ووجببا الآخر فيه 
- ترجمة - الوجه الأول ويسمى ‏ تارانا ‏ ولكن الترجمة ليست 
بالآلات الموسيقية كا يتبادر إلى الذهن ولكنها بالفم وهى تشبه 


بالعنبط الثولوجست حسن صالح حينا يقلد الالات الموسيقية بفمه 


الاسطوانه الرابعة 

موسيقية ديفية اسلاميه كلا تضرع إلى القه وتوسل إليه يغنونها فى 
البند مرة كل أسبوع ينشد عليها النددون وهى تؤثرفهم أثيرا كبيرا 
أو تأخذم م'با ‏ الجلالة ‏ على حد تعبيرنا والاسطوانة مليئة 
بالضروبات الختلفة ويكاد يكون ترتيلبا على مقام الكرد - ويقوم 
يعض الانشاد فا عل كلبتين يكررها المنشدون كثيراو هما الله توتو 
الله توتو . 

الاسطوانة الخامسة 

أما هذه الاسعاوانة فأننك تتبين فيها كيف أن الموسيقى البندية 
تطورت إلى الأوركسار فقد سمعنا يانو وكان ولاحظنا أن المقام 
يشبه النباوند وتغنى هناك الساعة ١١‏ صباحا 
الأسطوانة السادسة 
تيا مغن: هندية وقد جرت المادة بان أن تفن أمثال هذه امنية 
التى فى الوجه الأول فى وقت الصباحوهى من مقام حجازء تقريبا 
واسمها الشوق الى لقاء الحبيبء والوجه الآخر نموذج لموسيقى 
كلاسكية تغنى بعد الساعة نا مساء 

الأسطوانة السابعة : 

أغنية لها صبغة دينية ألفتها ملكة ,, ميراباى » الى زهدت فى 
المياة وتقشفت فأصبحت فى عداد القديسات وتنشدها بالآسطوانة 
سيده بنغاليه 


وما تقدم يمسكب_ننا أن نلخض أن الموسيقى البندية التى “ممناها 
فى هذه الأسطوانات معتنى فيها بااضروب والآوزان والتوقيع على 
الالات الناقرة الختلفة 


مثيرة أعام الميسكر و ودر 
.. وأخيراً تعاقدت عحطة الاذاعة مع السيدة منيرة المبدية 
وليس مخاف ماتمتعت به السيدة من السمعة والصيت فى أغانها 


الختلفة » فينا كنا نجدها مساء علابس البطل المغوار فى رواية 
« صلاح الدين » إذا بنا نمحدها فى اليوم التالى متربعة على 


٠‏ التخت . تفنى الموشحة والدور واللإلى الملاح . أما صوتبها 
فليس لنا أن ننساه للا امتاز به من جبة ٠‏ المعدن »6 جرى 
بذلك حد. التعبي. , الام الذى: مر أجله كان لها الزعامة 
ظلت تحمل تاجها سنين 

سفسمعبا إذن بالرادييى ولسنا تكين بما ستغنيه فهل ستسمع 
٠‏ أسمر ملك روحى , !! و ١‏ من بعد ١‏ سنه » أو ستعيد 
لنا ذكرى أغانى روايات الشيخ سلامه حجازى فى ١‏ اليتيمتين ٠‏ 
وه على نور الدين!! . أو ستتوسط التخت وتنافس المطربين 
والمطربات فى القديم والحديث !! ذلك مالا يمكن أن تقبأ به 
الآن وسترى ما يكون 


أغاق الدموم الشبئ سير در يديه 

ليس من يتكر أن المرحوم الشيخ سيد درويش ترك ثروة 
فنية عظيمة . وخلف من الالحان والابريتات ما أصبح ذخرآ 
فنيآً غالدا . كانت أدوار الشيخ وموشحاته قبل الاذاعة تسمعبا 
فى كل مكان . سواء أكان فى المسارح أم فى :الصالات ٠‏ أما 
الآن فقد لاحظنا أنها لم تذع بالراديو أبدآ فاستفسرت من 
حكثرين من اللمطربين عن السبب فى عدم إذاعتها مع أنه 
يوجد من بينهم من بحيدون إلقاءها . فدهشت .حينما علمت أن 
مد اقندى بحر نجل الفقيد اتفق مع عحطة الاذاعة على ألا 
تذيع عل الجهور شيا مها . 

ونحن بالطبع يدهشنا هذا التصرف ء, الذى ععرم جمبور 
المتمعين من فن أحد كبار الفنانين .من غير مبرر ويجملنا 
تفقد فن الاستاذ بعد أن ققدنا شخصه فى وقت ببمنا فيه أن 
تخلد ألحانه وينتشر فنه » ويتغذى الملحنون بروحه فى التلحين 
ويتخذون أسلوبه فيه حجة يسيرون على ستها . 

وإذا صح ما أدلى به إلينا المطربون » كاف عمد البحر 
سيا لآيه . ولللوسق. العرية إطلاةا . 


ولمل الحطة تعالج هذه المسألة خدمة للفن والمستمعين , 


اذا 


رح الإذاعييتا مسف عت 


فى المدة من أول يوليو إلى 1١4‏ منه 


مححح- 
الاثنين أول يولبو الآحد ب يوليو 
صباحا 0 حصن أبو زيد صباحا ميد مصطقى وكورس 
ماه فرقةموسيقى السوارى الملكية مساء عباس البليدى 
مفنى وآلات - ألآنسة أم كلثوم الآثتينىويوليو 
الثلاثاء + يوليو صباحا أوركستر سن أبو زيد 
صباحا. أوركستر العاصمة ماه ألآنة أمكثوم 
ماه فرقة الراديو الشرقية رباعى ,فاضل شوا 
الأربساء م بوليو لثلاثاء 9 بوليو 
مانا را النناد صاعا أو وركستر أحمد فم 


: مساء أحمد عبد القادر 
مسا. ألانسة إحسان عبده 8 


000 
ملعك قن رحن ملق كان منفرد ‏ فاضل شو 


الخيس 4 يوليو ألأربعاء٠«‏ يولي 
مساه عزيز عليان ب مل عد الى 
منولوجات فكاهية ( موبى حلى ) اد 1 
المعة ه يوليو مانا < ارركر جمد حسن الشجاعى 
صباحا. فرقة موسيقى مدرسة البولييس ماه إبراهيم عمان 
مساء محمد صادق السبت م٠‏ بوليو 
عود منفرد ‏ رياض الستباطى مام عيد الغتى السيد 
النين نولو رياض ااستباطى 
مباحا» الخاسى الشرق ألأحد ٠‏ يولي 
1 مالم عبد الى صباحا فرقة بلوك الخفر 
قانون منفرد -كامل إبراهم مناء عبد البروجي 


0 


"ل" 15 حا اك (4 آاجر 
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الفصل الثانى 

كانت فينا عاصمة الحم ٠‏ ومقر السلطان ومريع 
جوزيف الثاق ذلك القيصر الدموقراصى » الذى كان 
لايتانى أن بخالط طبقات شعيه . وعاز<يم ٠‏ وينظر فى 
مصالحهم وشكاباتهم ‏ وقد خلق من فينا جنة للموسيقيين 
فها الروح والريحان ؛ والرياض ذوات الآفنان ٠‏ والنعيم 
والأحسان . وفبا شق الغناء الآلماق طريقه إلى أقصى 
غابات الاجادة والاتقان والعظمة التى ينتهى إلها 
فن من الفنون . 

عت الآغاتى الايطالية . فى المزيع الآول من القرن 
ااشامن عشر : القارة الآورية بأجمعها : وطغت على الاغاق 
الشعبية لبلادها . ريفها . وحضرها . ومن يينها الآغاتى 
الشعبية الآلمانية . ولقد بلغ طغيان الأغاتى الطليانية .مداه , 


حتى كان من السخرية والحزؤ . أن يحرؤ مغن عل إشاد: 


أغنية ألمانية فى إحدى الحفلات الراقة . أو صالات 
الطبقة العالية » وكان نصيب الغنى الذى يحازف بالانشاد 


أن يضحك .نه . ويتلقفه الاستهزاء من جميع نواحيه 
فلا يتهى إلا خزيان أسفا . 

وكانت الأوساط المعترف بمةدرتهم على تفهم الفن 
وتقديره . يرون أن حمسن تأثير النغهات يرجع إلى تقسيم 
الأوزان » وخفة مقاطيع الرقص . وقوة المقطوعات . 
واستخلال حنجرة سايمة صالحة فى الغناء الفردى . تؤدى 
فى انسجام . تتابع الترعيدات . مما كان الايطاليوتف 
يطلقون عليا ١‏ الغناء اجميل , 

ول يكن محيياً . فى ذلك الزمن أرنف يكون إنشاد 
القصائد . وهو الثناء الفردى ٠‏ مد» قد تقل ٠‏ بقواعده 
وأصوله : من إيطاليا إلى جميع بلاد أورونا ٠‏ واقتحم 
نت الآدوار: 
والقطع : والمواضيع . تعد شيا ثانويا , قليل الأهية , 
لخاوها من الأفكار الممذبة : 


موسيقية مشجية تقتضى صوت المخنى جهوداً كبيرأ : لس 


الصالات : والمسارح . وغزاها غزوآ . 


غير أنها موشاة بتخيلات 


فى قدرة كل مغن أن يحتمله أو ينبض ابه 


وكانت هذه الطريقة تحتم على المؤلف الموسيقى . أن 
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يلحن القطءة الموسيقية وفاق حنجرة المغنى ومقدرتها » 
وهذا يستازم الملحن دراسة صوت المنتى دراسة وافية . 
ليتلاءم التلحين والآداء . فكان القطعة الموسيقية رداء 
فصله الملحن للبغنى بمقاس إن اختل ضبطه ظهرت معايبه 

وكان بفينا ٠.‏ حينذاك . رجل ألماتى أبت نفسه إلا 
أن يتحلل من هذه القيود : ويتحرر من العبودية . وأن 
يقوم بواجه فى ذلك . بأن يحارب الخضوع للحناجر . 
والخنوع لأرادتها » وأن بحطم أغلالها » ويقضى على 
هوس الموسيقى الايطالية عديمة الطعم 

واسم هذا الرجل كريستوف جلوك , وهو 
رجل عنيد . صلب الرأى . من أهالى اوبرفاالز , بألمانياء 
حديد العزم , شديد الحزم . لايرده عنهما راد . ولايثنيه 
ثان . ساير فى شبابه تلك الأصوات الجوفاء . وتأثر فى 
صباه بالاساتذة الايطاليين . ولكنه اكتسب من سياحاته 
فى البلاد الانجليزية » ما أكسب وطنه الآلمانى ؛ فى الفن 
والموسيقى : دائم الفخر وخالد الذكر 

أراد أن يى الروح الموسيقى . فتناول بحزم الاغانى 
الآلمانية التى أهداها إلبه كلوبشتوك , سهلة اللفظ . جزلة 
المنى . 

كانت الطبقة الدنيا من أهل ألدانيا . ورعاعهم » 
وأوشابهم ١‏ مم الذين مبتمون للأغانى الآلمانية » وييتفون 
بها » وكانوا يلقون من ذلك سخرية واستهزاء » ولا غرابة 
فان الطبقات العليا » وعلى رأسهم النبلاء . كانت الصلة 
مقطوعة ينهم وبين الموسيق الآلمانية . وكانوا يقيمون 
فى صالات يوتهم . المباريات الفنية فى الغناء » على 
الاسلوب الايطالى . 

ولكن الاستاذ جلوك سبر أغوار النفوس ؛ وراقب 
نزعات الاحساس » فرأى أن الموسيقى الآلمانية . تختق 
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فى استحاء . بين ثنايا الضلوع . وأنها سجين ع سجنها 
الأققدة والقلوب : وقلوب أهل فينا مرحة تحب المرح 
والمال : وترحب بالميل المفرح . فاستغل جلوك فهم 
هذه العاطفة الخيرة . ولحن أغانيه الآلمانية بالروح الفرح 
الفياض بالبشر وجمال العاطفة . ودعم أناشيده بالننهات 
الرقبقة التى تسكن إلها القاوب . وتطمئن النفوس . 

ولقد جاهد أن تيرز قطعته الآويرا . صوراً شتى : 
مختلف التفوس والميول والطبائع ‏ غير أن اللبلاء قابلوا 
جهاده بفتور بهد الحيل : ويجلب الويل ٠١‏ وينشر السأم ؛ 
ويبعث لأس . ولكن " تكن نفس جلوك من النفوس 
الضعيقة التى يزعزها أمثال هذا البود المحم فى رقاب 
أوكك السادة : بل كانت نفساً أبية , تصم.د لبازل 
الباطل حتى تفوز بالحق ء وتعلى كته . 

وائن كان النبلاء جامدين . لايحركون ساكناً . ولا 
يبذلون عونا . لقد كان من الناس من يحاهر بالاعتراف 
بفضل جلوك . وتقدير جهوده فى خدمة موسيقى وطنه, 
ورفعة شأنها . وهذا أول كسب كسبه جلوك أضاف على 
عزيمته الحديدية . درعاً من الفولاذ تكسر النصال دونه ٠‏ 

والعجب العاجب أن القيصر . الذى كان يحب البال 
الفنى . ويعضد مبتكريه , ويبذل لحم عونه وتشجيعه . 
كان ينحكر بججهرد جلوك ؛: ولا يذكر له إلا الضثيل 
الخافت من الفضل . تبرعاً منه : إن تصادف وذكر 
جلوك فى حضرته . 

لكن جلوك كان ألمانياً مفكراً: هداه تفكيره الى 
البحث عن أصول العقبات : ومنشها . وواضعها فى طريقه 
فأثر الخلى حتى عل أن فى بلاط القيصر رجلا إيطاياً 
اسعه سالييرى :»مه : وهو نديم القيصر وسميره .كان هذا 
الرجل ,بذل المستطاع والمستحيل من الحيل والالاعيب 


يعد جاوك عن التقرب إلى القيصر: بل لقد بلغت به 
الكراهية » أن يسرف فى الكيد له حتى كرهه إلى القيصر. . 
ذلك بأن مصير الموسيق الايطالية . بقاء أو فناء » يتوقف 
على نشاط سالبيرى أو تباونه . وكان يعم يقينآ أنه لوغفل 
عن هذا الجبار الآلماتى « جلوك» لجرفه هو والموسيقى 
الايطالية : ومحا من ألمانيا امهما ورسمهماء فوقف جهده 
كله على الكيد لجلوك والزراية به وبفنه 

وكان القيصر رجلا ألمانياً صميمآ ٠‏ تاصيج الشسباء 
ناصع الحسب . فلم يجار التبلاء فى هوسهم . ولا الرعاع فى 
سرفهم » ولم يتلق بالتصديق كل ما يلقيه سالييرى على سمعهء 
ومع ذلك ظدل متأثرآ باهاماته» فلم يقدر مجهود الاستاذ 
الآلمانى , جلوك » قدره؛ ولا أخلص الثناء عليه . 

لكن جلوك كان حديد العزم صلب الأارادة. يعتقد 
يقيئآً أن الفوز أخيراً له ولأفكاره ومبادئه» وأن النصر 
قريب منه يكاد لبح لخره وحاه. وتلك عادة المصلحين 
إذا اعتقدوا صمة نظرية » أو صدق مبدأء فائهم يجحاهدون 
فى الذود عنها. وتحقيق غايتهاء غير عابئين ما يصادفهم من 
العقبات » ولا ما ينالهم من الاذى حت تعلو أخيراً كلتهم» 
ويصبحوا حديآ فى فم الزمان 

والظاهر أن الأصلاح يختط لنفسه طريقاً أيضاً ويلك 
سييلا تخفف ‏ ولو قليلا. عن المصلح أعباءه وأثقاله ٠‏ ققد 
حدثت . فى البلاط المحافظ بباريس . مشاحنة فى الرأى بين 
الجلو كيين , أنصار جاوك . والببتشينبين . أتصار يتشينى 
نم أى بين الاتجاهات الفنية الموسيقية الالمانية. 
والاتجاهات الفنية الموسيقية الايطالية . وفى الفسا : جنةالاغاتى 
وعدن الموسيقئ » خذلت الأاغانى الالمانية وخاصمبا الاوفيق 

لكن جلوك ما يزال يحاهد ويجالد. ويكافم وينافم ع 
بياس الجبابرة » وعزم الطغاة. وطال به الجهاد وامتدت 


سنوه وأيامه, وللآيام أحكامها . وللسنين قضاؤهاء فاصبح 
جلوك مجوزآ لا تقوى يده على حمل سلاحه فألقى به من 
يديه ضائع الآمل خائب. الرجاء لول أن ظهر موزار 


لم يتمكن موزار فى اليوم الذى دعى فيه لتناول الغداء 
على مائدة النيلة ٠‏ تونء , من مبارحة مائّدة الخدم فى 
سراى المطران » أو أزن يفارقهم حتى ظهر ذلك اليوم . 
وكلا حاول الحرب. أو التفلت أخفق فى محاولته . وكان 
كلا ثم بالزوغان: لخجأه شخص من أذئاب المطران أهل 
الدسيسة والختل. 1 

خلس الى المائدة ينص بلقمات المطران حتى شارفت 
الساعة الأولى بعد الظهر أن تنتصف . ماذا ! وقد وعد 
البيلة أن يكون فى يتها فى تمام الساعة الثانية عشرة ؟ 
كان هذا الفكر وحده يكاد يحرق عه , ولكنه ماكاد 
يتبى من الطعام حتى أسرع يعدو الى بيت النييلة « تون » 
مضيفته الكرمة » غير عاوء باندهاش الناس لعجلته , 
وتغامزمم عليه » ولا يمن يصطدم بهم من المارة فيواصل 
سيره دون أن يعتذر اليم وهكذا إلى إن بلغ سراى 
النبيلة . فصعد السلالم قفرا ودق الجرس ففتح له الخادم 
وقال له متلهفاً . 

- الاستاذ موزار؟ هل أبلغ خبر وصولكم ؟ 

-كلا سأبلتهم قدوى بنفبى 

واخترق الممرء وقتح باب البسوء فاستقبلته السيدة 
النيلة : فى لحجة عتاية غاية فى الآنس والوداعة . تتوضه 
خبر تأخره. ثم قالت وهى تمد إليه يدها لتصاغخه, 

- يا سيد موزار ! فقال. وهو يلبث من التعب 

- معذرة ياسردقى وعفواًء سكنت بشق النفس أن 
أنسل اليك . وأقدم هربا ... المطران. بامولاق 
المطران .. أنت تعرفين 
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-كلنا فى شوق إلى تدومك . با موزارء تترقب حضورك 
فى شنف , وقد كاد ينفد صبرنا وصبر جميع الحاضرين 

- جميع الحاضرين ؟ جميع ا 

- سكن روعك يا استاذ موزار . نعم جميع الحاضرين . 
تفضل وادخل . ستكون هنا مرضع الرعاية والاجلال 
وستنال غاية السرور 

دخل موزار متحيراً . وآثار الجديرة مرتسمة على 
محياه !! أهذا الذى تتفل به نبلة.فى سراى نيلة » بين 
جمع من النبلاء والآ كابر . هو عين موزار الذى فر من 
مائدة الخدم فى سراى المطران منذ هدية ؟! ولم يكون هنا 
موضع احترام وإ كبار ؟ وهناك موضع ازدراء وتكران؟ 
وهل كانت هذء الكوتنس تشفق عليه؟ أو تحترم فنه 
'وتقدره؟ وهل كان الرجل المنكور هن المطران خليق 
باهتمام النبلاء واعترافهم به؟ 

ومرت الخواطر: على هذا النسق . برأس موزار 
كشريط السينا : لم يقطعها إلا وقوف الآشراف 
والعظاء احتفالا بقدومه. وصوت الكونتس «تون» برن 
ف للم موسيقى يعرفه الهم 

هاهو ذا صديقنا السيد موزار ء الذى تنتظرون 
حضوره بفارغ الصبر . . قد جاء أخيراً 

5 عرقه اليم واحداً بعد واحد إلى أن وصلت إلى 
زوجها فقالت 

- سيدى ومولاى النبيل ٠‏ تون» زوجى . فأسرع النييل 
«تونء يقول 

سرقى مقدمك كثيراآً يا سيد موزار 

فاننى لهم موزار انحناء طويلا. وأخرس الآ كرام 
العظيى لسانه فلم ينطق بكامة واحدة . 

كان النبيل ١‏ تون . رجلا نحيف القامة : فى هيبة 
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ووقار . كل ملاحه تدل على أنه عرك الحياة » وأدرك 
الكثير من أسرارها . صافم موزار وقال له مشيراً إلى 
جاوك 

هذا هو الاستاذ السيد :جلوك : طبعاً سمعت 
بالكثير عنه وعن أغانيه الجيلة . 

نظر الفنانان بعضهما إلى بعض نظرات عميقة , كان 
كلهما كان يحاول أن يقرأ أفكار صاحبه : 
ما يدور بمخيلته . ثم انحنى كلاها بعضهما لبعض اتحناء 
التحبة اللمبجلة الصامتة ولم يتبادلا كلاما . 

وهذه النبيلة روميك , بنت عم وكيل البلاط » 
ورئيس مجلس الشورى . الكونت قيليب كوبنسل ؛ وهى 
سيدة تبحث من زمن » عرح#ى مدرس موسيقى بارع » 
تستطيع أن تتلقى عليه أصول الموسيقى . وتستفيد من 
مواهبه . وأظن باسيد موزار , أن هذه فرصة سنحت 
بالخير لك كليكم . 

وهنا أومأت النبيلة تون إلى موزار بطرفها ٠‏ أن 
اقل ٠‏ ومن ثم تجاذب ابميع ألوان السمر : وتساقطوا 
أنواع الأحاديث : وعم السرور جيعاً . 

جلس جاوك إلى المأئّدة صامتاً لاتغيب عيناه الزرقاوان 
الوديعتان عن عا موزار ‏ كأأنما يريد أن بكتنه عخبره » 
كا تبين مظبره : وكأأما يحاول أن يكشف مدى عبقرية 
هذا الاب . 

وكذلك كان موزار » وك كان تواقاً إلى محادثة جاوك 
والاتفراد به » ولكن السيدة لم تفلته من شباكها » ولم 
تفسح له فى القول مجالا . وأخيراً قات له : 

لعلك أزمعت الاقامة هنا بفينا » .باسيد موزار ؟ 
إن فى هذا البلد ميدانا صالحاً للعمل الحقيقى المنتج . فيه 
يتلألاً قك : وتدمو مواهبك . وتتجل عبقريتك . 


ويتعرف 


ذلك أكبر منلى . لو مكنتى منها الآيام , 
ياسيدق . وأين للبطران أن يطلق سراحى ء ويبيح لى 
حريى ؟ 

-- ييح لك حريتك ؟! وما شأنه هو بحرتك ؟ 
ألمت رجلا حراً . كامل العقل » مطلق التصرف ؟ إن 
أنى المطران عليك هذا ء فدعه وشأنه . ذلك لا يطاق . 
ياسيد موزار : ولا يستطاع احتباله . كيف ؟ أيقير فى 
سالسبورج عبقرى مثلك : فى حياته حياة ألمانيا الفتية 
الفنية ؟ كلا . لن تموت : ولن تعود إلى سالسبورج ٠‏ 
أقم عندنا : ذرون بأمرك » ونم لشأنك . واعتقد » 
ياعريزى : أنك لن تموت جوطا . 

هولاق . صاحبة العصمة » أى سحر تنفثينه فى » 
فيحيل حلى صدقاً . وخيال حقاً ؟ أى حنان تطوقيتى 
به ء فأكاد من رقته أتول لآ ؟ أى حديث مبذب 
يترنم به لسانك الطاهر ع فأكاد : من عذوبته . أشربه 
ساسيلا ؟ مولاتى ! حقآ لقد بحرت عن الشكر فعذرة , 
ويحب أن أضع بين يدى السيدة النبيلة أن أسرة موزار 
بأجعها مرتبطة بأوقاف سالسبورج ٠‏ وعلى أنا وحدى أن 
أقدس مصلحة والدى : وهو فى خدمة المطران أيضا » 
ولو أشبعنى المطران مقتاً ورهقاً . 

فقال النييل تون : 
والدك ؟ فليحضر أيضاً . وليقم معك . فقالت 
زوجه : 
-أجل سيكون والدك معك : وإذن فتنقطع العلاقة 
يتك وبين ذلك المطران السالسبورجى ٠‏ أمير الجانين . 

- باصاحبى النبل الكريم , يكاد أنى يكون قطعة من 
سالسبورج : يستحيل عليه أن ينفصل عنها » وفوق ذلك 
فان سالسبورج مدينة جميلة . كل ثىء فها ينم عن جمال 
بديع , لولا .... 


ولا المطران !! نعرف ذلك جيدأً ... إذن لا 
ينبتى لك البقا. فى خدمته . ليش ذلك الرجل إنساناً . 
خسارة للأمة فادحة أن تكون فى حاشيته . مقيداً باغلاله 
التعسفية الغاشمة . يحب أن يسمعك القيصر . ولو م.ة 
واحدة 

برقت عينا موزارء ودار هما كالمشدوة لْأه الخير. 
ثم أفاق وهو يقول 

- القيصر : مولاتى أتقولين القيصر ؟ أم إن ذلك 
حلم طاف بمكان الفكر من رأسى؟ القيصر ؟ متتبى أملل 
أن أبلغ هذه السعادة ثم ينقضى أجلى ٠.‏ تلك أمنية 
ياسيدتى وحسب الامانى أنهن ظنون . أَنى لى أن أحظى 
بسمعه الشريف . يصنى الى حين أرقع تلك القطعة الرائعة 
فى الآويرا التى ألفتها ؟ القيصر ؟ مولاق , هذه 
أضغاث أحلام 

1 عن نفسك باعزيزى ء فان الام أهون بما 
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بنك نذا وحلفون وشركاهىس 


من ,يت عليه نوقفه بدون وجه حق عن تسم أوراق مالية باعبا بالتقسيط وتسدد له ها 


منذتأسيه إلى اليوم 


عة- ّ اقاء الوق 
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ا لا 


6ثلالة| عل الأ 18 3 011612ا علا ظ 
51 01لأ0لانا006 #الأنا علالا 
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متاقعمم كوه علا بصمتغع مم1 كذه؟ 
2 ناه 852352 كك طمقطة؟ له عد عفر 
15116 طلطؤزوعة 24048 151 طققطة17 
.257686 اققطاء86 بد فق علمسرعووعم 


ععغام) ‏ طماكفد/لا اع جمؤنه اع (9 

ع عوغام عصن ؤم سب (عسلامامعوعة 
عققء ككلم 12 عغلهئ أنانج عناوتقتاصر 
-عطد أوع عللظ رماع ,عمسم نوعط 13 عامل 
.قأتاء 01116 5عتمطام 5ع0 عند عقكياة 


-أقناص فصن غكظ ‏ .مأفوة؟ اع 10 
.عسطاررم عصدع © ع6متومعصصط عنبو 
عناى كاه 4عناواعدو 6ذودمتدمه أيه عللظ 
16 عصصمء. وممتافعم و5مالاءص عق 
سهغنا340 151 طفقطة؟ 12 ,د وطتصمع > 
81 نه وذفوة'1 رماعوط 16 ,طمغتعهدم 
.لتوقط؟ !5 تفسوع 


165 هم ع6 انيه عتاوتكتاتم ع0 عع 
ع1 أغصوكة ,عمقغط نه ,كتمع سطامصط 
056ممرم وه 5116 .تدعقاع تلك ععنع1 

.قعسطارم مغصعم 116ل مداع 


12 أ ,ملاباعدا! هذ روكلادم ها (6 
ع0 وععغام و36 غصمه ع6 س يوولولا 
غمعصء امع قمع ععقكدطمممء عنوأعتاسر 
#ناع 36 20112 هآ .عقصدق 12 عاد 
565اناة عق و16 : 2/4 ممتاععمر هل 

.3/4 عمنامعص 15 غده 


ععغام عصن كم - يعطممداة هد زد 
-6لةاعفمى ‏ ع6ومصتدمهء. عنواعيام عل 
-امه 5ع0 قهم ع1 علوم عسمم غسصعصر 
-01116 كصهك ع6أسعفن نوه عللظ .كام 
اننا 


ععقاط عضن اكع - يوزودما ها (8 
-عناواعني ععماممة: أننو عناوتمسسم عق 


61163 عنان 1665أء2 كناآم أصمة قطة صق طكر 
عناة ع6صطغ رص نوه 5116 .#امعطوء8 يدق 
ع0 صملامعممت1 3 تفسدة ودموو1 
عغسطار؟ اع أنن طامصقطعة عصغ4 13 
12 ناه < 8535021 عستكلصة8 > 16 عتاع 

573156. 


-ء ”تم صتهجه غكناعفيت غوء توسصدة من 
12 غ انه #تدعطءء8 غ1 مغممة أصعصر 
.لطفاقة19) علدعأكتاحم عكتتاى عصدكق صلك 


لام عصن غمظ ‏ ,لاهاتصطه؟ اع )4 

2165ع معطا غصمى ناه عنوتفتام عل عه 
عناة (قص159610اه#0صصل) دعستموه 5ع 
: ؟ صمامل؟ 14 ,ستامصة© ع1 ,تاه 12 
طةم عل غقء عسطامم ع1 صمل كه ودين 
.(ءاصصلة غالصد) طوغلدقد8 51 طمن 


111 ام ناه طقس تلقهيسهة؟ لى (5 
-غلم عصه أمظ ل .(ممناعم ممصن طهة 


65١١| 0711 025 


(56114 .1161 ) ععقهن) رعطعد2 مسمتطدعط1 عسغلا ,73 .مل 


55 


© 
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فممقصقطه) هود2 إغ أمقطهوم (19 
.(وعقديقق 865 


عناة 65ومصطقصمء كاعصد 05 امع ع0 

-ةتسمعع2 ع ,وعسطامرم و«تاعتعسام 
-قصة 165 متهم اسمعصوععلهسللمه كغدع 
-ه2 ه1 نه كط 16 عدم أ وأمعصيمة 
ه غصفط عل عتصعع ع0 .معلطتاءطوم 
-عانامطط ‏ 165 019768عه'0 غناط عباوط 
.3عقناءقدية0 ناه 5تتاععم 02 دعل 5أصعمد 


(لءإطمهط6 اع تمقطهوم اكيم (18 
. (قععله[ناترمم قمدقصقطء) 


قعاصطلة قصمقصفقط 5ع غصمة ع0 
16 عنو ,علاءة1 دملا تعمصصدم عصدثه نع 
انني 6مالكقناج #عاغم26 ناعم عاصتاعم 
20105 ناه قصمدكصهطت 065 .لمعكمء وع1 
5عصصوط ‏ 165 #عهدمممم عه قباط 
اناه 165 0'2106# 6ع 5كتاعمصط 
-0501 غصه 81163 .كتناه 29 ك5مبعا كصقة 
.عاصسلة عكتاقعمط 12 امعسمععلمم 


6665 5معلارم 
املاع لزنا8 ١١15‏ عناواوناكز عم 


ولق 165 ماتاقص. مدمسوتاصوجر 
6لا سمعصستصاقمطة عنواسمم عل وعمصعع 
-غأعهتةه قتناء1 ع0 عتالا 06 أصامم ناه 
143 296 قاأنرمطمة كدعا غء و5عنولاقاء 
6تطال 


لذ غصممق صما - .طقاسهم لى (1 
-18 عدم صملاعنة ماه عللغعم عضن 
-ناة اع دعقم 145 أبعغباطن0 عزاعيي 
اق علنا2063 18 غأممل تاناوع02م 165 
بطامقطة117 16 امعمعله فصع 


يك هطعه8 نان سوممعم8 رع 27 
د معلل > عتكتصولة تنو ممومم نمقج 
1 ,عنايتنا عناوأكنامد مظ ,د البموة 
< متعم لم مكل > ممعم ع1 فصعجم 
6ع عستصرمء كناو عسوتلل ملع ععغام نه 
-ناة ,(لقه؟ 11) علوعأعتامد عأثياة عصبد 
.د سمقل امم لق » كلق غمعصعي 


0 لمقع020مد هنا أو #اوعطعع8 مي 

وجي عل أمعتيامة 6قوطصيقء عوتسمر 
لم8 وعمغتصسعمم 4 وعة .وعلمدم 
-طه'8 عصدة هل ع ,د طمصمطعة > غدعز 
كفتمرة ماغدمم عق أه < مستلقة5 > ملاعم 
عمفتصعمم هآ .طفسوطعة عنومصء 
أصمع ستافة؟ 16 عدو أعصتة طمسمصعر 
1 صمل ستدوهمد علق كمففصصيمء 
قله كهنآ .سمه 16 متعم ه #تمعطعمم 
020665 أصدة قطفصفطعة مععغتاة 
قعستحوهمر قغصعم6ككلة عل كذمكعسسواعيس 


ممم ممه 5سومطء8 دمل 
-16ل0 ع0 وعسطغوم وقصدمع ع0 عمد 
بقعم عه وماصعم 


-أقنتحم عق مقاط ب .تقصوة اك (3 
-0تصمه 59 قديقق علطمعددة انو عدو 
68 م00 متفصط #اقعطء86 ننه سملغلق 


عطده84 عآ .عم نتدخر وعهلةة2 دوعططمع 
غصفطك غ1 عصصمغص (عأقلامة) ‏ فثطء 
لاع ع0 كتاق1-03ة 06396 عصنا عناع 
عتاعدم عسمغتسيعة هآ يعتومط يق 
عقوم وغتصفقط كنء؟9 065 2ه عاكتقصم 
رقق 6ه قصهك ,عطات ع1 .عطيامع عل 
عمل -فساوءء ز تصقط قصدة غ6 او 
غاللقصمغ 12 غسعصعلمعة غسملمدع جه 
1 056صطصدمه أقة صمل سستقوهم نان 
-226 18 رقةء 665 0115 2225 .22103" 
5322035 12 كعتادزنادة أوء عتتام 
,(لعصصعوممم غغتصداخل) طم الممة مه امسر 

.عطاك ع1 عتقخر علغصومدع ؤوء أنيو 


حصده0 ع .لنابيردم! 6١‏ ومجنه؟ (13 

عتغتسععم 18 : 2165م عتتاعلق مصعمم 

-غ1«ناعل 12 ,د 28300 181 > علاءفمصهاعة 
.د عاعهط 81 > علاءمصة'ة عمد 


165 عنان عه بيء عأفأقصمء 22004 اك 
هل أكمقن عصنئل 725 ومعتمرعمم عسعة 
16 موقم وعأتصفقط غصمم (عسؤمص) 
15 عتناعق 165 غناي وعولة ‏ #تععطء 
-30/15 16 مهم وفأصفطء غصمد كاصد كليو 
-208 206126 011 قكتادزنا0؟ كلهم ,ع1 
8 0«عتمعم تنود 16 قلنام .مدعو 
ناء 7625 و#عتصععم عنعق كعك غصفط. 
8 أو عتناقعمم ه1آ .عأتنام عل أكصلة 
16 ناه طهوغألكقة 5 ةإنامكة 51 لفقطة 
.2916 81 تقصوة 


عظنا أو (علأاقدم عمخ2) ونيو« اك 
عنقم عفاصقطك اء عغومترصمم طهلادعقن 
,أسقطء نال تاعتلتس يلق .عمناممع ع1 
تصق عنام #مصم عفص دعر كعط عل 
8لا انهه 17285 هنا عنام صدو له جع 
ةمقو 12 عل ونع؟ صنثة علكمدم 
كأنام : غمعمة كلل عله صن عنام كتحصد 
.قط 16 عتاصتخصمء عساعمط عل 


5قطضقص) 211826 61 تأمقطوة (14 
.(عه فتمتحصر عل كعوغاعف 5عن 


قصقة #شتعفت نوع كناو يعممط و0 
عمنا اق ,عم ةاتقم عل وعمفاءمه و16 
16 قصقة عتدصصيمء لم22 06 منبرمع 
سدقطهة 5ع 0‏ مقطمدكة يه ممصمع 
16 أو عتتاقعط هآ .865 نا تسوك دعص 
.علطسسلت وطدمعة 


وغصقط) طعنمنه إع ااغه2؟ اع (15 
(اناع لع ةاعم 


6ط وعناولخصوه 5ع غصمة ع0 

065 قصقل عأصقطء 105 عنان ,صمم تاه 

-ناة'0 قصهك ناه صماغدع00 0*2 ععتا 
.قمعم امصمعمك قمعم 


قممكسقطء) يدوونة؟ اك تمقطهة (16 
4 ب .(8162128م 063 


أمعصء لد مغضعغع كام 5ع غصمة 06 
-200 خا عتصطكلزم 16 فصقل وغغصقطء 
ننه سأععاغم صنق مومع اق فمعصر 
فك ع282ز70 ع1 غسفلصءم ,10(22ه8 
.2238 ناه لناموعم حدمق 


028 عنتنا أحظ - ,طهلأوقة0 ١ك‏ (5 
غطعة 5عطم0اى 165 تصمك علوغعم عق 
.عمسطاير ع0غمد تنا عمناى 665ومجرمينه 
عط عصتعطة لذ علااءزسومة ذمعم عتلظ 
عآ .1ق1ع6م3 عسسطازم صن ذة لم معيو 
ع0مه صن عسى عللطغة هل عتمتصفطعء 
-ةكامقصة صمه غص هناك عتاوم6ع1عناو 
65 #عتممعمم غ1 غمصمفمعمء0 .ممم 
عتتاقعم 18 عن غأصقطه كأمتعدم نوع 
المامء 1م عسصرمء ,د طفقطه17 لظا 
6765665 205 365 أ طقط2ة3 ع1 
هع التاق أنان 5ع 165 عدم 


-26 صن أمظ ل ,متههاوممة8 اع (6 
عصصممرعم علتاعة عصنا عدم أنه1 نك 
غتعم 11 6ستسمع060 اعزناة سنا عنم 
-صهدء ناه غدعسمعاصسلع عالطفكق عجنة 
اق عمتاذعمم هع رقوء عه صمل ع8 ,غ0 
.د طفقطة/؟ > 18 غمعسسعتمفمع 


وعلهغم وع8 - .مسودلوزم اع (7 

نال 5عللءه له عدوا غصع10 عنما جع غصمع 

معلاءممم'1 عننو كتدد ,عدومامممصر 
.كعصصمومعم دعق ععغدة نعلا 


ع1 مصصرمه ل يعنوماتئ؟ اع رق 
ه معلاعمامع'1 عنان كناد ,عناوم1امصممم 
.عع صصمومعم هلمم ععاصء معتر 


غ85 ا(عصسروط) 4ألطمقلة لع (9 
-قع عدوناغمم أصفط عل عأعمه عصنا 
أضق0طعمع6 ,كتاعمط 14 مهم غايان. 
مقط غصعى 25عل 365 06 قصناءةعدواعتانو 
: © : هأقئ501 تننا تهم قغأتصقطء هذه 
خطعع21 165 ,اساقص2 28121 2210635 دم1 
قتتاءتلقاء6 وع0 اع و5علمعة و06 65ل 
-86 غصمة وعلنطعه2 065 .قعمكياة 66 
عطالاء 065 ققم ونملوعم أمعمع لومعم 
.65 (طمصلة وق 


لقتاطقانه1؟ اع لالبردستم لم 10 
تصقط عمطقغط؛ ع0 ععغام عصنا م85 سل 
-تمم6ه وعسطا وكتاعتقشام غصولزة ,166 
-معةم دعق فصمدو ملمكا! .دجغمه'1 عصر 
تصقط غ1 قصعة 5ع6ل2ع فنص غدمه و16 
.ممه عفص نوع 


عه لعصع ممع انه أصقط م1 
ع0 كاسع سصاقصط وعق تدتر فممدمصصمي» 
.006 كناد 


6ن 566 ل.لأقعانه4كلة؟ اك (11 

0 عتصنده1 18 غصديرة عاغعصصءمصفطء 
145 اأتصمل اء ةف معتعصة'1 
-03416 21د صفق عناة قمع ناعم 
عطة89 > غ1 أوع 2ء عتناة1206 هآ مغصعم 
طقعلنماكلة؟ 12 كذه1مدم لهم < طدق 
.5 لطعلا 5غلاعم ع0 نتناة عفتتاوع أوع 


انه مآ ع .مان 1ع هومعناه؟ (12 

عم ه1 : وعلاتدم عسعل مع متتكلة عو 
< طفلفتة [8 > علاءمصة'ة تنو بومغلمر 
عناة 7625 فعل #عتصقط ة عأفاقص. 
101211250 هطقل آ) كذمم دعل علوكز 
-1ءم ع0 عمناممج سنا ندم (طوئلة) ناه 


4 


09 كغصة اطهط 065 1عأقتصم امدق رمع 
#عمأمقصل'ى ة غأوقنائم 811 .2373م صمده 
ده ومعصمماء069 1ل بتمعصفلة اع عه 
ع0 «عمصقك ع1 م6166 ع عناوأعتادد 
-6 عناوتقدامم 18 عق دمأغعسهم ص1 
-ملاقغ قأصقط وع1 كصدكق عمغقصهم 

.قمعل 


12 
عأملاوع 


سدومك8 هله عاطستعفوعم معمعقف مع 
تدعلنال؟ عتئصها هل نء كتهم بقطفقص. 
.عمتصعة مر 


-ة2 » عه عل علامدم عتغتصعجم هآ 
أ زر < طقطمدك<ة » م1اءجترة'ة < لمعم 
غصعلاءصصة'ة ‏ وعغصولاليات وعلغموم وغل 
-قنامط6 ع0 اعأتسام) < عصققطهمة عر + 
ئعم 


(صتدئاءه) ‏ طمطمدكة عل وتم عماسم 
16 ف بكتاعمط 16 عدم قتصمط غتقة 
تدم (عاصنامت 06) ممكسمطة مفتسعتصر 
مققطهة) كعتامهم وعملتاة 5عنة .أعط ع 
عصعمة وأمععمناة معفأصقط قمعتقة روعم 
16 عنن ككملة بكعأقلروط 065 صن عدص 
وفدة طقطمداة 16 لتقصععترع متفحط 
مولغ لممصمهء هآ ,عمكسمطه موقط 
مسعسعاعمت غلهاة طفطمدكة نن 
غ6 عسقسمط© نك علاقء عننو عصسغمم 
1 »> عتناة2 علصصنمء قصعلاباءى كلفوج 
مني د طلفغلدقة” 3 مك3 181 طفقطوي1 
.#طعصفاط عصنا له عامعلةكليوة نيع 


-010 عتينا عالناقصةء عترم ؤم ع1 

ع1 غناو عه د فسةأقتقصمء عصكرمء علنعر 
عسغ ماع 18 كتمغومغم عنعتصفط 
تتام (عمعسمطع 16) غصفطء نك عتخمدم 
كنامة عله'1 عسفلعور ص ,كزهك ومتفاع 
أفاصة"" .قصمأغة1سلممم وعغمعمع وله 
تال علأمهم عصن إناءم ‏ 6تمتصفطء 
نامع غناي عأناة طن عبدة عطكتامط 6 
#اناعمطء غ1 أمقاصةة : مطقطمة14 تن 
لومم تصفطء صمدى له غتقكمدموام 
عققطم عصغم ه1 لخت ونعصهة غحدن 
-©5 #مناعتصفطه ع .كذه؟ عتاعة نه عمتر 
00 8م02 نامع رده فق غلفصعمم 
.عأأناة عل أقصلة ا عستطام «عتسعمم 


6100116 عمع01310 عل عتمعع ع0 

-تامم 066 .د علصم8 81 » ع1اعمصهم 

دقن طء ؤوع عق نل عصرعه1 ملاع 
,626005 قاط" لعناوزتية 


إيلية 


5أماع هم مع مأتصفط 5ع أمعصعي 
-قصد عصصمط عصن عماع عغممصتمم كنب 
نا وعناء تق متم 165 عنادم دماغ وعتص 
متم قتصفط كع #عدمصدسع غمعملعةة 
عنو ععغممء'3 .عتدعع عه عة وعصعة 
لصة هة غصممعلتة بوعناوكلك وعتغتده دمر 
لعا صم فرأاغلنت معتامووه1 د معاعم 


-تائطة 1 ع0 عستفصمك مه عغغتصلا قوم 
حددمء علاء 5ل2جم ,عنانو1كاغصععة عنواع 
.7261م عتوتعتام 12 عموعص فمععم 
065 عناأقنامم 12 عننو علطأوقمم أو 11 
-1113 065 علاءه عل عمماأمفصلاة 5فشلء 
1020 ة كتقصدم 12 ممثنان 1625 دعم 
-كأوعمدع'1 متهم 6عدعصتصعء 351 


مس6 عل 5ععروع0 
مع 5ثشلإاهامددع عطقمج 


ملع قامجم عل عاطمعفمع'! ؤوء مطقطء 
دع 5نومصصدمء. ,ونمتوعم 6ه وقسر 
أ ععلوع6 114 عطومه'ق علاعمم عمصميع 
عطالام ععق عدم #عتاوعم نوه عله[ أصعه 
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-أقنا24 12 ع0 #تناعاءءطقمة الإصععم اع 
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6ل هك 21054 ل كلقده 165 ,كتامأعمفة 
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6صصده(56 3*1 .عملممع هللا 1 غسامة 
: وعأسقطسة و6اتلدعه1 165 تصدق 
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أنة. 
فرق الموسيق الاهلية روض الاطفال 
الموسيقات السسكرية... 0 
موسيقات الجالس الريفية ‏ ]آم الاندية الموسيقية 
تخوت المغنين والملاهى ال موسيقات الملاجىء 


جميعها اصبحت لا نستعمل غير الات وآدوات موسيقية من وريد محلاتنا لآن رؤساميا المتضلمين فى فن الوسيق لترم 
الظاهى والاعلانات الكاذية 


عدولءود 111 1-2 


عأهلدمولطعط متعم 
أمعمعأأوؤأنام)م أمهذؤوأامعهم 
عمزهةمأنو عنومطء 


لمرهغ1 أساتامملا"! عل عسمووه 
عطقجا. عموتمسلة قلاع4 


الن ٠١‏ مليا 


العدد الخامس 


القاهرة فى ١١‏ ربيع ثاى اسنة جوع 


ب( 
ته 


كع اص وكيز 
تسر نمف اشر موقكا 
بسَانا المه> ]كك للومينيق العيية 
يلغر !سول : وكير مرطضق 


الزرّارة الرشاؤات 
7 شل اسكدنازل مص ا ا ١ه‏ تشاصاناد فل لقطالصقاهة 
تيفو تم لذلدك .ل بوخارت «د « دو 
0 فى؟ اغاق الومتونات تش ريا الؤدارً 
05 1 0 د « 
لى هرا العرد | 
حماية الموسيقيين مباديء الموسيق النظرية | 
| الالات الايقاعة فى الدولتين نشيد الصناع ا 
ا القديمة والوسطى | قم التخصس ف تفرين 
بحث فالمقامات ( مهف تالعرب ) الموسيق للبنات. !| 


تتيجة مسا بقة المدد الماهى 

فى حالم الموسيق 

نترجة امتحأن مدرسة اللمعهد 

الاذاعة 
رواية الجلة 
|| أبو الفرج الاصتباتي مقطوعات «وسيقية 
| نوادر وقكاهات ! 
ا ا ٌ 


| القسم الفرنى | 


دوين الموسيق العر بية 


ادماج الالات الغرية في الموسينى اأعراية 


أ الطيؤهار تاراق 


عدبت عب معستم ص 


الآن ٠١‏ ملها 


السنة اللاول 


15 يولية اسلة وجو 


كان الموسيقيون فى مصر إلى عبد قريبء يقبعون نظاماً 
أشبه ما بكون بنظم الخايات الموسيقية العرفية » بخضعون 
له ولا يحيدون عنه » وكان النظام يحكفل مم حاتم . 
ووسائل العيش. وأسباب الحياة» وترتيب العمل وتنسيقه 
على وجه يضمن رزقهم ويحفظ كرامتهم ويصون هاء 
حياهم . 

ولذلك آثرنا أن تمبد لبحوثنا فى « حمابة الموسيقيين » 
بابحة عن ذلك النظام ليتعرف القراء الحياة الموسسيقية 
ماضبها وحاضرها . 

اننا 

كان للموسيقيين شيخ يسمى « شيخ الطائفة » تسرى 
شياخته : 

أولا - على الآلأتية وكان يطلق عليهم ١‏ المزاهرية » 
وم جاعة المغنين والمتشدين والعازفين فى التخت. 

ثانيآً - طوائف المزمار البلدى : وموسيقى التحاس 
والشموتية ١‏ المداحين والشفرتية » وطوائف أخرى رؤي 


أنها تمت إلى الموسيقى بسبب وأقرب إلها من غيرها من الحرف (1) 

وآخر من تولى شياخة ٠‏ الطائفة » فى القاهرة وحمل لقب « الشيخ » هو المرحوم إحمد افندى خطاب ؛ أحد 
ميجوّدى العزف بالقانون فى ذلك الزمن : اشتغل فى تخت عبده الحامولى وحمد عثمان وغيرهما . وكان أحد أعضاء الفرقة 
الموسيقية فى سراى الخديوى اسماعيل , وكان يلم الموسيق والقانون فى دائرة البرنسيس نظلة هائم ‏ ودائرة اليرنى 
حسين ١‏ السلطان حسين ء ودائرة الخديوى توفيق باشاء 

لم تكن مبمة , الشيخ ء قاصرة على الرياسة الاسمية. والمشيخة المعنوية : بل كان له قوة وله سلطان مطاع » 
استمده من سلطان الدكومة التى كانت نكل إليه أمى تحصيل الضرية لها من جميع محترفى المبن المتقدمة ؛ تلك 
الضريبة التى كانت تسمى ,الفردة » والتى كان يقدرها «الشيخ » بالنسبة للدخل السنوى لكل مرف ٠‏ وبخاصة 


الموسيقيين . 

ومن أخص مهام , شيخ الطائفة» الترخيص لمن يرغب احتراف الغناء . فا كان لمغن أن يتغنى إلا برخصة من 
الشيخ » فكان بذلك يحول دون المتطفلين والفضوليين وغير الناضجين فنيآ من احتراف الغناء » وبهذا كان يمنع 
الأباحة المطلقة وبحمى الحترفين من منراحمة الادعياء.. 

ولهذه الرخصة أسلوب طريف . ذلك بأن من يأنس فى نفسه الكفاية والمقدرة على احتراف فن الغناء»كان 
يتقدم إلى « شيخ الطائفة » يلتدس امتحانه . فيجمع له « الشيخ » هيثة من كار الموسيقيين والمغنين يؤدى 
أمامها الراغب امتحاناً يغنى فيه سبع وصلات مختلفة من مقامات وضروب وأوزان متنوعة . 

ويحدث هذا الامتحان , عادة : فى بيت الممتّحن » فاذا جاز الامتحان استقبلوه بحكلة ٠‏ يستاهل » وهى كللة 
اصطلاحية تواضعوا عليها وهى بعينها الرخصة ف الغناء : ثم « يحزمونه » دليلا على النجاح , فاذا قبل فلان «متحزم» 
دل ذلك على أحقيته وجدارته لاحتراف الغناء : ووجب على ٠‏ شيخ الطائفة » تسجيل اسمه. 

ومن المغنين المشبورين الذين تحزموا عبده الحامولى» وسمد عثمان . وحمد سالمء وتمد المسلوب » ومن المنشدين 
الششيخ البيطار . والشيخ خليل حرم .والشيخ مد الشنتورىء والشيخ يوسف المنيلاوى؛ والشيخ خليل رضوان. 

وكان يستحيل على الذين لا يزدون الامتحان أن يرخص لمم بالظبور فى حفلات عامة . مهما تحايلوا فى ذلك , فاذا 
حدث أن اتفق أحدم مع بعض الموسيقيين وغنى فى حفل » فان ١‏ الشيخ » كان يستعين على إسكاته ومنعه من الغناء 
بالبوليس الذىكان يلى طلبه وينفذ أوامه . وكذلك كان يوقف معاونيه من الآلاتية . 

وكان لشيخ الطائفة وكيل يسمى ٠‏ الختار » أخص أعماله معاونة ٠‏ الثشيخ . فى مبامه . وآخر هؤلاء الوكلاء 
الختارين ء هو المرحوم أحمد العقاد. 

وم يحكن نظام ٠‏ شيخ الطائفة » متبعاً فى القاهرة وحدها بل كان الكل عاصمة ٠‏ شيخ » يتولى شئون الموسيقيين 
وسبر على حاتم . 
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وما حدر ذكره هناء تنويبازدهار الموسيقى فى ذلك الزمن . أن كان بمدينة المنصورة وحدها سئة عشر تنآ موسيقي 
معترفاً بها . 

وكانت الكومة هى التى تنتخب ١‏ الشيخ » وتختاره: بعد استشارة الحترفين وتعرف دأهم فيمن يصلح منهم 
للشياخة علهم . 

ألييست هذه صورة من الاعتراف بوجودم وتقدير شخصيتهم ؟ 

ألم يكن استدعاء الحكو مة الموسيقيين واستشارتهم فى تعبين شيخهم اعترافاً من الحكوءة بجايتهم وصيانة مصالحهم 
وعدم العبث بها والبت فيها إلا بمشورتهم؟ 

وإذا كان هذا شأن الموسيقبين فى أواخر القرن التاسع عشر إلى مستهل القرن العشرين ٠‏ أليس من لحرن أن 
يصبح شأتهم على ما نرى هن الششت والفوضى بعد أن انصرم القرن أو يزيد ؟ 

كان فى القاهرة عدة قهاوى ء بحيا فيها الغناء» يتداوله مساء كل ليلة . مغنون على تخوت مضمدة إذلك . 

وكانت تلك القباوى فى حيازة بعض الأجانب يديرونها ويحسنون القيام علها » وكان يستحيل على أى مغن أو 
أى تخت أن يشتغل فى إحدى القباوى إلا عن طريق ه شيخ الطائفة » ورثخصته فيه. وما كان لصاحب قبوة أو 
مديرها أن يتفق مباشرة مع المغنى والتخت مالم يحصل على قبول الشيخ ورضائه . وفوق هذا فلم يكن لأحد من 
أولئك المغنين أن يتغيب أو ينقطع عن عمله بتلك القباوى, لاشتغاله باحياء حفلات الآفراح أو غيرها إلا بأذن من 
٠‏ الششيخ » هنالك يتحتم عليه أن يتدارك الامى فيعين من بحل بحل المننى أو التخت المنغيب , وكان لديه لهذا 
الغرض فرق احتياطية . 

كانت تلك القباوى القائمة يحديقة الازبكية أو مايجاورها ويقرب منها ء خاصة بالمغنين والتخوت من الرجال وحدم 
أما المغنيات من يطلق عليين اسم « العوالم ٠‏ فكان لمن ه أ كاك خاصة بهن » قائمة إلى جانب القباوى الموجودة 
فى حديقة الازبكية: وهى وقف عليين , لايختلط بهن فها أحد من الرجال سواء أتغنين أم رقصن. 

ألا ترى من هذا أن حماية الموسيقيين كانت , إلى حد ما » مكفولة بهذا النظام والوحدة ؟ 

وقديما كان النظام والاتحاد أقوى عوامل المحافظة على الحقوق , وأشد وسائل الاية الفنية . 

ولعلنا نوفق . إن شاء الله إلى لم الشتّمل , وتوحيد الغايات ‏ ونزع الاحقاد لنصل بالموسيقيين إلى ما يليق 
بفنهم اميل من الرعاية والكرامة . 


و ز ناض 


التضبان الصفقة 


للقي تاب 
الآلات الايقاعية 


ذكرنا فى هذا المكان من العدد الماضى الآلات الوترية وآلات النفخ التى عرفبا قدماء المصريين 
فى الدولتين القدمة والوسطى . واليوم تأق على ذكر النوع الشالث من الآلات ء وهو الآلات 
الأيقاعية أو آلات النقر. 

وبرغم أن هذا النوع أقدم الانواع الثلاثة فهو أقلبا قيمة فنية , إذ لاتتصل آلاته اتصالا مباششراً 
بفن النغم إِنما تقتصر فى وظيفتها على تقوية الايقاع وتنظيم حركته , كبمة التصفيق ٠‏ . 

وتلك الآلات هى : 

المصفقات على اختلاف أنواءبا ٠‏ والنقارات : والأجراس . والجلاجل ‏ والشخاليل » والطبول . 
وكانت تستعمل فى تنظيم حركة العمل , أو حركات الرقص فى أعباد الحصاد , أو تحضير النبيذ * 

ولقد دللنا فما سبق كيف حاول الأنسان الأول مدفوعا بسليقته ‏ أن يحد الآلات الموسيقية 
فى جسمه . فكانت اليدان والقدمان أقدم تلك الآلات . وكيف أنه صنع بعدها المصفقات والمقارع 
مستعيضاً بها عن اليدين والقدمين : ثم راح إتفان فها شيئآً فشيئآ . ولقد مرت مصر حتما بهذه 
الأطوار . وإنا لنجد المصفقات فى الدولة القدمة مختلفة الآنواع تصنع عادة من الخشب أو الحجر 
أو العاج او العظام او المعادن : فترى مثلا : 

١ القضبان المصفقة:ه صورة‎ - ١ 
وهى صدورة رقص الحصاد‎ 
بالقضبان المصفقة من نقوشات‎ 
الجيزه مقيرة‎ ٠ الآسرة الخامسة‎ 
١ دم ه٠ء وهى عصى رفيعة يبلغ صررة.‎ 
. طول الواحد منها نصف متر تقريآً. تصنع عادة من الخشب‎ 


+ - الأذرع المصفقة :. صورة + وهى نحت دقيق من الخشب غاية فى 
الاثقان لاشكال من اليد مع الاصابع وأعلى الساعد؛ محفوظة فى المتحف 
المصرى برلين )١(‏ . وتختلف أحجام هذه الأذرع وإذا. فان الاصوات 
الصادرة منها مختلفة الآلوان: وتصنع عادة 
من العاج أو العظام أو الحشب. 


ع الأرجل المصفقة : وهى نوع من 


الصاجات على شكل الارجل تستعمل مزدوجة وتختاف 
أحجامها «وصورة م وهى صاجات من الخشب علل شكل 
الأرجل محفوظة بالمتحف المصرى ببرلين» 


+ - الالواح المصفقة :. صورة 4 وهى أناء من 


ومست صورة ؟ 


39 74 الخرف : مر قبل الآسر . منقوش عليه الالواح المصفقة . وهى ألواح 
خشية طول كل منها ٠‏ سم تقريا ٠‏ . 
ه ‏ الرءوس المدفقة: هو صورة ه ‏ وه صورة رقص من نقوش 


الآسرة السادسة تستخدم فيه الرموس المصفقة, وهى نحت دقيق ينتبى 


صورة 4 


برأس غزال» وقد يكون على شكل رأس إنسان 
أو رأس حيوان آخر كرأس يل مثلا وتصنع 4 
عادة من المعدن أو العظام 

64١‏ الاولى من أسفل هي نحت من الحتب الساعد اليد البسرى والكف » محفوظ يمتحف برلن تحت رقم 1١758‏ والاولي *ن 
جهة الوين حت من الخشب ساعد اليد البسري والسكف ( والاخير ملون بالاخر ) م#فوظ بمتحف برلين تحت رتم 41718 وأعاده : 


+؟ سم طولا ب؟ 4 قر؟ سم عرضاً؟ور؛ سم سمكا.وفى!مة اليسرينحدلروج د ساعد الإدوالكف ملون بالاج رمحفوظ بمتحف برلين 
نحت رقم 469 وأعاده : لارؤا سم طولا 5 هرك م عرضاً ب؟ بم رحس لمكا 


الاذرع الصفتة 


الارجل الصفقة 


الالواح المصئنة 


الرعوش المفقة 


الجر انى 


العمنا ابل 


الطبول 


3 
أسسهروم 


ه - الاجراس والجلاجل : ه صورة+ وهى أجراس من 
البرئز محفرظة بالمتحف! لمصرى ببرلين » وأقدم أنواعها ماكان 
على شكل النصف المحدب للبيضة يخترقه سلك من الحديد 
يكون الحلقة التى يعلق منها الجرسء أو الجلجل من الخارج * 
وينتبى السلك ف الداخل بالتواء كروى يقرع الجدران . صورة 5 
وقد ارتقت الجلاجل فيا بعد فظبرت منها أنواع متعددة . 


٠*‏ - الشخاليل : كان لد قدماء المصريين الكشير من أنواع 
الشخاليل الختلفة د صورة 7 وهى شتليلة محفوظة بالمتحف المصرى ببرلين . 
تحت رقم عه؛؟٠‏ » ذات مقبض لليد مصنوعة من نوع من الخنيزران 
المجدول والشخليلة نفسها على شكل كثرى تحبس داغلها قطعتان مرن 
الزجاج الاصفر يحدثان الشخللة . وفى الغالب أن هذه لعبة من لعب 
الاطفال . وارتفاع الشخليلة نفسها ب ستتيمترات ومقطعها + ستيمترات 


وارتفاع المقبض ١٠١‏ ستتيمترآء 


صورة لا 


م - الطبول : وأما عن الطبولفانه بالرغم ما هو ثابت فى عل الآللات 
الموسيقية من أن وجودها يسبق وجود آلات النفخ والآلات الوترية. 
وقد عثرنا فى نقوش الدولنين القديمة والوسطى من صور آلات النوعين 
الآخيرين ماهو غاية فى الاتقان , نأننا لم نش فى نقوشات الدولتين !2 
المذ كورتين ما يدلنا على أنواع الطبول التى كانت تستعملبا . وليس هذا 
دللا على عدم وجود الطبول بل هو دليل على أنه قد طال الزمن على 
استعالها حّى صارت مبتذلة مبملة أو على الآقل انحطت إلى الطبقات 
الدنيا من الشعب ول تعد من الآلات ذات القيمة الفنية التى تستحق صورة 4 
أن تدون فى نقوش هذا الوقت . وعلى كل حال فاتنا لم نجد فى مخلفات هاتين الدولتين ما يمكننا 
أن تقطع به فى أمى ماكان مستعملا فهما من الطبول « وصورة م من نقوش مقابر بْى حسين» قد 
تكون من الآسرة الثانية عشرة » 


دنا 


و - الستروم : ويحانب ما سبق ذكره من الآلات الأيقاعية كان هناك آلات كالاجراس . 


خاصة بالعبادة فقط . يسمونها السستروم . وأقدم صورة عثرعلها لهذه الآلة هى فى نقوش الأأسرة الثأنية 
عشرة أى فى بدء الدولة الوسطى . 


وتصنع آلة السستروم 


عادة من البرنز وأحيانا من الذهب الخالص ؛ وطول قبضته يختلف 


ما بين ٠١‏ و ؟١‏ ستتيمترا. وهو نوعان : 


-١‏ الستروم الى 


بت السسى وم الناقوسى 

فالاول » وهو السستروم المنحنى « صورة 4 وهى صورة .لقطعتين من السستروم من البرئز 
عتحف برلين )١(‏ أ كثر الدوعين 
استعالا وأعمبا انتشاراً . وهو عبارة 


عن قضيب منحن » على شكل حدوة 
حصان. تخترقه ثلاثة أ_لاك أو 
أربعة «١‏ وأحيانا سلكان فقط ء 
نباياتها ملنوية فى اتجاه عكبى بعضها 
لبعض » سهلة الحركة فى القضيب 
المحنى حتى تصدم نمايات تلك 
الأسلاك على جدران القضيب كلا 
حرك الانسان السستزوم فى يده . 


صورة اه 


وتوضع أحيانا داخل الأسلاك حلقتان أو ثلاث حلقات . حَى تزيد فى التصويت . , 
والشانى وهو السستروم الناقوسى ه صورة ٠١‏ وهى من نقوش الاسرة الثانية عشرة » فهو 


جيرة > 


بل كن عخصصات فقط لاستعمال السستروم . 


١‏ الاول الي المين متحف يلين حت رقم خمت6» تبلغ أطو اله : #ثثر؟؟ بم طولا و ففرعسم عرضا. وهر نم ستكا 


دلارا اسم طول المقبض و7١‏ سلتيمم 


ناقوس مستطيل , صغير ذو حائطين عوديين مخترقهما قضيبان أو ثلاثة 
وبين المقبض والناقوس ترى ف الغالب رأس الآلحة هانور بوجه أماى 
وآخر خلق » ويخرج من أعلى الرأس فى كل من الجانببين سلك ملت 
إلى الداخل على شكل قرون ‏ 

واستعال آلة السستروم بنوعيها قاصر عل السيدات ٠‏ وأحيانا الملوك » 
وكان يطلق على هؤلاء النسوة اسم كبنة هاتور . ول يكن روحانيات 


تقر يباطول الاسلاك 


؟ - الاول الي اليسار متحف برلين تحت 758 تبلغ أطواله : فكرك14 عم طولا كاير سم عرضاً و اخمرع سم سلما 
د٠‏ 0ر١٠‏ سم طول القبش و8٠‏ مم طول الاسلاك 
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الادارة :به شارع زى 


المطبعة ١:‏ شار رع بورصه 
تعلق اناه 9 : 501103 تر 


111-1+111151115 : 18 121019 5 


وصورة السستروم تحدثنا عن نفسها من الوجبة الدينية فهى آلة الآالحة هاتور : بها وجه تلك 
الالمة . ولما كانت البقرة هى الحبوان المرموز به للمذه الآلهة فانا نرى فى صورة السستروم آذان 
البقرة وقرونها. وفما بعد جاءت الآلمة . بسطة » وهى تمائل هاتور , وحيوانها القطة , ولذا نجد 
فى السستروم بدل البقرة قطة . ولما غدت عبادة هابور وإبزيس عبادة واحدة اتتقل السستروم إلى 
عبادة إيزيس 

وكان السستروم يستعمل عادة ف, المسرات ٠‏ وأحبانا فى الحزن . ولهذا سبب ديى أيضا . كذلك 
كان يستعمل لابعاد الشسياطين والخاوف . والسستروم رمن الديانة المصرية القدمة . بل إنه رن 
الموسيقى المصرية . وإنا لثرى صوراً للسستروم على العموم حينا نجد المدنية المصرية» لا فى داخل 
مصر فقط . بل فى جميع البلدان الى اتتقلت إلا المدنية المصرية حتى لنجد صور تلك الآلة فى 
بلاد القوط والقوقاز. 


مله ها - هالت]سه1 خرلة شاب و 
ضير 


1753٠١١ مصر_ثليفون‎ 


بحث فى القادات 


رفت العاب 
بقل الأستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 


لوحن نهدا 


هو أحد الالمان المستعملة فى العراق وجزيرة العرب 
عرض ضمن ألمان أخرى على الجنة المقامات والايقاع 
والأليف للمؤعر فى جلسبا الاانية عثرة فى نرم +» 
مارس سنة ,مووء وبعد عمل المقارنة بين هذه المقامات 
والمستعملة فى مصر ء وجدت اللجنة أن هذا اللحن وسواه ليس 
له مقابل بمصر ء ولعدم وروده ضخمن الآالحان المقدمة من جناب 
ابارون دى أرلنجرء فقد انتهى الامر فيه عند دذا الحد+ 

وحقيقة هذا اللحن أنه تصوير للحن الحجاز القدم 
انول عن بيانى على قرار النوى ٠‏ اليكاه 6. 1 

وفيه ”تخفض درجة العشيران ربعا الى قرار تيك 
حصار وترتفع درجة العراق ربعا إلى قرار البغت 
٠‏ الكوشت» ونفاته كا يأقى :- 

يكاه . قرار تيك حصار. كوشت «قرار نمفت ٠‏ . 
سيكاه . جباركاه - توى - لليرتية الأولى 
: من فصيلة البيانى 


زاف قوف 


منطق اللويم : مىتيتات 


كر وير اللوي : بلجمع المتصل من ذى رين » أحدهما 


5 ب الحجاز الحول عن ياتىء والآخر من جنس البياق 
العقد الأول : ذو أربع حجاز حول عن بيات على اليكاه 
ثم فاصل طنينى 
الثانى : ذو أربع بيانى على الدوكاه 
ومثل ذلك لليرتبة الثانية 


انرمرار : يبدأ من العقد الثالث دخولا اليه من النوى 
ويستقر على اليكاه . 


سخصية اللوير : تقوم على إظبار الحجاز الحول عن 


البيتى مصوراً على التوى وقرارها . 


00 لويم 


الخلا فى ملار, د م: الررغت فى مصسرء 
لقد تأثر المصريون المعاصرون ببعض الدراسات الشامية 
فى الموسيق فاقنبسوا من نظرياتها كثيرآ وحوروا فيا لتصبح 


4 


ملائمة لاحوالهم ونجم عن هذا التحوير اختلاف فى مراكزر 
بعض درجات النغمات المكو نه للسلم المستعمل ف مصر 

يقسم الشاميون (الشيخ درويش عمد وعلى الدرويش) 
المرتبة الموسقية أو البعد بالكل «الأوكتاف ٠‏ إلى ثلاثين 
قما . أما المصريون فينزعون الى تقسيمه إلى أربع وعشرين 
قسما وكذلك الآتراك وقد سبقبم إلى ذلك الآخ مشاقة 
صاحب الرسالة الشباية فشرح طريقة عماية لأيحاد الآربع 
والعشرين ربعا المنساوية بتقسيم الوتر إلى :5+ قسما وخرج 
من ذلك بنتيجة لابأس ما وأورد الأسماء التى تستعمل لهذه 
والكن المصريين 
المعاصرين على مايظبر قد تناولوا اسماء على الدرويش بالحذف 
والبتر وأخذوا. منبا ماأرادوا وم يفكروا. 

وأما الأسماء التى بين العشيران والعراق فأرى أن تحتفظ 
بام هى فى مصر وأن لا تنتعمل التغيير الذى اتحذه 
الأتراك . لآن ترتييها المستعمل الآن مطابق الا أورده مشاقة 


الآرباع واتخذها الاتراك أساسا لتسمتهم ٠‏ 


وعززه كاوجيت وهو يفسر بصراحة لحن العجم الذى أجمع 
ابيع على أنه لحن افرنجى خال من الارباع مخلاف الوضع 


تحص ٠.‏ 
ك5 50 6 
| الوضعالاترؤمصر| 207 ّ الوضع التزى 
وكلوجيت 
0 لعا م اللاو 
عشيران عشيرا ان عشيرا ان 
نم مجم عثيران | قرار نم مجم | عجم عشيران 
مجم عشيران | قرار مجم تيك عجمعشيران 
عراق عراق عراق 
حسينى جد 0-0 
نم م نمم عم 
يم ايم تيك عجم 
أوج أوج أوج 


ولا يفوتى هنا أن أذكر الإس الى ينثى الاسم 
٠‏ عجم عثيران .قحن نستعدله الآن للدلالة على درجة العجم 
الواقعة على وتر العشيران وهذا شرح قاصر على العود ولا 
ينطبق علسواه من الآلات كالككان مثلاء وناهيك بأن هذه 
التسمية «, عجم عشيران» تلتبس باسم لحن العجم إذا صور 
على العشيران كقولك , حجاز نوىء» 
هذه النغمة وكذلك اللحن الذى يستقر عليها بقرار العجم 
ولمن .قرار العجم, بدلا من «عجم عشيزان, النى يدل 


. وأرى أن تسمى 


على وصف محدود وعلى لحن غير الذى تقصده ورد ذكره 
وشرحه فى الرسالة الشباية وهو كا قلنا تصوير للحن العجم 
على درجة العشيران وإتماما للفائدة نذكر هنا اسماء درجات 
المرتبة الآولى الواجب اتباعبا* 


كاه تيك زركلاه 
قرار نم حصار دوا 
قال سان - ذوكاة 
قرارتيك ما نم كرد 
عشيران و5 
عم 
صم بوسليك 
- عراق تيك وليك 
كوشق جباركاه 
تيك كوشث نم حجاز 
- راست حجاز 
نم ذركلاه تيك حجاز 
زركلاه - وى 


رار 


الى 


لا أراد العرب درس العنصر الصوق فى موسيقامم وبحث 
ساميم الموسيق عليا اتخذوا أغاط صوت يصدر من حنجرة 
الرجل أساسا لهذا السلىء وكانوا يشدون عليه طبقة وثر الم 
فى العود وهو أغاظ الآوتار صوتا فى تسوية هذه الآلة 
ولا بحثوا فى أمر الدرجة الثانية. وجدوا أن اال واتآلف 
لايم بينها. وبين الآولى إلا إذا ارتفعت عن الآولى بمقدار 
بعد ثناثى كير . وهو ما كانوا يسمونه بعدآ طننا وإذا شنا 
الوضوح فى تجرية على وتر من الآوتار واعتبرنا صوت 
الوتر » وهو مطاقء أساسا مثل تلك الدرجة الآولى كان 
موضع الدرجة اثانية على هذا الوتر على مسافة التسع منه. 
شم يمثوا عن الدرجة اثالثة فوجدوا أيضاً أن امال وانآاف 
لايتم لها مع ماسبقها ولا يكون طيعيا إذيذاً فى حاسة 
السمع إلا اذا كانت هذه الدرجة على سافة بعد تاق 
أوسط مما إلى الدرجة اثانية » وهذا البعد يساوى ثلاثة 
أرباع البعد الثنائى الكير » نأذا كان البعد الثنائى الكبيب 
يساوى تسع طول الور فالاوسط يساوى جزءاً ممن 
+ جزءا من الباق من طول الوثر ثم بشوا عرن. 
الدرجة الرابعة فوجدوا أنه يحب أن تكون على بعد أوسط 


بالاساس 
نَع عن الأولى بعدا ثنائاً كيرا 
3 . اثانية ٠‏ هتوسطا 


الدرجة الرابعة وتبعد عن (الثالثة بعداً ثنائيا متوسطا أيضًا 
3 القامية :ع .0 «الزابية :5 كينا 

و الادسة ه ٠‏ الخامسة ه متوسطا 

٠‏ اليابعة ٠ ٠‏ السادسة ه هتوسطا أيضا 
ثقثاطة .ا ا البابة 2 كيرا 


وقد يطول شرح مافى ذلك من البادىء والنظريات ٠.‏ 
وبعد الاختبار والتجارب الدقيقة تحقق للعرب أن هذا 
السلم هو أجل وأصلح وأرق وأعذب وخير مايمكن أن يكون 
فى تسلسل الآصوات وتكون الآالحان الانفرادية » م حددوا 
فى ذلك السلم مواقع الأصوات النصفية أى الاصوات التى 
تبعد عن الدرجات الاساسية لذلك السل عتدار بعد ثنائى صغي 
لكثره استعالحا فى النغهات الشرقية : وهذا البعد يساوى نصف 
البعد الكبير . ولما كانت نسبة «قادير هذه الابعاد الثلاثة 
كنبة ؟ إلى ؛ وع إلى 4 وكان الفرق بين الأوسط والكيير 
ربعاء وبينالأوسط والصغير ربعاء رأوا فما بعدأن خير مايكون هو 
تقسم ذلك السم الموسيق أى المساقة ما بين الأساس والضياج أى 
ها بين الدرجة الآولى والثامنة ‏ مما كانوا يسمونه بالبعد ذى الكل 
إلى أرباع صوتية لاظبار نسب درجات ذلك السلم ولتكون 
النسبة أو الوحدة الصغرى ظاهرة واضحة وليكون هذا السلم 
مؤسسا على قاعدة علبية وقانون فى ثابت» ومنذ نشأت الموسيق 
العرية إلى وقتنا هذا لم يظبر فى مملكة الاصوات العامة ماهو 
أصلح من أصوات ذلك السل الموسيق العربى فى تحكوين 
الالحان أو ما يفوقها رقة وعذوبة . 
ليل المرى 
رئيس جمعية أنصار الموسيق العرية بالاسكندريه 


1 


0 دي ارسي لمي 


ا فار تاذ ماعل مقاك اذى قر 1 الموسيق , مهذا العتوان فى العدد الماضى إلى الطريقة التى وجه 
ا التفتيش الموسيق بوزارة المعارف نظر المدارس إلى اتباعبا فى تدوين المقامات العربية بالعلامات الموسيقية وفاق نشرة 


| وزعباعلها . 

أ وقد رأيناء منعا لما قد ختلط على القارىء من الفهم : أن ننشر نص النشرة التى وزعبا التفتيش الموسيق عل المدذارس ا 
وزارة المعارف العمومية ْ ا اق 

التفتيش ال موسيقى نشوك 


بشأن توحيد طرقّة دوين المقامات الشرقية الواردة فى مناهج الدراسة الموسيقية 


يرى التفتيش الموسيقى توحيدأ اطريقة تدوين المقامات الشرقية الوارد ذكرها فى مناهج الدراسة الموسيقية 
للددارس الابتدائية للبنين والبنات أن يلفت نظر حضرات مدرسى الموسيقى ومدرساتها إلى اتباع ما يأتى  :‏ 


اصطلزمات 


+ رع الهيت + درس 4 فهر اليرت + دري 


م ص سالط «اما .هه سالط م 
اس ص لط «اسا ص ساع م 
لي لاما قن جز .و وهو (١‏ د« 


؟ - أن تعتبر درجة الراست معادلة لدرجة ٠‏ دو الوسطى . هن الاصطلاحات الآفرنجية وعلى ذلك يكونتدوين :- 
٠اء‏ مقام الراست ٠‏ المقرر على السنة الثانية » كا يأتى : 


القت وتطورها 


لا افيومتميفلاترواثارؤثر 


فى مستبل القرن السابع عشر اتخذت الآوبرا الايطالية 
سيلبا إلى فرنسا . فا كاد يتم زواج مارى ميدتثى من 
الملك هنرى الرابع . وهى إيطالية » مسقط رأسها فلورنسا 
مباءة الآوبرا الايطالية , حتى استقدمت من إيطاليا نخبة 
من شعرائها وموسيقيها لير فرنسا ( وطنها الجديد ) 
بروعة الفن الايطالى فى الاوبرا الحديثة . غير أن أولئك 
الشعرا. والموسيقيين لم يصييوا النجاح المرجو . لآن 
الفرنسيين استقبلومم فى شىء من الفتور غير يسير . وكرهوا 
منهم أن يذيعوا فى الملاء أن اللغة الفرنسية لا تصلح 
لآداء الغناء على وجهه الصحيح . وكبر عليهم هذا الطعن 
الجارح فمقتوا أوثنك الفنانين الأجانب وكالومم قدحا 
وتجريحا . 

حدث بعد ذلك أن كان ٠‏ مازارين ٠‏ الذى كان 
سغيراً لفرنسا فى روما : وظل فى سفارته زمنآ طويلا 
تمكن فيه من معرفة فن الآوبرا الايطالى وتذوقه: فعمل 
على استيفاد طائفة من الشعراء المجيدين ٠‏ والموسيقيين 
الماهرين ‏ والمغنين البارعين إلى فرنسا » فاستطاعوا فى 
عام 49+ة أن يخرجوا أول أوبرا باللغة الفرنسية ء نالت 
ص التجاح حدا كيرا 8 رغم ماصادفها من العقاب ؛ وما 


اعترض سيلبا من الصعاب . ذلك بأن هذا النوع من 
الفن لقى مناهضة من كيار المفكرين والآدباء يرجع سببها 
القوى إلى انتساب هذا الفن إلى عنصر أجنى . 

وحسبنا » تصويراً لتلك الناهضة . أن تذكر ما خطه 
أحد أولتك المفكرين وصفا للأويرا قال: 

٠‏ الآوبرا عمل رق ذو وجبين من الشعر والموسيقى 
يحاول فيه الشاعر والموسيقى أن يصرعا بعضهما بعضاً . 
وكلاما تمهّد فى إخراج تاج سىء » 

ولكن ٠‏ بيرين #دمء الموسيقار الايطالى غالب تلك 
الصعاب فذللها واستطاع ٠‏ بمجبود الجبابرة » أن بحصل 
فى عام ١64‏ من الملك لويس الرابع عشر على امتياز 
يخوله تمثيل الروايات الغنائية على الطريقة الايطالية مدة 
اثثى عشر عاما فى باريس وغيرها من المدن الفرنسية , 
فشيّد فى باريس مسرحا جديداً مثل فيه كشكولا من 
المناظر والروايات والرقص . وقد اشترك مع ببرين موسيقار 
آخر اسعه كأمبير « :00:00 ء عاونه فى مجهوده : وكان أول 
موسيقار فرنسى ظبر فى مدان تلحين الآوبرا . غير أن 
نزاعا دب بينهما . ساقهما إلى التناوش فالخصومة ,ما أدى 
إلى حرمانهما من الامتياز المتمتعين به ومنحه الموسيقار 
لولى ه #ااس » الذى يعد بحق أب الأوبرا الفرنسية ومبدعبا 
وهو إيطالى الاصل» ولد فى فلورنسا سنة م١٠‏ ء إلتقى 
به الشفاليه جيز « دده . فى أثناء رحلته فى إيطاليا 
صيآ فى الثانية عشرة من عمرهء حسن الصوت ٠‏ بارع فى 


اذا 


العرف بالقيثارة » فاستصحه إلى باريس وقدمه إلى شقيقه 
الملك تحفة فنية ناشئة . ولكنه كان يتهز فرص فراغه 
لأتمام دراسة العزف بالكيان . ودرس قواعد الموسيقى 
فنبغ فى ذلك حتى اختير ضمن فرقة الأربعة والعشرين عازفا 
بالمان الذين كانت تؤلف منهم فرقة الملك لويس الرابع 
عشر . وقد اصطفاه الملك فولآه رياسة فرقته الصغيرة 
وكلفه وضع موسيقى لبعض مواقف الرقص فى الروايات 
الفكاهية لموليير . وببذه الوسيلة بدأ اتصال ه لولى.» بالمسسرح 
وطموحه إلى الحصول على الامتياز الذى يتمتع به ٠‏ بيرين » 
وقد أبلغه مأربه حظوته لدى الملك , وما وقع من الخلاف 
بين « بيرين » وشريكة . ' 
وقد وفق ٠‏ لولى» فى اختيار شعراء أوبراته التى توالت 
واحدة بعد أخرى ٠‏ وأصبح الشعب الفرئسى الذى كان 
لابأبه بالأوبرات ؛ يتذوقها ويحس اللذاذة فها » وقد لازمبا 
النجاح برغم ما كان ينها وبين الاوبرات الايطالية من 
تفاوت عظم فى التاحية الفنية . 
وهنا اتجبت الرغبة فى فرنسا - على نحو ماسبق حدوثه 
فى إيطاليا ‏ إلى إحياء الرواية اليونانية القديمة » ولذلك 
كان العنصر الرواى فى الأوبرات الآولى للموسيقار ه لول » 
أيرز مافها . كا كانت خلواً من غناء الآويرا المنفرد نه 
بل كانت كلها محاورات ثنائية . وثلاثية . ورباعية . وكانت 
الآلات الموسيقية المستعملة فى الفرق لمتابعة تلك الأاوبرات 
هى الآلات الوتريه . والفاوت : والابواه » والطبول . 
وكانت الآوبرات الفرنية فى صالم الشعر أ كثر من 
الأدبرات الأبطالية التى كانت الموسيقى فها تطفى على 
الشعر . وقد أدخل ١‏ لولى» المقدمات الآلية فى الآويرات 
أوفرتير ٠‏ ورغم أن الآوبرات الفرنسية كانت تحت 
التأثير الشديد للأوبرات الايطالية سيا مدرسة ٠‏ نابولى » 
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فقد تألفت المقدمات الآلية لأوبرات ٠‏ اولي» من أربعة 
أجزاء بننا كانت مثيلاتها فى إيطاليا مكونة من ثلاثة 
أجراء قط . 

وبذلك ابتكر ه لولى » نوعا خاصا للأوفرتير الفرئمى يمتاز 
عن الآوفرتير الايطالى » يا طبعت أوبراته بكثرة مداظر 
الرقص فيا لآن الشعب الفرنى كان يحبها ويزكيا . 

وكانت عادة ه لولى » فى تلحين أوبراته أن يستظبر الشعر 
وترم به مراراً حتى هبط عليه اللحن عفواً . ثم يحلس 
إلى البيانو فيتغنى ويعزف . وبملى الموسيقى على من يختاره 
وكان يتولى رياسة الفرقة فى المسرح » 
ويؤدى . فى الوقت نفسه , عمل .مديره ومخرج الروايات 
معآ » وكان أحمق تخرج به الحدة عن طوره الطبيعى » فيركل 
العازفين بقدمه إذا ساء منهم عمل . ولقد بلغت به تلك 
الحدة أن أخذ كان أحد العازفين وضربه بها على ظبره 
فكسرها . ولذلك كان دائما فى خلاف مع معاونيه فى 
العمل » ولكنه كان يبادر إلى مصالحتهم عند ماتهدأ ثورة 
غضبه : وبلغ من حماقته أنه فى أثناء تمثيل إحدى أوبراته 


من تلاميذه . 


مناسبة شفاء الملك » أرن أصيب فى قدمه يحرح مات 
بسيه عام بهد عن (ه سنة , 

ولما لم يكن من خلفائه ولا تلاميذه من يستطيع سد 
الفراغ الذى أحدثه موته فقد اضحلت الآوبرا الفرنسية 
وظل الآمس فها كذلك حتى اتتهى الميراث إلى الموسيقار 
د قيليب رامو سمءسمم ةنزم » الذى أب كير ا يما 
رآه فى إيطاليا من فن الآويرا . إياباً له على الاتكباب 
هناك على دراسة الموسيقى عزفا وعليا بالقواعد . ولم يعد 
إلى باريس سنة 070١‏ حتى ألف كتاباً فى المارموق يعد 
أساساً لعل الحارموتى الحديث إذ أدخل على هذا العلم 
كثيراً من التجديد . 


ولقد هاجمه كثير من منكرى عصره وفى مقدمتهم 
روسو ولكنه عرف: فى حزم وعم كيف يدقع عن 
نفسه تلك الجلات 

وهو أول من بدّل مقامات ألحان الكنيسة ٠‏ وهى 
المشابية للنقامات فى الموسيقى العربية » بنوعى السلمين 
الكبير والصغير « الميجور والمينير.. أما عن أسلوبه فى 
التلحين فانه لم يتغير كثيراً عر# أسلوب أوبرات ٠‏ لولى» 
حيث نبج فى البداية نبجه . إلا أن أوبرات ٠‏ رامو » امتازت 
بأنها كانت أغنى فى الآلات الموسيقية : كا كانت أغنى 
من الوجهة التلحينية وتراتيلبا أكثر توزيعاً . 
اضيع تلك الأأوير ات كانت تعاب أمور؟ 
عللية ومادة قديمة إن سر لها البلاط وقدرتها طبقة من 
المتأدبين والعلياء فان الشعب الفرنى كان لا يستسينبا فى 
سهولة وترحيب . 


غير أن 


لستسدم 
. 


وعلى النقيض من ذلك كان الشعب كثير الاقتال على 
الروايات الحزلية التى كانت تلقى فى الاسواق العامة والتى 
كان يطلق علا اسم الفودفيل وال هى أساس نوع 
الروايات المطبوع بالطابع الفرننى وهو نوع الأويرا 
كرميك. 

وكان روسو أول من كتب أوبرات فرنسية سهلة 
المواضيع يتسيغها الشعب ويتذوقها . أخرج أولاها عام 
>ه1 ثم تتابعت أوبراته بعد هذا التاريخ وكانت مؤلفة ؛ 
فى عنصرها لآم . من مقطوعات موسيقية صغيرة وبها 
أغانى منفردة «مه » ناسبت الشعب وحببته فى الاوبرا 
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انتج دم أصنافاً عريمة مصنوعر من القطن المصرى الأالصس 


الشيكة ‏ قاش المصايف اللابس الداخلية 


بموعة فاخرة من فوط الوجه وقاش البرانس ا 


والقمصان على ألوارن جديدة مقتلفة 1 


١‏ من الدبلان المصرى -. دبلان زهرة المحلة - وكافة الاتواع اللاخرى 


ا 37 5 
مالم الشركة بالحلة التكيرى ومن فرعا إشارع الازهر عصر ا 


ومست يع لات اللانناوزة وشركة بيع اللصنوعات الصرية وفروعبا 
الس سس ان اا 


موت القيخ 


يستقبل الوليد الدنا باكيآً صارخا . فكاتما بحى العالم 
بصياح مرتب الايقاع تتخلله سكتات منتظمة الفترات . فالصوت 
الانساتى هو العلامة الواضحة الدالة على الحماة » إذ يثيت مما 
الطفل عند ولادته دخوله الدنيا . ْ 

وقدآ شغل العالم بتفسير أول صرخات الوليد ء لخاءت 
جميع تعليقات العلا. والمفكرين كلها فلسفية » قد يكون للخيال 
والتوسسع فى معانى الحياة وشرورها أوضح الآثر فها . وإنا 
لنشير إلى بعض آرائهم استكالا للوضوع وتقصياً لحله : 

يقول العالم جوتسمان « أول صراخ المولود ومدلوله هما 
الطلسم الذى حاول الناس تفسيره » فاعتقدوا أن صراخ الذكور 
عتاب لسيدنا آدم وصراخ الآناث عتاب دلهواء » 

ويقول الاستاذ ميشيليب : 

» إنف صراخ الوليد فزع من استلاء الطيعة عليه‎ ٠ 
» واستكاته لا‎ 

وزعم آخرون أنه احتجاج ضد الولادة ٠.‏ ومنازلة معيرك 
الحياة المفعمة بالبؤس والضيق : حتى إن كانت (464) الفيليوف 
الآلانى الكبير ( ؛«/او ‏ 1-4 ) لم ير فى هذا الصراخ 
غير مجرد مدلول فلسنى فقال ه إن الوليد يوم مولده لايشكو 
أل وإنما يصرخ من شدة غيظه » ذلك بأنه يريد أن يتحرك 
فقعده يجزه ويسلب منه حريته , 

وهذه الآراء؛ وغيرهاء أقرب إلى الخبال الشعرى منما إلى 
الحقيقة . فان العلوم الحديثة أثبتت مجلاء بطلان تلك الآراء 


والاعتقادات . فانه وإن كان الكثير من الحيوانات تصرخ 
ساعة ولادتها . إلا أن التجارب الطبية أثيتت أن حاسة الشعور 
٠‏ الحس . تكون ف المولود الجديد ضعيفة جداً فى الاساييع 
الآولى من ولادته . حتى إن وخر الابر وأقوى التأثيرات 
الكبربائية التى لا يطيقبا البالغ يحتملبا الرضيع فى هذه السن 
دون صراخ أو أبة حركة دناعية . كذلك ثبت علياً أن 
صراخ المولود الجديد لا يكن أن يدل على تألمه . كا ثبت 
موسيقيآً أن هذا الصراخ لا يمكن أن يدل على احتجاج أو 
عدم رضاء أو تعبير عن أى معنى آخر يحتاج فيه إلى التفكير 
لانه لايظير فى رنين صريخ الرضيع أى تغبير صوق إلا بعد 
الخسة أو السبعة الاسابيع الأولى من الولادة ٠‏ وبعد هذه 
السن ققط يظهر فى وضوح صراخ الرضيع الدال على عدم 
رضاله أو تألله , 

وعلى هذا قليس صراخ المولود الجديد دالا على تأثير 
حالته النفسية وإتما هوا أثبته الطب الحديث ؛ مساعد لعماية 
التنفس » يأتيه المولود عفواً عن غير قصد ولا إرادة . وما 
ذلك الصريخ إلا مجرد تصويت المزامير الصوتية التى لم تكن 
قد تفتحت بعد . والتى تقاوم الحواء الارج فى التتفس من 
الرئنين ( الزفير ) حاولا تفتيحبا ٠.‏ وقد ثبت أن ذلك الحواء 
الذى هو أول هواء بدخل الرئتين يكون أشد انتثاراً فيهما 
وأقوى على نفخهما كلا قاومت المزامير الصوتية خروجه . 

وعلى ذلك فصراخ المولود الجديد لاعلاقة له مطلقاً بالعالم 


1,7 


الخارجى : وما هو إلا مساعد فسيولوجى للبواء المستعمل 
لنفخ الرثتين . وهذا أصبح من المؤكد أن صراخ المولود 
الجدريد صحى . 

ونتل الآن إلى التحدث عن هذا الصراخ موسقاً » 
ولعل فى حدينا عنه مر هذه الناحية موضع دهشة ويحب 
يزول أثرها » ومحى طيفهما إذا عرقا بقيئآً أن كثيراً من 
العلداء أجرى ونا عديدة فى هذا السيل بطريق إثبات صراخ 
الأطفال على اسطوانات الفونوغراف . فكانت النتيجة أنف 
ظهر أن حدة الصراخ تختاف باختلاف المواليد . وتقع فى 


4 وأما عدد النغات الى 


يكن أن يأتها المواود فى صراخه قختلف كذلك باختلاف 
الافراد . وليست نهات صريخ المولود بالثبتة » بل تغير 
صعوداً وهبوطاً وتتفاوت فى اتتقالاتها بين المسافات الثانية 


العادة حول نغمة ملااء 


والثاثة حتى الخامسة . وقد تبلغ أحيانا الدبوان صعوداً أو 


هبوطاً وهذا نادر جدآً لاحم له . 
د فانه 


ينخفض تبعاً اضعفه التدرجى حتى يصل الثالثة إلى أسفل . 
وقد ينخفض أكثر دن ذلك . وهو فى الحالين يلامس دائماأ 
النغات التى فى طريق اتخفاضه 
أحدة . هى فى الغالب الخامسة العليا لصوت الصريخ ٠‏ وتكون 
أحيانا الجواب . أو أعلى ١‏ 
أيضا النهات الى فى طريق ارتفاعه 
الصريخ سببها انتظام حركة التتفس فى الطفل . وكا تعب الطفل 
انخفضت درجة صريخه تدرجيا ثم تصعد من جديد . 
فالصريخ والجركة . أو بالاصطلاح الموسيق ٠‏ النغمه 
والايقاع . ما أول دلائل الحياة فينا . ويستطيع المرء إحصاء 
الحركات الايقاعية لليد والرجل والذراع فى الدقيقة . 


ولو بدأ الصراخ فى منطنة , نى ء 


. وعند الشهيق تصدر نغمة 


ويلامس الصراخ فى هذه الحالة 


. وانتظام حركة هذا 


وى فى 

العادة متوافقة مع عدد ضربات النبض وقرات التنفس . 
وعند صريخ المواود يبقى لسانه مسطحا غير متحرك . ينها 

يكون شراع الملق كافياً لاقيام بوظيغة إغلاق فتحة الآتف من 
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الداخل . وقد لوحظ أن صريخ المواليد الجدد يشتمل دائما 
يحانب الآصوات الموسيقية » وهى ذات الاهتزازات المتظمة» 
على أصوات أخرى حكثيرة غير «وسيقية تسبها قعقعة المادة 
الخاطية . أو ضيق الحنجرة الذى يتسيب عنه 08 أصوات 
مضغوطة تسمع فى بعض الآحايين خاقة ضثيلة . 

ومن السهل أن يتبين الآنسان أن المولود صميح الجسم » 
ولكن هل فى إمكان هذا ااطفل أن يمع ؟ وهل فى مقدوره 
أن يشعر مما حوله من الآصوات أو حتى بصوته مراف 0 

تختلف رواية الآباء فى ذلك » فنهم من يقول إن الطفل 
شعر بالأصوات من يوم أن يولد . ومنهم من .قول بل فى 
اليوم الثانى ٠‏ ويقول آخرون بل بعد أول أسبوع من ولادته 
وهكذا يختلف تقديرم فيا بين اليوم الآول ونهاية الأسبوع 
الثالك . ولكرن_ التجارب العلبية التى أجريت على آلاف 
الاطفال أثبتت أنف هن فى اماية من الاطفال يحسون فى 
أنفسهم منذ أول يوم اولادتهم بالاصوات الى تحيط مم . 
وأن سبب عدم سباع ا! هم فى الماية الآخرين من هؤلاء 
الاطفال يرجع إل أسباب فسيولوجية بحتة كطول زمن الخل ‏ , 
أو كيفية الوضع أو صعوته . أو الضفط الجسمى ال . 

فلو أن بابا أغلق بشدة ء أو أن فرقعة شديدة حدئت 
و أن الطفل بحمى 
نفسه من الضوء الشديد باخماض عننه ؛ فانه كذلك بحمى 


باإترب من المولود فان جسمه بض - 
نفسه من الاصوات المزيحة التى تحدث حوله بقبض جسمه ٠‏ 
وهذه الاصوات تعا كه ٠‏ وآضايقه رغ أن سبيل توصيل 
الصوت إلى المخ لم بتم بعد. على أن هذه الآصوت إذا 
تكررت فان الال يتعودها ولا ينزعج منها . 

ويظل صر الرضيع حتى خامن أسبوع مرنى عمره 
لا .دلول له ولا علاقة له بالعالم الخارجى . يصدر على غير 
قصد ولا إرادة . وبعد هذه السن فقط ككن الرضيع استخدام 
الصريخ للدلالة على اثزازه أو كرهته شيئاً ما يستخدمه كذلك 
للدلالة على شعوره بالسرور . 


ويختلف صريخ السرور عن صريخ عدم الرضاء» ذلك بأن 


الأول يكون هادا تكثر فيه الأصرات الموسيقية» يننا يكون 
الثاتى على السكس 7 

وقد ثبت أن نمو هلك انكلم تتوقف على نمو الصريخ 
الدال على عاطفة السرور . فان الرضيع يعتاده بكثرة سماعه 
“إياه » كا عكنه الاتيان به طوع إرادته فيتعود منه التعيير 
الصوق وتقليد ماحوله من الأصوات . حتى إنه ليجتهد فى 
أن يبحمل صريخه هذا موافآ انغات الوسط الجاور له . ومن 
هذا تترى فيه ملكة التكلم ويفصح عن أول مقاطع واضحة 
ينطق بها وهى , بايا ماما . وبذلك ,تحول صريح 
السرور إلى تكلم ٠‏ 

وتعل التكلم أو بعبارة أخرى وضوح تطق المقاطع 
وربط مخارج الكلات - لايؤثر فقط على روح الرضيع بل 
يؤثر كذلك فى نمو أعضاء جسمه التى يستعملبا فى التصويت 
وه المياة بالجهاز الصو الانساتى. فيمرنما ويقوها . 

وفى الامكان قبل أن يتعلم الرضيع التكلم أن نعرف 
ما إذا كان ذا مواهب موسيقية أولا » فقد لوحظ كثرا أن 
الرضيع ذا الاستعداد الموسيق يمكنه قبل أن يتكلم » أن يحاى 
أى صوت موسيق يدمعه بشرط أن يكون هذا الصوت فى 
دائرة الاصوات الى تشتمل علبا منطقة صراخه امختلف . وإلا 
كانت الحا كاة فوق طاقته 

أما تأر الطفل بالموسيق إجمالا فيختلف باختلاف الاطفال 
فان طفلا فى اليوم السابع والعشرين هن مولده وقف صياحه 
وسكت حين عزف له اللبانو . وهذا الطفل نفسهكانت الموسيق 
على العموم أيا كان مصدرها تسكته عن الصر يخ فى الاسابيع 
التى تلت ذلك ببسيرء وإن طفلا آخر كان ينصت فى 
الاسبوع الخامس للاصوات العزف أو الغناء ٠‏ وطفلا آخر كان 
عند سماعه الموسيق فى الاسبوع السادس عثير من عمره يرقع 
رأسه متأثرآ متلفتآً فى الحجرة عن مصدر العرف إلى أن تقع 
عيناه عليه ففظل يراقبه . وعندما كان يرتفع صوت البيانو 
كان ااطفل يتزعيج وتضيق فحة فهء ثم يأخذ الطفل بعد 


ذلك فى البكاء من شدة الفرع . فاذا اتخفض ضرت البيانو بعد 
ذلك فجأة ظل الطفل يرقه بفزع . 

على أنه وإن اختلفت سن الأطفال فى بدء تأثربم بالموسيق 
فانه من الحقق أن يتأثر كل من كل جسءه توآ طبيعيا فى 
الاسابيع الآولى . تأثرا ممتاف الدرجات . بالاصوات اطادنة 
الصادرة من الآلات الموسيقية أو الأناء أو من صوت الام 
الحنون . ويعتير علبيا ربع العام الاول من عمر الطفل الوقت 
الذى يحفظ فيه السماع . وتكون سعادة الطفل حكيرة إذا 
ما اكتف عن مصدر الصوت . وإذا ما أعبلى الطفل لعبة 
فانه يحاول أولا ضمبا إليه » وللكنه سرعان ما يضرب بها 
جسماً دلا لأحداث صوت . فالطفل بحاول با يتناسب وعقلته 
آن يحول كل شىء إلى آله صوتية » وهو لايسر من اللعبة 
لذاتها إتما يسعده مها أتها تسيب اتشغاله وتكون مصدر عمله 
ولهذا كانت ( الشخاليل ) أول آلات الموسيقى التى يعرفها 
الطفل . والضرب ما أول ما يعرفه من أنواع العزف 
بالآلات 

ويا أن الموسيقى أقدم فى العالم من الكلام فهى كذلك 
فى الطفل ء لانه لايحاول تقليد املع بطريق الكلام بل بطريق 
النطق الغناثى فبو يحتهد فى المحافظة على منطفة الصوت ومحاكاته . 
وكثيراً ما تستعين أذن الرضيع بعينه فيرمق الطفل فم المتكلم 
أو المفتى كانما يقرأ من ااشفاة محاولا الاحتفاظ بطبقة الصوت 
أسبوع لآخر 
فتكون فى البداية ضعيفة درج إلى أن تصير قوية . 


“م :نمو فيه قوة الاكاة مز 


الذى يسمعه . حم 


ولقد ثبت أن الأطفال تتفاوت فى القدرة على محا كاة 
أصوات الغناء . فييننا بعضهم يحاول تيد انصوت الذى يسعه 
ويحبد نفه فى ذلك . نحد غيره يستطيع فى غير جبد حاكاة 
ذلك الصوت تماما » وقسم ثالث يرتفع فى نحا كاة عن الصوت 
النى يسمعه أو بزل عنه غاظا . وهنا يمكن معرفة مقدار 
الاستعداد الموسيقى عند الطفل ١‏ 


وقد أظبرت النجارب أن الأطفال ذوى الاستعداد الموسيق 
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مكيم ترديد النغات الموسيقية الصغيرة فى الششبر الثامن .. 
أو التاسع من أعمارم . وقد قرر ذلك الكثيرون من علياء 
المو-يتى الذين قاموا بتجاريب عديدة على الأطفال: خصوصاً 
فى مراقبتهم لابنائهم . وقد يستطيع بعض الاطفال التبكير فى 
ذنك بكتير وهذا نادر لاحك له فند قررالآستاذ الدكتور «شوتمانء 
##عبددهسررمى أستاذ التريية الموسيقية مجامعة برلين أنه كان تحمل 
طفله على رجايه أمام البيانو فكان وهو فى الشبر السادس من 
عمره تحاول الغناء فى منطقة الأصوات التى يعزفها له ٠‏ 

كذلك قرر العلامة (استمف) «برس«م,و أن ابنه وهو فى 
الثمبر التاسع من عمره استطاع أن يخنى فى حدود النغمة إلى رابعتها 
أو خامستبا إذا وقع والده على البيانو ولكن هذا كان 
دائها فى اتجام من أعلى إلى أدنىء ولم يستطع الطفل فى هذا السن 
عمل المكس . وف هذا ما »بت للطب أن إمكان إرخاء الحبال 
الصوتية يكون ميسوراً فى الحصول على الاصوات الفليظة قبل 
إمكان توترها حسب الارادة للحصول على الاصمءات الحادة 
ولكن هذا الطفل نفسه كان فى مقدوره فى سن ؛١‏ شبراً أن 
يغنى فى أى اتحاه كان . 

كذلك قرر الموسيقار المعروف (دفوراك) #سرممم أن ابنته 
استطاعت بعد مضى سنة واحدة على ولادتها أن تحاى لحن 
مارش بسيط . 

وق نهاية السنة الثانية للرضيع تصبح دائرة الأصوات الموسيقية 
الى يستطيع الغناه فيا خمة أصوات وهى متيسره بميع الاطفال 
تقرياً ٠‏ 

وستأتى فى مقالات تالية على ماه الموت الأنسانى فى دور 
الطفولة» ثم المراهقة » فالبلوغ » فالرجولة؛ فالشيخوخة. 
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تاليف ال ستاذيي, 


مغك يق بنارةلمارفلاموت 


ومراتب مدرسة الممد 


ا اا 
له اللي 
الوسسسيت لعل 


يطلب من إدارة المعيد بشارع الملكة نال بمصر 


ارسي ى/را لبعد 


الموسيق شاعر أيضاً 
بتبوفن 
الموسيق فناة» والشعر خطيبا 
فاجنر 
الشعر جسم الوردة ؛ والموسيق رانحتها 


فاجئر 


كلما أخرجت ما أصنمه من الآغانى بغير ألحان أشعر أنه 

يعوزها الروح 
طاغور 

الموسيق أقوى مرح الكلام كثيراً » فاذا امتزجا معاً كانا 

بمثابة زواج الأمير بابنة الحقير 
شو بنهور 
ينبغى أن يكون الشعر فى الآوبرا الولد المطيع للموسيق 
موزار 


يحب أن يكون الشعر فى الآوبرا مجحرد وعاء لا شيئاً قائمآ 
بذاته 
الموسيق وحدها لغة العالىء قا هى بحاجة إلى ترجمة لآنبة 
النفس تحدث النفس 
جايبل 


سجن وكراييتت 


لاكانت الموسيق إذا استطاع الانسان أن يترجم ما عير عله 
فى كلنات واضحة جلية» أو بصورة زيتية 


هلر 


1 اس ادا 
لمر وار ستصتاد 

أنها الفنيون الحديئون لا تسألوا ما هى العبقرية » فان العبقرى 
منكم بحسبا ومن حرم العبقرية لن يدرك مطلقاً كنبها 


روسو 


العبقرية لا تتفل القواعد الموضوعة . ولا تهمل الجد فى العمل 
ثيياوت 


إنى لا أعتقد فى أبة عبقرية » بل فى العمل الجدى المتواصل 
ربجر 


العبقرية الفنية نادرة الوجود ء ولكن يستطيع كل إنسان 
أن يتهذب ويترى فنيآ بشرط أن بحد ويابر على الاجتباد فى 
التحصيل » وعلى قدر سعة علبك بالآشياء تمل العوائق فى طريقك» 
ويتناست نجحاحك فى الحياة 8 
أفلاطون 


أول علامات الاستعداد » مراولة الثىه 


ماركس 


بحرد الاستعداد يحعلك .تسعى وتستوعب ٠‏ أما العبقرية 
فعلك دع 


هيتشولد 


بف 


يلمي اميد 


احترم القدم » ورحب بالجديد . ولا نح على من تجبل 
من الئاس 
كومان 
لابد أن نسأل أنفسنا سؤالين : هل تمت لنا معرفة القديم 
كله واتتبت الينا إجادته ا أجاده القدماء قبل الشروع فىثىء 
جديد ؟ ثم هل لنا استعداد أيضاً ؟ 
بوزوق 
الموسيق فى أحسن مشاعرها لا تحتاج للحداثة » وبمعنى آخر 
إنبا كلا قدم عليها العبد اعتادها الانسان وكان أثرها أعظم 
جيتا 


٠‏ و ١‏ 3 الاق 
فى هاما موسسقى 

الموسيق تبذيب الاق . فاذا ما تعين ذلك اتضح لنا وجوب 
تعليم النشىء إياها تعليماً إجبارياً 

أرسطو 

بحب أن تستخدم الموسبق فى خدمة الدولة كسائر الفنون 
الاخرى . والرأى القائل بأن الموسيقى أداة لهو وطرب النتفس 
رأى فاسد خاطىء » والموسيقى يحب أن تبعث على حب الطرب ء 
وكراهية الردىء حتى يصبح المرء بواسطتها صالحاً طياًء وما 
من شىء يتغلفل فى أعماق النفس . ويسكن فى قرارها كالايقاع 
والنخم . ولهذا تصلح الموسيقى الجيدة سامعها وتقيه يقدر ما 
تفسده الموسيقى الرديئة 

أفلاطون 

يحب أن لا بكون التعلم الموسيقى منعزلاء بل جزءا من الثقافة 

العامة 
ليزت 


ذا 


من يرغب عن الموسيقى لا يستحق أن يسمى إنساناً » ومن 
يقتصر على حببا فبو نصف إنسان . وأما من يزاولها فبو 
الانسان الكامل 
جد با فيك من قوة لتبلغ غرضاً لم يصل إليه سواك» 
وثقف نفسك إلى آخر نسمة من حياتك» ولا تقف عن تحصيل 
العم إذ : الحياة قصيرة والفن داثم 
يتهوفن 


لا فائدة من المثرونوم . فصاحب الاحساس المقيق لامحتاج 
إليه ومن حرم هذا الاحساس لا يحديه شىء غيره 
بيتيوفن 


الموسيق أشرف ها تهيب بنا العصور القديمة والحديثة أن 
تتمليه 
فريدريك الا كير 


مزاولة الفنون الميلة مقصورة على أهل المواهب . وأما 
عشقبا فمتيسر مباح لكل عخلوق 
جرين 


مرا موا رات 


الثى. الذى لا تسمح به الموسيق لا يكون سييه أن قواعد 
معينة وضعبا أستاذ للفن تضاد وجود هذا الثىء . إنما هى قوانين 
طبيعية أملتها الناس على أستاذ هذا الفن؛ وكلفته المحافظة عليياء 
فالخطأ الموسيق خطأ فى المنطق 
هاوتمان 


العبقرية واسطة الطبيعة فى وضع قواعد الفنون 
كانت 


ابو الهج الأصمباق 
الآديب المورخ 


للكاتب الآديب الاستاذ , خلدون » 


كان الباعث لآنى الفرج الاصفبائى على تأليف كتابه 
غيرته على الآغاتى واستنكافه أن ينب الى خول المغنين 
ما لين لم أو يحمل علهم مالا يتفق ومكاتهم فى الغناء » 
وقد ساقه المقام الى : 

«ذكر السبب الذى من أجله قيل الشعر او صنع 
اللحن من خبره يستفاد و>سن بذ كره ذكر الصوت معه على 
أقصر ما أمكنه وأبعده هر الحشو والتكثير بما تقل 
الفائدة فيه , وأتى فى كل فصل من ذلك بنتف تشاكله . 
ولمع تليق بهء وفقر إذا تأملبا قارتها لم يزل متتقلا بها 
من قامدة إلى مثلما . ومتصرفاً فها بين جد وهزل : وآثار 
وأخبار : وسير أشعار متصلة بأيام العرب المشبورة 
وأخبارها امأثورة » وقصص الملوك فى الجاهلية » والخلفاء 
فى الاسلام . تحمل بالتأدبين معرقها ‏ وتحتاج الاحداث 
إلى دراستهاء ولا يرتفع من فوقهم من الكبول عن 
الاقتباس منها » 

هكذا يشرح أبو الفرج مذهبه فى الأليف ويسط 
طريقته فى الكتابة ونحن نريد أن نتناول الكلام على أنى 
اافرج فى هذا الفصل من ناحية التاريخ لترى مبلغ شأوه 
فى هذه الغاية , ونقف على عأظم أمره , 


وليس من همنا أن نتثبت من الوقائع التاريخية أو 
الآدبية التى اشتمل علها كتاب الأغانى فان الخطب فى 
ذلك أعظ من أن تسعه طاقة مجالة كبذه : وإما ريد 
أن متحن أبا الفرج وبر مذهبه فى تسجيل الوقائع 
وطريقته فى أداء الرواية . على أنا نكاد لا نقدم على ذلك 
حتى يلوح لنا أبو الفرج صيرفاً ناقداً وعلامة متشككاً 
يتناول الوقائع على حذر ويستعرض الروابات وفى نفسه 
من بعضها مافها . . 

على أن أباالفرج مع هذا كله لم يكن فى كتابه مؤرخاً 
على التحو المنعارف بل كان أدبا «يخدم التاريخ الآدب 


ويسخره له فا جاء من التاريخ على هذه الشريطة رحب 
به وما بعد عنه أغفله والأمس فى الكتاب كله قائم على 
هذا الوضع . وقد التزم أبو الفرج ذلك إذ كان قد أقام 
الكتاب على الموسيقى والغناء وجعلبما قبلته الأولى وغايته 
العظمى .حم استطرد إلى الآادب اذ كانت الاصوات 
الغنائية لا تقوم إلا بالشعر واضطرته الضرورة إلى ذ كر 
الشعراء الذين قالوا الشعر الغناتى ؛ وإلى ذ كر الوقائع التى قبل 
الشعر بسبهاء ثم إلى ذكر بعض الملوك الذين وصلتهم 
بالوقائع صلة أو ربطهم بها رابطة . 

وقد وضح من هذا أن الآدب نفسه جاء فى الكتتاب 
مولا على غيره وليس أصلا مقصوداً بالذات . واذ 5انالاص 
كذلك فان التتاريخ يعد من باب أولى عالة عللالكتاب . 

كان أبو الفرج فى كتابه أدياً ولم يكن مؤرضا . وان 
شت فقل إنه كان مؤرخاً خاصاً عمد إلى بعض النواحى 
فسجلبا فى كتابه وخلدها على الدهر فى ديوانه . ومن 
الفروق الواخة بين المؤرخ والآديب أن المؤرخ إذا الم 
ناحية من التاريخ وجب عليه ذ كر كل ما اتصل بهذه الناحية 
واضطر إلى الاحاطة والاستيعاب : وإن عم القصد 


ذا 


وأراد التاريخ لعصر بأجمه أو لعصور مختلفة على نحو 
ماكان يفعله المؤرخون الأقدمون كان عليه أن يجل 
جميع مااحدث فى ذلك العصر أو تلك العصور المعنية 
بالآم ٠‏ وليس ما نهجه أبو الفرج فى كتابه مستوياً مع 
واحدة من هاتين الطريقتين وقد نبه فى مقدمة كتابه إلى 
أنه لم يصنف كتابه «أبواباً على طرائق الغناء أو على 
طبقات المغنين فى أزمانهم ومراتتهم أو على ما غنى به من 
شعر شاعر , ثم علل ذلك بعلل ذكرها . 

وقد رأيت أن أبا الفرج لم يأخذ نفسه بطريقة المؤرخين 
حتى فى الثى. الذى ألف الكتاب لاجله وهو الغناء . 

على أن أباالفرج أخذفسه فى الوقائع التى دعت إلها 
مناسبة كثابه مأخذاً عسيراً فقد جبد نفسه فى تحرى المحقيقة 
وأكد ذهنه فى تعرف الصدق فيا روى له أو تقل إليه. 
وتراه حين يستريب رواية ينبه إلهاويلفت النظر إلى وجه 
العيب فيها ثم يعمد إلى التقمى فيروى الحادثة من طريق 
آخر إن تيسر له ويقارن فى بعض الاحيان بين الروايات 
وينبه الى الخلاف ينها ويرجح بعضبا الى بعض لأسباب 
تقتضى ذلك وتبرره. 

ومن العيوب الظاهرة فى كتاب الأغانى عند بعض 
النقاد تكرار الوقائع وتعدد الروايات للحادثة الواحدة ما 
يثقل على القارىء ويدفعه إلى الملل والسأم . ونحن نلتمس 
لانى الفرج عذرأ فى ذلك من رغبته الشديدة فى تحرى 
الحقيقة فبو يكرر الواقمة لاختلاف الرواة فها ولعدم 
اقتناعه بما يرجح واحدة على الآخرى . وفى حسانه أنه 
بذلك قد وى ا موضوع حقه ووضع الام فى نصابه 
وأكل للقارىء آلة البحث والاستقراء. 

.وشييه بهذا ما يلفط به بعض التأدبين اليوم رن 
استكراه العنعنة التى صدار بها أبو الفرج الأخبار. حيث 
.يقول : حدثى فلان عن فلان 5 .فم يرون هذه العنعنة 
حشوا لا طائل وراءه . ولغوا ينبغى التنزه عنه ؛ وفاتهسم 
أن هذه العنعنة كانت فيا مضى 3 الرواية ومظهر الثقة 
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بالأخبار وأنه ماكان يقبل من أحد فى العصور السالفة 
أن يروى خبراً أو يذكر واقعة إلا إذا أسندها إلى رواة 
ثقاة وعزاها إلى شبود عدول. فهذا هو روح العصر وما 
كان لآى الفرج أن يشذ عنه أو يتعدى حدوده وتقاليده: 
ومن الانصاف أن يلحظ التقاد عذر أنى الفرج فوا ذهب 
إليه فى هذا الصدد. 

والناظر فى كتاب الآغاى يحد فى كل صفحة من 
صفحاته آية الرغبة فى استخلاص الحقائق وتمحيص الوقائع 
ويحد أبا الفرج قد وقف طويلا عند بعض الحوادث شا كا 
مستريباً فاذا غلبته نزعة الآدب على أمره وسجل فى كتابه 
بعض ما يرربه مبد له أو عقب عليه بذكر ما يفيد اختلاق 
الواقعة أو إخراجها عن حقيقتها بالمبالفة والأسراف . وقد 
اشتمل الكتاب على وقائع كثيرة يبن فها الاختراع واعتذر 
أبو الفرج عن نشرها بشهرتها وتعالها بحيث ينبغى أن لا 
منها الكتانٍ. 

ومن أخلاق أنى الفرج الواضحة فى كتابه حبه الشديد 
للانضاف وسعة صدره ورحابة خلقه وترفعه فى التأليف 
عن مظنة الشبه والآهواء وتجحافيه عن التأثر بالنزعات 
الشخصية . وآية ذلك أنه كان أموياً ولكنه ترجم للخلفاء 
العباسيين ترجمة واسعة مستفيضة وأطنب فى التخنى بأثارم 
والاشادة بمحامدهم وصور عصورمم تصويراً يفن التفوس 
ويخلب الألباب . وآبة أخرى أنه كان شيعياً ولكنهلم 
يتحامل على السنبين ولا أثر عنه فى كتابه نقد لم أو 
تعر يض تيوك 

ويظهر من مبلغ ما كان عليه مؤلف الاغاق من 
التضوج العلى وكيف أنه ارتفع فى حكتابه عن التأثر 
بنزعاته الخاصة أو التحيز لهواه إلى حد يؤثره عل الحقيقة 
ويخرجه عن الحدود الى التزمها وشرطبا عيل نفسه عند 
ما مم باخراج كتابه . 
ويحضرنى فى هذا المقام رأى أحسب فيه الكفاية رن 
اف عن أنى الفرج عند من يتهمونه بأنه أغفل تاريخ 

إن الرومى ١‏ الكراهيته له وتعصبه عليه . وعندى أن هذه 


التهمة غير قائمة وليست ما يليق توجيه إلى أنى الفرج ولا 
ما يرتفع إلى المساس مكاتته الآدية . 

أما هذا الرأى فبو أن أبا الفرج قد التزم أن لايتدجم 
لأحد من الشعراء إلا إذا كان قد غنى فى شىء من شعره» 
وليس من المستبعد أن لا يكون قد غنى فى شعر ابن 
الرومى فى حياة أنى الفرج . ذلك أن ابن الرومى وأبا 
الفرج كانا متعاصرين . وفى يقينى أن هذا الاحتهال الذى 
سقته أقرب إلى الواقع وألصق بأخلاق أنى الفرج من 
الرية الباطلة والظنة الى لا تقوم على حجة أو إقناع ٠‏ 
ويعزز ماذكرناه أن ابن الرومى كان شيعياً فلو أن هناك 
مالا للعصبية لآثره أبو الفرج بهواه. 

ولسنا حين نصف أبا الفرج بحب الانصاف والترقع 
عن الانسياق مع النزعات الشخصية تتكاف له الحجج أو 
تتلس له الآيات فبذا كتابه ينهض له بالحجة ويقوم لله 
من ذلك بالآيات البينات 

فن آبات الانضاف غير ماأسلفناه من التجرد عن 
التأثر بأمويته عند الكلام عن العباسبين ‏ مذهبه فى ترجمة 
الشعراء الذين ناقض بعضهم البعض وأفرط كل منهم فى 
مجاء زميله فانك ترى أبا الفرج يضع التعصب دبر أذنه 
ولا يأبه إلا للوقائع فى ذاتها مسجلا لكل شاعر ماروى 
عنه » راوياً آراء نقدة الشعر فى الحمكم بين الشعراء غير 
مظهر عصبة أو هوى ذانى فان عن له أن يدخل فى 
الموضوع كان الحكم العدل والقاضى المنصف . وليس هناك 
أدل على تحلى هذا الروح فى أبى الفرج مما صدر به 
الكلام على أنى مام حيث يقول : 

«وفى عصرنا هذا من يتعصب له فيفرط حتى يفضله 
على كل سالف وخالف وأقوام ,تعمدون الردىء من شعره 
فنشرونه ويطوون عحاسته ويستعءاون القحة وا 'كابرة في 


ذلك ليقول الجاهل بهم إنهم لم يبلغوا عل هذا وتمييزه 
إلا بأدب فاضل وعلم ثاقب . وهذا ما يتكسب به كثير من 
أهل هذا الدهر ويجعاونه وما جرى مجراه من ثلب الناس 
وطلب معايهم سيآ للترفع وطلبآ للرياسة . وليست اساءة 
من أساء فى القليل وأحسن فى الكثير مسقطة إحسانه 
ولو كثرت اساءته أيضا ثم أحسن لم يقل له عند الاحسان- 
أسأت ولا عند الصواب أخطأت والتوسط فى كل ثى. 
أجل والحق أحق أن يتبع. » 

فبذا هو طابع الانصاف وآية التحرر عند الحكم 
والنقد . ولوأنك جكت بأعظم النقاد مكانة فى العصر الحاضر 
يمن درسوا فى أرق الجامعات وأخذاتهم بوضع مذهب عم 
للنقد الآدى لا عدوا ماشرعه أبو الفرج منذ أكثر من 
الف عام . 

وشأن أنى الفرج مع المغنين من حب النصفة وروح 
العدل المتمكن شأنه مع الشعراء فأنت تراه صور اسحاق 
ابن ابراهم الموصلى تصويراً يكاد يخرج به عن عداد الناس 
فيسبق إلى ذهنك أن المؤلف ستخونه البراعة عند الكلام 
على قريع اسحاق وهو ابراهيم ابن البدى ولكتك تكاد 
#نسى اسحاق إذا ما أوغلت فى ترجمة ابراهيم وثثر عايك 
أبو الفرج درره وأحاطك يحوه وذهب يعرض عليك صوراً 
مختلفة تقر العين وتيج النفس وتستولى على الفؤاد. 

هذا قل من كثر. وتطرة من بحر. والمامة سريعة 
لبعض مذاهب أنى الفرج الأصفباق فى الأليف وطرقه 
فى التصنيف . أكةيها ونموة الطرب تستخفنى . ونفحة 
السرور تبز عواطق أن وفيت مما كتبت هذا الآدبب 
الأكير بض حقه على الخاصة وقت بحظ يسير من الشكر 
له على ماطوق به رقاب الأدباء وأيحرهم به عن الوفاء بما 
هر أهله من الشكر والثناء, 


>” 


+<اراا"'ف ا 


روى عن أسل ١ىء‏ قال: من لى عر 
رذى الله عنه وأنا وعادم ننتى هوقف وقال : 
أعيدا عل نأعدنا عليه وقلنا أينا أحسن 
صنعة يا أمير المؤمنين ؟ ققال « مثلكا كمارى 
العجادى . قيل له أى” حماريك شر ؟ قال 
هذا ثم هذاء فقلت له ا أمير المؤمنين أنا 
الأول من الخارين . قال أنت الثاتى منهما . 


قاض مغن 
وى قضا.ء مك الأوقص الخزومى فا 
رأى الناس مثله فى عقافه وثبله . فاته لناكم 
ليلة فى جناح له إذ م به سكران يتغنى بصوت للغريض ء 
فأشرف عليه فقال: يا هذا شربت حرام وأبقظت نياماً . 
وغنيت خطأ . خذه عنى . فأصلحه له وانصرف. 


ذل كيم داروب 

قال معاوية لعمرو بن العاص إمض بنا إلى هذا الذى 
قد تشاغل: باللهو وسعى فى هدم مروءته حتى تعيب عليه 
فعله - يريد عبد الله بن جعفر بن أنى طالب , فدخلا عليه 
وعنده من المغنين سائب خاثر وهو يلقى الغناء على جوار 
لعبد اله : فأمى عبد الله بتنحية الجوارى لدخول معاوية : 
وثبت سائب مكانه . وتنحى عبد الله عن سريره لمعاوية. 
فرقع معاوية عمرا فأجلسه إلى جانبه ثم قال لعيد الله أعد 
ماكنت فيه . فأمى بالكرامى” فأاقيت . وأخرج الجوارى 
فغنى سائب بقول قيس بن الخطم : 

»١ «‏ مولى سيدا جمر رفى الله عنه 


أن 


ديار التى كانت ونحن على م 
تخل بنا ولا تجاء الركائب 
وردده الجوارى عليه ء فرك معاوية 
يديه وتحرك فى مجلسه . ثم مد رجليه لعل 
يضرب هما السرير . 
فقال له عمرو : اتثد با أمير المؤمنين 
فان الذى جِدّت لتلحاه أحسن منك حالاء 
وأقل حركة : فقال معاوية : اسكت لا أبالك 
فان كل كريم طروب ٠.‏ 


كاروزو ف المطبخ 

كان كارو المننى الايطالى المشهور حكلفاً بالمكرونة 
مشغوفاً بهاء فدخل مرة أحد المطاعم فى لندن . فقدم 
إليه مكرونة لذيذة الطعم . متقندة الطبى » جيدة الصنع . 
بلغ من إيابه بها إن توجه بنفسه إلى المطبخ ليشكر إلى 
الطاهية مهارتها ونبوغها فى قبا ثم تفحها نقوداً جزاء لها 
وزودها بتذكرة فى الآوبرا لتسمع غناءه . 

غير أنها تقبات منه التذكرة فى جمود وتردد وقالت 
له : يا سيدى ليس لدى مرن#1 الوقت ما يسمح لى 
بالتوجه إلى الأوبرا لسماعك . فان أردت إكرامى ففنتى 
الآن صوتاً هنا. وف المطبخ. 

تخلع كاروزو ياقة قميصه واستند إلى منضدة المطبخ 
وأخذ يغنى غناء حلواً» قل أن غناه فى الآوبرا » حتى 
كاد يذهل عقول سامعيه . 


5 8 د مم 
مارئ اموس وت م 
الدرس الخامسن 
الرناط 
كثيراً هاتوضع بين علامتين » أو أكثر . من العلامات 

الموسيقية » المتحدة فى الدرجة الصوتية . إشارة تسمى ٠‏ الرباط » 
وترسم مكذا ب ومعناها وصل أصوات هذه العلامات 
وربط مقادرها الزمنية ٠‏ مثال ذلك . 


ليث 


ا و لد 
مل هما 
1 د هما 


و باستعمال هذا الرباط يمكن التعبير عن أزمنة يتعذر التعبير عنها 
بأحد الأشكال المعروفة للعلامات الموسيقية السابق شرحبا . وفى 
امل الموسيقية قد جد ٠‏ الرياط '» بين دلامات موسيقية دون 
أخرى . ويكون معنى هذا اتصال العلامتين ,.' أو العلامات 
التى يصلبها الرياط فط مع بقاء العلامات الاخرى منفصلة. 
هكذا: د 


!1 سه 
أ 
أو لل 2 مرت مسرم 
له 
العمرماث الملقوطز 
توضع نقطة إلى بمين رأس العلامة الموسيقية يكون الغرض 
منها إطالة زمن هذه العلامة بمقدار يساوى نصف مقدار زمنها 
الأصل . وبعنى آخر . تصبح قيمة هذه العلامة » وتسمى بالعلامة 
المنقوطة . مساوية لالاث علامات من التى تلها فى صغر الزمن» 
بدلا من اثتين . 
وتوضيحاً لذلك نضرب الآمئلة الأنية:- 
« تقرأ من اليسار لايمين » 
“#““كككت0 0 


1111 الى -.ه 
1 1-7711111ل ردك 
7777ل ادا 

/ 
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حل 


١ 
لل ا‎ 

وهكذا 
أس العلامة الموسيتية اط تزيد على 
ين أو ثلائاً. فكون مدلول النقطة 
الثانية إطالة زمن هذه العلامة مقدار يساوى نصف مقدار 
إطالة التقطة الآولى لمقدار الزمن الاصلىء وعمعنى آخر : النقطة 
الثانية تطيل الزمن بما يساوى , ١‏ متدار الزمن الآصلى للعلامة, 
فاذا وضعت إلى بمين رأس العلامة للة :ال كان مدلولها 


إطالة زمن هذه العلامة مقدار يساوى نصف مقدار إطالة 


وقد وضع إلى 


الواحدة» قد تكون ١‏ 


ذا 


النقطة الثانة للزمن وبعنى آخر : النقطة الثالثة تطيل الزمن بما 
يساوى , ١‏ مقدار الزمن الأصلى للعلامة 
وتوضيحا لذلك نضرب الآمثلة الآتية :- 
٠‏ تمرأ من اليار لايمين , 
الالداىة هده - لهام 
لك انان لل 
]| 


0 
1 


1 3 
لل#ى سه 
لع جه 

تمع 
- 


التُلديات و التصفيات وال يعبات والقسيات والسرسيات الخ 
وكتيراً مايوضع تحت عدد من العلامات الموسيقية إشارة 
على شكل قوس ترسم همكذا _ 
رقم حساقى »« أو © أو ّم الخ . وهذارسمما 
١ع‏ أو كك ؟<( 
لعاأورت كاه أورك أل 
ويدل الرقم المرموز به فى الآشارة على عدد العلامات 
الموسيتيه التى يسرى عليبا مفعول هذه الاشارة . 
التلديات 
ذان احتوت الآشارة علىالرقم 8 ثلا رهكذا . »* : ) كان 
مدلول ذلك سريانها عل #لاث علامات موسيقية » هى الموضوعة 
تحتها الآشارة ٠‏ وتؤودى هذه العلامات الثلاث فى الزمن الطبيعى 
الخصص لملامتين فقط من نفس هذه العلا مات الخالية من تلك 
الأشارة؛ وبمعنى آخرء تدل هذه الآشارة على توزيع الزمن الطبيعى 
لعلامتين علىثلاثه أزمنة متساوية تؤدى فى كل زمنعلامة منالعلامات 
الثلاث المرقوم تحتها بالآشارة | * | وتسمى هذه بالثاثيات 


أو نس وف وسطرا 


فالعلاياتالثيرت ل ل وتافتينل لى أو ه 
3 

و لاه عالاه. ف 

صر ا صر اا 


و لقنا 


ل دقر 
١‏ يي 


وفكذا .... 
وازيادة الإيضاح نورد الآءثلة اثالية مع استخدام العلامات 
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المنقوطة وإشارة الثثرات :- 


م 


التمفيات 
فاذا احتوت الآشارةعلى الرقم # (هكذا | * ١‏ ) كان 
مدلول ذلك سريانها على علامتين موسيقيتين » هما الموضوعلة 
تحتهما الاشارة » وتؤدى هاتان العلامتان فى الزمن الخصص 
عادة اثلاث علامات ؛ وتسمى هذه بالنصفيات ‏ 


1 50007 


م 0 


52 الله 
0 


وهكقا . 


وواضح ما تقدم أن زمن العلامة الواحدة فى النصفيات يزيد مغلا 111ل - 


قًِ 5 
على الزمن الطبيعى اثل هذه العلامة» فى حين أن زمن العلامة لكا 1 م 9 
راحدة ف اثثيات يقل عن زس فس اللاءة فال الاسياية. 2 ليل ع 1) ف لرالللاءه 
اس 2 ركه 
7 ا ليميا 
الى يعبات يات والمرسبات خخ و 0 1 1 1 0 2ه و روما 5 1 
سف مقف 
وعلى ثح لابق من اليلن يمك أن يعر بلرقم ف [[[4211| ولحضنا 
4 أو 5 أو ال ؛ الدلالة على تقسيم الزمن إلى أربعة الشكددا 
أجزاء أو خمسة أجزاء متساوية » أو أكثر ١‏ وتسمى هذه 
بالربعيات أو الخسيات أو السدسيات الم حتنج- مستت 


سه ١‏ درو 


الماركة العلمية الشييرة 


دقة فى الصنع 
عيفا:ق المتوت 
موجة قصيرة 


ومتوسطة وطويا 


لش 
كلللة 


© 6 1005)ا)01 © دسي 34 


آذك 
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عفرف :فا مرشادة يموويقزنا لنز اءناطزد ريد ادر إل سسا الما إلى أسفس 


نظلم الأستاذ الحاج مد المراوى 


ا 


د ساد 
حسكابدك بومتك 
مَنكسَال ريا 
عَنْسِوع لضام سَْ 


حٌُ 7 


7 ٠ 
اتا 7 الفشيدا‎ 
1 9 دف ات انت‎ 


ممطرْعا لش إلرنيى 
ونارة الممَارِفُ لمر 


هق 


نل ات 


وضع اطارءوتي الاستاذ تمد حبيب 


ألف اللحن 


الاستاذ امد خيرت 


وإزارة المتارك العمؤمة 


تلهس ف ررس برا لرستى 


للبثانئتت 


ستنثىء الوزارة ابتداء من العام الدراسى ه ومو؟ ‏ 4م14١‏ » قمما للتخصص فى تدريس الموسيق يلحق فى الوقت 
الحاضر بمدرسة المعليات الآولية الراقية بشيرا على ألا يزيد عد الطالبات اللاتى يلحقن به سنوياً عن عشر طالبات , 

ويشترط فى القبول فى هذا القسم الحصول على شهادة الدراسة الثانوية قنم ثانف م أدى أو على . أو ما يعادها 
وانجاح فى امتحان مسابقة فى الموسيق ( العزف وقواعد الموسيق والغنا. الصولفاى ) وفى الكشف الطى والاختبار 
الشخصى للتحقق من اللياقة لمبنة التدريس 

فاذا 0 يتوفر العدد الكافى من اللائقات الماصلات على شهادة الدراسة الثانوية قم ثان ينظر فى قبول اللائقات من 
الحاصلات على شهادة أقل عند ااضرورة . 

ومدة الدراسة فى هذا القسم ستان . 

وتقبل الطالبات فى هذا القسم بالجان ويصرف لحن الغذاء ظيراً . 

فعلى من ترغب اللحاق بالقسم المذكور أن تقدم إلى حضرة ناظرة مدرسة المعللات الآولية الراقية بشيرا الكائئة بسراى 
الحبانى بشارع فؤاد بشيرا الآوراق الآتية : 

. ل طلا على الاستهارة رقم غم د . ه , القغة » ويمكن الحصول عليها نظير دفع ثلاثين ملها‎ ١ 

+ الشهادة الدراسية الحاصلة عليا أو تعبداً بتقدمبها عند تلا . 

م شهادة الملاد أو صورتما الرسمية . 

شهادة بحسن السير من ناظرة آخر مدرسة كانت بها الطالبة إذا كانت قد تعلت مدرسة غير أميرية . 

ه ‏ تعبداً كتاياً ٠‏ بالاشتراك مع والدها أو ولى أمرها . بالاشتذال بالتدريس مدة أربع سنوات ويكن الحصول 

على هذا التعبد من المدرسة . 

وعلى راغبات اللحاق الحضور بالمدرسة المذكورة فى الساعة الثانة مر صيحة يوم السيت 8١‏ ستمير سنة مسو 
لاجراء الكشف الطى . 

وسييدأ امتحان المسابقة المدحكور المدرسة فى الساعة الثامنة من صيحة يوم الاثنين م7 سبتمير سنة 988( . 


وتبدأ الدراسة فى يوم ه أكتوير سنة مس١‏ 
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مدرسة العيد 


قبي ابر كانات 
ننشر فيما يلى أسماء طلبه المعبد الناجحين فى امتحانات آخر 
هذا العام الدرامى مرتبة حسب الحروف الهجائية . 
قسم التخصص 
نقل إلى السنة الثامنة ( السنة الثالئة من قسم التخصص) 
اسماعيل العقاد . عبا المنعم عرفه . 
ونقل إلى السنة السابعة ( السنة الثانية من قسم التخصص) 
محمد عماد الدين صبيح . 


القسم العام 

أنم دراسة القسم العام ويمنح شبادة اتمام دراسته ( يتقل إلى 
السنة الأول قسم التخصص ) 

أحمد ييومى . جمد شرف الدين. 

ونقل إلى السنة الخامسة . 
اسماعيل مود سال . محمد أحمد أحمد . محمد عبد الوهاب . 
محمود عيسى غلم ٠‏ 

ونقل إلى السنة الرابعة ٠‏ 
أمين فهمى . حسنى ابراهيم . عبد الحليم نويره . عطيه محمود . 
محمود طه . محمود نور الدين . 
ونقل إلى السئة الثالثة . 

أحمد رمزى . أحمد يحم صدق . محمود إحمد . عمد جال 
الدن أبوعل .7 

وتقل إلى السنة الثانية ٠‏ 
.فيق على زيدان . محمد توفيق العفيق . حمد شفيق 
“تمد عبد المنعم . محمد صادق . 

وتقل إلى السنة الآولى . 


حاءد أحد 


عبد الحادى . حامد مصطفى . سعيد عبد العزيز . فؤاد 
محمديومى . محفوظ احمد الشريف . محمد حسن فرغل . 
محمد سعد الدين محمد مأمون. محمد عوض . محمد فرج عيد . 
محمود عبد الميد عشرى . حمود شوق . بوسف عبد القادر 

ونقل إلى السنة الأولى من طلبة المصروفات ٠‏ 

أحمد السيد عفيق . عبد العظيم حمزة . عبد الفتاح 
عبد العظبم . محمد السيد على. محمود شكيب 

ونقل إلى السنة السادسة من طلبة آلة الكان فقط . 

صالم صفر . عبده صفر . على على سام . 

وإلى السنة الثانية . 

صالم سرى . 

أما الطلبة الذين لهم الخق فى امتحان الدور الثانى فسيؤدونه 


فى منتصف شبر سبتمبر القادم قبل ابتداء العام الدراسى الجديد 


بعثات موسيقية 

قررت وزارة المعارف العمومية إيفاد اثنتين التخصص ف الرية 
الموسيقية ومايتعلق بها فى انجاترا وألمانيا لمدة أربع سنوات من 
الحاصلات على شبادة الدراسة الثانوية قسم ان أو دبلوم المدرسة 
السدة أو مايعادلها الخ الشبادات الدراسية الاجنبية ييف 
تكون درجة إجادة صاحبتبا للغه العربية قراءة وحكتابة عند 
مستوى حملة شهادة الدراسة الثانوية قسم أول على الاقل ‏ 

بعثة أن تكون حاصلة على الشبادات 
الدراسية المثار إليبا ومؤهلات فى الموسيق تثبت أنها قلعت 
في دراسة هذا الف مرحلة كافية لمتابعة الدراسة فى الخارج . 


الذذا 
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ك0 


- 


نشرنا بالعدد السابق ثلاث جمل 


الموسيقية الى 


- 


يمسا بمَالمَدٌ الا ضى 


السسافة 


موسيقية مقتطفة من مقطوعات موسيقية وطلنا ذكر اسم القطعة 


اقتطف منها كل جملة من هذه امل الثلاث ٠‏ 


ا 


امن الأو سبي اذاك 


متتطفة 


٠ وهى مطلع الموشصة‎ ٠ 


الخانة الثانية من بشرف حجاز جمابوت ولى دده. 
٠‏ وقد نثر بالعدد الثاتى من الجلةء 


من الخانة اللالثة من سماعى حجاز بوسف باشا . 
٠‏ وقد نثر بالعدد الثالك من الجلة , 


دوقم فار بابرعاء الصحيئ فى هزه المسابقة 


ع 0-1 3 
حضرة تمد على سلمان أفندى حضرة حامد طه العبد أفندى 
كاتب بقل التعلم بمجلن مديرية بنى سويف ؟؟ شارع عرم بك بالاسكندرية 
ولكى تصل ٠‏ الموسيق . إلى وجه الح فى تعيين الأول والثانى اقترعت بين حضرةهما ففاز الأولوية 
حضرة جمد على سليان أقدى قبئئه 
أما الجارة الآولى فهى : آل عود إلى 
والجائزة الثانة. هى : نسخة من كتاب دراسة القانون واشتراك نصف سنة في الاة 


60 مبداة من محلات بوذناخ 


يطلب من دار المطبوعات الراقية ‏ شارع زى بالتوفيقية بمصر 


أغالى الشبئ سور ددويشى 
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لانخاف لوماًء ولا تخثى ناريا . 


شا كرين له فضله * 


أشرنا فى العدد الماضى . بناء على ما اتصل ينا من 
ثثق فيهم من أهل الفن ‏ أن مد افندى البحر نيحل فقيد 
الموسيق المرحوم الشيخ سيد درويش اتفق مع محطة 
الاذاعة على ألا تذيع على المبور شيئا من أغانى أبيه 
ورجعنا عليه باللوم فى ذلك : #قديراً لفن المرحوم 
وتخلدآ لذكراء . 

فتلقينا من حضرته رسالة فى هذا الموضوع ننشرها 
له هنا . شا كرين له غيرته على الفن و محافظته على 
تراث أببه فانه بذلك دل على وفاء وبر لايستبعدان من 
شله. 

هذا وسنعاجم ما يكفل إذاعة ألمان المرحوم الشيخ 
سيد درويش ويصون كرامته الفنية فى تلك الاذاعة . 
وتهيب بأمائل الموسيقبين أن يليوا نداء البحر اقدى 
حّ :قوم الحجة ويتضح السييل . 


هذا باب قصدنا فبه إلى أسعى مايؤديه معنى النقد » فلا نخق حسنة يحب إعلانها » ولا تتستر على سيئة يذبغى بيائها » 
ذلك بأن التقد إصلاح يقتضى المصلح أن يحود » ويستازم المسىء أن ينصلح . 
وسبيل ‏ الموسيقى » فى ذلك » الاخذ باللين والرفق , حتى يتبين وجه الصواب ؛ وغايتها فيه الحق » ترفع به عقيرتها» 


لذلك خصصت إكل باب من أبواب النقد كفواً من النقاد ؛ تعهد فيه الاخلاص للحق والذمة والضمير . 
وقد وافانا أحد حضرات المندوبين بملاحظاته عل الاذاعة فى الأسبرعين الفارطين » ننشرها له » مقدرين جهده » 


إن أريد إلا الاصلاح ما استطعت وما توفيق إلا بالله » 


الجر 
سيدى الاستاذ الحترم .... 
تحت هذا العنوان قرأت مقالا بالعدد الآخير من مجلة 
الموسيقى الغراء وفيه تعجبون من عدم إذاعة أغانى المرحوم 
والدى وتنسبون لى بأتتى اتفقت مع محطة الاذاعة عبل عدم 
إذاعتها ».مع إجادة الكثيرين من المطربين لما . والخبرعلى هذه 
الصورة لايتفق والحقيقة إذ أتى سمعت غيرمرة , وأعتقد أنكم 
سمعتم مثلى.أنالكثيرين من يؤدون هذه الاغانى لايتفق أداؤم 
مع الاصل ٠‏ وباليتهم يتصرفون فها تصرفاً معقولا يقبله 
الذوق الموسيقى ويرتاح إليه كل من سمع ألمسان الفقيد على 
حقيقتها بل بالفكس كنت أسمع اللحن فأذوب حسرة على 
المسخ والتشويه اللذي نكان يشعر بهما العامى فى هذا الفن قبل 
غيره من المتعلبين لذلك اضطررت أن أشعر المحطة رسميا 
بعدم إذاعة أغانى المرحوم والدى على هذه الصورة . 
ولما سمعت مثل ما بلغك مما جعلك تنحى فيه باللائمة على 
طلب إلى الاستاذ مدحت عاصم أن أصرح لفرقة الاستاذ 
عبد العزيز خليل باذاعة ألحان رواية ه عبد الرحمن الناصر » 


وكان ذلك بتاريخ ٠٠‏ مابو سئة وسوو . وهنا أقف برهة 
لأجعلك حك على ما سمعت . 

هل إذاكان الاستاذ محمد عبد الوهاب لامنى على تصريحى 
هذا فهل يكون عقا ...؟ 

وهل إذا كان الاستاذ عبد الوهاب مخطثاً فى اتقادى هذا 
فبل سكوته عن التقادى فى تصرحى للأستاذ سيد مصطفى 
بأدا. لحان المرحوم والدى فيه محاباة: مع ملاحظة أنالتصريح 
المذكور أعطيته بصفة دائمة ومن زمن بعيد: ولم يتتقدئى أحد 
على ذلك . 

وأخيراً أعلن على صفحات هذه الجلة الحبوبة بأتى 
مستعد لأعطاء مثل هذا التصريح لكل من تتوسمون فيه 
حسن الآداء. حتّى لايقال عنى بأنى أعمل على عدم نشر أغائى 
المرحوم والدى الذى أعتقد أنه ليس لى غاية فى هذه الحياة 


سوى العمل عب إحياء ذكراه . 
وتقبلوا تحياتى واحترامى .© 
محمد البحر 
بحل المرحوم الشيخ سيد درويش 
3 
نمال 


نشكر لبعض المذيعين تقديرهم للنقد النزيه للأذاعة فى 
مجلة « الموسيقى » . فانهم بذلك قد تحققوا أن ١‏ الموسيق» 
تؤدى رسالتها مخلصة إلى الفن وابجهور. ولقد بدأ بين 
صفوفيم نشاط ظاهر يتجل الآن فما يذيمون من أغان 
وألحان وأصبحوا يراعون عدم تكرار الموشحات والبشارف 
وطفقوا يتذكرون منها عدداً كييراً ويختارون من ينبا 
ما تحاو إذاعته وتستسيغه الآذان . ونحن نغتبط بذلك كل 
الاغتباط ونحمد لمم جهدهم وندعوهم إلى المشابرة على 
الأحسان والاجادة . 
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تعرض إلينا بالأساءة كاتب ء ماكنا لنفكر فيه . أو 
نشير إليه . لولا احترامنا لللجلة التى نشرت له . 

وليعلم هو وأمثاله أن « الموسيقى» لا تنقد إلا عن حق » 
وليس من مبدئها أن تمارى فيا تعل : ولا أن تناقش 
فى الجهر بالحق . 

وخير له ولآمثاله أن يشغل نفسه بما يصلحه ويفيد 
منه أدباً وتثقيفا . 


الوقت وابرذاعز 

لنا أن نذكر بمزيد الاتجاب أن من الفضائل الى تغبط 
الحطة عليها وتوليها الاعتبار الأآول مسألة ضبط الأاذاعة 
سواء أكان فى بدئها أم فى منتهاها الآمس الذى كثيرآً 
ما يضير المذيعين المطرين . فقد لاحظنا أن بعضهم يختلط 
عليه الوقت فى الاذاعة فبدأ متباطنا يردد الحركات مثنى 
وثلاث . حتى إذا ضيق عليه الوقت ٠‏ كلفت ٠‏ باق اللحن 
دفمة واحدة وبسرعة واتهى بنا إلى ٠‏ القفلة » فاذا با 
سقيمة عليلة . كان ذلك فى إذاعتين من السيدة سكينه حسن 
فى مساء >5 يونيه سنة مم١‏ ومن عبد الغنى السيد فى مساء 


يونيه سنة 180 


كيف تسهى القطع الو سيقي 

تذاع علينا من وقت لآخر ٠‏ قطع موسيقية صامتة 
يرتجل لها مؤلفوها أسماء يتخيرونها لكل قطعة . ويظرر 
أنهم تباروا فى ذلك وذهوا ينعتون القطع بما شاء لهم 
من أسماء وأوصاف . وكثيراً ما رأينا اسم القطمة يعد 
عن معنى موسيقاها وستتولى إن شاء الله مناقشة كل منها 
فى الأعداد التالية . 


إن 


م يحن بعسد الوقت لموسيقبينا أن يبالغوا فى التسمية 
بهذا الشكل وعندى أنه يجدر بهم أزف يسموها بأسماء 
أعلام خير لم من أن يتورطوا فى معان عوصه 
ويضطروا إلى تصويرها بالموسيقى : من منهم يتمكن من 
أن يصف بالموسيقى الصير أو الفزع ء أو الآمل أو الألم 
إلى غير ذلك ما يطلقونه على مقطوعاتهم . وم لما ينضجوا 
ويستكاوا ثقاقهم الفنية ؟ 


اصمر عبر القادم 


مغن ناشثىء تلقى الموسيقى : إلى حين . بمدرسة المعبد 
صوته جميل سم » ولكن الفن الذى فيه عل وتيرة 
واحدة يغنى فى طبقة مخصوصة لابميل إلى الصعود بحنجرته 
هنا وهناك . وأنت أيها القارىء إذا سمعته تكاد لا تفرق 
بين ٠‏ أنا أحبك وانت تحبينى ٠‏ وبين ٠‏ عودة الحجاج » 
وبين ١‏ باللى منامك سباد » 

سمعناه فى مساء ه بولية حيث غنى لنا ثلاث وصلات 
الأولى من مقام الراست » والثانية من العراق : والثالشة 
من الهاوند كان من الممكن أن تنال شيئاً من الاستحسان 
لولا النشاز الذى تييناه فى الآلات عند التنقل بين اللزمات 


اذاعز امو مات 


جرت التقالييد بين المطربين والمطربات بأن يغنوا 
الوصلة الغنائية بالثرتيب المعروف : التقاسيم والبشرف 
والموتحة والدور : وكانوا ولا يزالون يزعمون أن الموشمة 
هى الطريق الموصل إلى الدور المراد غناؤه . لذا وجدنامم 
يؤدونه تأدية فرعية لا أصلية . فالأصوات كلها تشد فيه 
بعضها بعضاً » وجلبة الموشحة؛ والضرب بالرق» كل ذلك 


يدعو إلى خاط ألفاظ الموشحة خلطا تكاد لاتتبين 
منه أى معتى يل السامع 

لذا نرجو ألا تعتبر الموشحة كذلك بل تغنى كاأنها 
قطعة قائمة بذاتها لها شجوها الخاص ولا بد أن تؤدى 
بعناية ودقة كا يلزم أن تغنى الموشحة كلها لاجزء منها . 
وياحبذا لو تننى ٠‏ الخانة ٠‏ أيضاً مع موشحتها وتضبط 
الاصوات وتربط بها الضروب والآوزان ء» وإذ ذاك 
لايدعو سماعها إلى السأم والملل ويقبل الناس على استيعابها 
لفظا ومعنى خصوصاً إذا علنا أنها من الادب العالى ومن 


النظم لجرل ٠‏ 


المطر جورم والاغ: العر بير 

يلاحظ أن بعض مطريينا ومطرباتنا فى حاجة إلى 
ثقافة عرية خاصة تجعلهم فى مأمن من الخطل فى إذاعتهم 
أغانيهم على العموم . وإنى أرجو أن يشمر حضراتهم عن 
ساعد الجد ويقبلوا على اللغة العربية يدرسونها ويتلقون 
أصولها مدعمين ذلك بكثرة الاطلاع فيا فأنهم من غير 
شك يشعرون بتقدم فى الآداء الصحيح والنطق الواضح 
ويزدادون ثقة بأنفسهم فيدرءون عن سمعتهم سبام التقد 
فلا يقال إنهم يغنون مالا يفبمون. 

كنت قد أحصيت لبعضهم عدة غلطات فى إذاعتهسم 
رأيت أن أحتفظ بها هذه المرة حتى تصل همستى هنذه 


إلى آذاتهم . 
وإليك رأنى فهم من هذه الناحية : 
١‏ - أم كثوم : 


تنطق القصائد والمونولوجات وجميع الالحان باللغة 
العرية الفصحى وتكاد تكون الوحيدة. الى تتغلفل فى 
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معانها وتتقهم أسرارها ولا آراء خاصة يعتد بها فما 
يعرض علها للغناء . 
٠‏ - نحاة : 


تحافظ على اللفة وأشك كثيراً فى أنها تفيم معنى 
غنائها . 


م - نادرة : 


تستغيث اللغة العرية من إذاعتها وكثيراً ما هرب منها 


اللفظ الصحيح . 


ينطق صميحاً ويغنى بوضوح ويخرج الالفاظ بنجاح 
أما المعنى خسبه فيه أنه كان من تلاميذ ٠‏ شوقى» تلقى 
الثقافة على يديه وفى مجلسه . 


2 صالح عبد الى : 
يني الأدوار والقضاك. والمؤفسسات © تيبا سوار 


أكانت صحيحة أم غلطا :ولا يعنى يضبطها مر ناحية 
اللغة . 


6- محمود صبح : 


من المتمكنين فى اللثة لفظاً ومعنى وينى بوضوح 
وجلاء وثقاقته مكتسبة من القرآن الكريم الذى يحفظه 


وبحيد ترتيله 


ناد محمد صادق : 


يحسن انتقاء القصائد والمونولوجات الى يلحها ويلقها 


صحيحة . ثقاقه العرية متوسطة ء يتم باللحن أكثر من 
اهتهامه باللغة . 


م - ابراهيم عثمان: 

ترديده عدداً مخصوصاً من الآدوار وتخصصه فيا 
جعله يم بمعناها بمضى المدة . ولسنا تعلم مدى استيعابه 
لمعاتى الاغاتى الجديدة التى يكرهبا هو كرها شديداً وربما 
كره من غناها . 


- عزيز عثمان: * 

يبدو أنه يهم ما يغنيه وربما كان ذلك لا لقوته فى اللغة 
ولكن ليله الشديد إلى مافى التغنى بها من أساليب تصادف 
هوى فى نفسه ويرتاح لها أكثر من غيره 


٠‏ - عبد الغنى السيد: 


أشد المغنين حاجة إلى تصحيح لغته وإتقان شكلها 


- أحمد عبد القادر : 


لامتاز عن سابقه وله أن يبذل جبده فيتقى اللوم . 


ا حافظوا على مطالعة 
| 1 بجة 
م 


تصدر أول ومنتصففكل شهر 


ظ 
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الأحد يوليو 
صباحاً فرقة بلوك خف ر"بوليس مصر 
مساء عبده السروجى 
الاثنين ٠١‏ يوليو 
0 الآنةأم كتوم 
حفلة يانو منفرد 
الثلاثاء ٠١‏ يوليو 
صاحا كان منفرد - فاضل شوا 
الأربعاء ١٠بوليو‏ 
مساء صالحعبد الى 
الخيس م1 بوليو 
صباحاً "كان منفرد ‏ فاضل شوا 
مساهء أوركستر مدرسة فؤاد الآول 
الثانوية بقيادة عبد اميد توفيق 
حفاة فلوت منفرد بمصاحبة 
يبانو و, اتناسا ء» 
مغنى وآ لات . السيدة نادره 
اجمعة ١.‏ يوليو 
ظبراً موسيق مدرسة البوليس 
السبت . ,يوليو 
مساء معنى وآلات. حمد.صادق 
حفلةعودمنفرد- رياض السنباطى 
الأحدم يوليو 
صباحاً كورس سيد مصطق 
مساء الشيخ مود صبح 
الاثنين ,م بوليو 


مساء عبد الغنى السيد 
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برج الإذاعييت لمم 


ضياننا 


فى المدة من ١4‏ بوليوسنة و#ه؛ إلى ١م‏ منه 


أغانى شعبية تلقها سيده حسن 
الثلاثاء ., بوليو 
صباحاً حفلةكان منفرد_فاضل شوا 
الاربعاء » ؟ يوليو 
ماء صالحعبد الى 
الخيس .+ بوليو 
فرقة موسيق اليد المصرية بقيادة 
جمد يدوى وجمد الصبان 
الشيخ على مود ومذهبجييه 
البعة , يوليو 
ظهراً أوكسترجمدحسن الشجاعى 
مساءه ابرا اهم عْيان 
السبت ١٠م‏ يوليو 
مساء حياة جمد وتختها 
حفلةعودمنفرد ررياض السفباطى 
الأحدمء, يوليو 
صباح فرقة بلوك الخفر 
مساء0 الشيخ علىالحارث 
الاثنين :م يوليو 
صباحاً حفلة يبانو منفرد ‏ فؤاد حلى 
مساء الآنسةليلى مراد 


ييانو منفرد 
الثلاثاء .م يوليو 
صباحاً كان منفرد .فاضل شوا 
الاربعاء »١‏ يوليو 
مساء صالحعيدالى 
قانون منفرد . كامل ابراهم 


"ل خلا ىم 


كت 

- أبن ؟ 

- حفلة فى جمعية فينا للفن الموسيق ؛ بخصص دخلها 
للأرامل ويتألف الأوركستر فيها رن .4 عازفاً » ولا 
أعتقد أن أحداً من نوابغ العازفين ومشهوريهم بمتنع عن 
الاشتراك معك خدمة للخير وبرًا بالحتاجين والفقراء . 
وفى هذه الحفلة تكسب ء ولا ريب ؛ رضاء الخهور عامة. 
ورضاء القيصر خاصة . وهو ما نسعى إليه. 

- مستعد : يا مولانى : لأقامة هذه الفلة ء بل أممم 
على إقامتها وبذل الجهد فيا : إذا وافق المطران علها ..! 

تايزافق: .آنا موافقة ذلك السيد العظيم فستحصل 
عليها قطعاً. ولكن قل لى : أى شىء تنوى عزفه فى ذلك 
الحفل ؟ وهل أعددت اذلك عدتك : وأخذت أهّك؟ 

- مولاتى صاحبة العصمة . سأعزف فى تلك الحفلة 
شيئاً صشذئنه من تلوب الناس , فلا يمزف حتّى تبتف قلوهم 
وتتصايع جواتهم . 

- ذلك مبتغاي ومنبتي . وإليك البييانو الخاص فى 


4١‏ ار 


أضعه بين يديك وتحت تصرفك . إنه من أجود اللاصناف 
وأحسنها صوتاً . هل تريد أن تجربه ؟ 

- يسرنى ذلك ويشرح صدرى » بارك الله عليك . 

جلس موزار إلى البيانو واندفع يشجى القوم بننهات 
تفيض رقة وحناناً , أخذت بلب الاستاذ جلوك العجوز. 
فاتحدر بمقعده إلى جانب موزار : يكاد يطير به الفرح 
والسرور. 

وأفاض موزارء فكأنما ينبوع من الالهام قد تفجرء 
فأروى بسحره السماوى تلك النفوس الظامئة المتعطثمة إلى 
السمو الفنى وإلى الكل . وأخذ موزار حلاوة فنه فظل 
تقل من سحر إلى #ر . ومن هر إلى مبر . ونفوس 
مستمعيه تتنقل معه بين السحر والير هائمة حيزى كأنما 
ترف فى اللا الأعلى : حى إذا عاودت الذكرى موزارء 
اتدقع يعزف الآسى رنيناً , ويوقمه عل النغات أنيناً, 
هنالك فاضت العيون وت الآماق : وخر موزار من 
هول الآمى صعَقاً . 


يا للهول ! سقط الفنارس . وت سامعوه فالعقدت 
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ألستهم » وساد الحجرة سكون رهيبء فكأتها انقليت 
ضركاً ... ,اللشفقة والحنان !! هذا الاستاذ جاوك تكاد 
تغرقه عبراته : وتحرئقه زفراته . وش بالاحكا. . بكاء 
الفرح الذى أحى فيه ميت الآمل. وبعث الرجاء 
المقطوع . 

وغالب جلوك ثوران نفسه وانحدر إلى موزار يحتضنه 
بين ذراعيه » قط وجتتيه تقيلا » ويقول فى صوت 
تخلقه العيزه . 

- أى ولدى وأستاذى موزار ! أعدت إلى سعادى » 
بل وجدادت شبلى قاسم 3 أن أشكرلك 8 وأن د 
عظمة الله فيك . 

فبض موزار وعانق الاستاذ الآ كبر . وأطال عناقه 
فقال جلوك : 

- هذه اللحظة يابى » أجمل أيام حياتق . الآرنف 
فليظير الايطاليون . وليتبجحوا بفنهم » موزار ! أنت 
عخلد المانيا فى موسيقاها ‏ أنت رافع ذكرها . . . أيتها 
الموسيق الايطالية ! ! عليك رحمة الله . 

خرج موزار من بيت النيلة تون مشيعاً بالاجلال 
والاحترام . مرموقا بالرعاية والعناية » يكاد كل قلب من 
قاوب مودعيه يقفز وراءه . أما الننيلة وزوجها الكريم 
فقد شيعاه إلى الباب وها يرجوانه ألا يقطعهما . وأن 
يديم مودتهما ويزورها بغير سابق إخطار : فشكر لما 
عطفيما واتدقع يسير مشرآد الفكر . هائم الخال . 

كان ذلك يوم أحدمن أيام الرييع اللميلة التى تستحب 
فها النزهة والرياضة ء فاختار موزار أن يقطع المسافة 
فى أوته سيرآ على الأقدام فثى . وينما هو يقطع الخعلى 
مشغول الخاطرء مزدحم الأفكار : إذ بفتاة فى بزة حسنة 


ووجه جميل . تعترضه فى طريقه وتقف أمامه قائلة : 
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- إن لم مخطتى الحداس فانت السيد موزار » أأنت 
هى + 

تراجع الفنان مذعوراً . ولم يعرف أن يرد جواباً 
فال : 

- لا أدرى إن كنت . 

- أؤكد أنك موزار ! ألم تعد تعرقى ؟ أنا جوزيفين 

- باسم القديس بمبا ستوس ! !. . الآنسة وير ! 
ماذا ؟ نعم ؟ من ؟ ولكن . . لماذا ؟ من أين ؟ وإلى 
اين ؟ يبا ! كيف ذلك ؟ 

ثم تصاخا . وبعد أن سكن اضطراب موزار تشجع 
وقال لها. 

- أتسمحين . . . .؟ ويل لا أكاد أملك نفسى .. 
ولكن أيتها العذراء لابد لى أن أقبلك . 

- ها ١‏ كلا ياسيد موزار . يحب أن تفكر . أن 
الناس حولنا كثير . 

- ناس ؟ أى ناس؟ وما يضيرق وجود الناس 
هنا وهناك ؟ يحب أن أحتفل مذا اللقاء على أية حال . 

ويجب المارة وأخذم الدمش أن يروا شابا بلقبل 
فناة على قارعة الطريق عنوة وهى تمائعه, حتى قال أحدم 
مرضا هما : 

أهذا شى. فى الامكان الحصول عليه فى مكان آخر 
أبن الخجل والحاء ؟ لقد غاضامن وجوه شباب اليوم .!! 
باللتمدرة وسوء الاحدوثة !1 

لم تبلغ هذه الكلات مسامع موزار : لانه .كان مشغولا 
بحواسه كلها نحو تلك الفتاة أخت التى أحها فهجرته . ولذلك 
واصل حديثه يقول لها . 

- كيف حالكم جميعا ؟ الوالدة ؟ وشقيقتك كونستانسه ؟ 
وصوفبا الصغيرة وكيف حال القاسية لويزا ؟ 


حالنا إلى الشدة أقرب منها إلى الرخاء؛ تمثى قليلة 
مم تتعثر ء وإنك لعل باموزار “أنه منذ قبض والدنا إلى 
رحمة الله ونحن نسافر من بلد إلى بلد وراء لويزا حتّى استقر 
بنا المقام وراءها هنا ففينا قتركتنا وشردت منا . 

تركتكم ؟ ,الها من قاسية متحجرة القلب ! عزاء 
وصبراً . فلقد تركتى أناأيضاً . لعلببا تكورن. موفقة 
سعيدة الحال مع ذلك الولد المغرور لان . لقسد رجعت 
بالذكرى إلى الماضى ٠‏ و تصورت ما كنت أحيط به 
تلك المرأة من الحب والاحترام : وراجعست مابذلته لها 
وماتحملته فى سبيل إرضاتئها ورغدها... و لحكن حسى 
الآن هذا .. . ذلك زمن مات وانقضى ... يا لها من ذكرى 
مؤلمة موجعة !!خبرينى. كيف تعيشون ؟ ومن أى مورد 
تكسبون نفقات معيشتكم ولوازم حياتكم ؟ 

-- لنا الله ياموزار ٠‏ إن الوالدة تجحاهد دائماً . وتستنفد 
قوتها فى تأجير الغرف ء فآنا تريح . وآونة تر . ونحن 
نساير الأمور فنعيش من رذاذ الحياة أملا فى أن ينهمر 
النيث , 

- وأنن ؟ ثلاث فتيات . شابات ؛ قويات . ألا 
تصنعن شيا ؟ 

علينا أشغال المأزل وهى كثيرة . وليست الوالدة 
فى غنى عنا . فأقوم أنا وكونستانسة بالعمل الشاق طوال 
اليوم ٠‏ أما صوفيا فلا تزال ضعيفة لاتقوى على العمل 


اننا 
جلس كلاهما يتساقطان الحديث ويسترجعان الذكر'ت . 
بدأت معرفة موزار بأسرة ويبر فى مدينة مانيم بأمانيا. 
يوم كان فى حاجة إلى كاتب يدون له أعماله الموسسيقية 
«النوتة » لجىء له بالسيد وييبر العجوز » وان رجلا 
عمدة فى هذا العمل ع حجة ف الدقة فيه , مؤتمن الجانب 
فى أداله . كان طبيعآً أن يتردد موزار على بيت ويير 


ويداوم الزيارات لينجز عله . فنشا من ترداده وزياراته 
بيت أن علق الآن.ة لويزا كبرى بئات صاحب البيت 
وكان إيجابه بها يزداد يوماً بعد يوم : نظراً لرخامة صوتها 
وحلاوة نبراته وجال نناته , فقرر أن يعلبا الموسيق 
يها للأويرا . أخلص موزار فى تمايم الفتاة وبر فى 
تخربحبا . وأوقد حبه لها شعلة فى فواده لفحت قلب الفتاة 
وخلقت منها مغنية بارعة تدوتى فى الاوساط ذكرها . 
ووثقت رائطة الحب بين قلبيهما فأصبحا عشيقين . 

غير أن الحياة المسرحية سشخطرة » وأساليها فتانة جارفة 
فطالما فن برها ألباب الشباب وخلب عقوهم فانحرف 
عم إلى الغىّ وعدم السداد . وجرّمم إلى طول التحسر 
والآنين ,. 

ولقد بهرت تلك الحياة لويزا وتملكت مشاعرها , 
فملقت عثلا اسمه لائج (مممم) كان موزار عقته ويكره 
النظر إليه . وقد أعماها الحب وَعَدَتَ على بصيرتها فنسيت 
جميل موزار وما أسسداه إلها من معروف . وتزوجت 
من لاتج وطافت معه أنحاء الدنيا , 

كان طبيعياً أن ينضب موزار . بادى الرأى .درن 
عقوق هذه الفتاة وتكراتها جميله الذى أدعم به أساس 
سعادتها, ويك لما من تيم الحياة . غير أن كيرياءه 
الفنى تغلب عل عاطفته . وبره بأبيه وشدة حبه له جع له 
يصنى إلى نصيحته وبخضع له فنى نسياناً لاعودة 
للذكرى فيه. 

ع 

- أين تسكنين ؟ سأوصلك قليلا. 

فى مبدان دتر «مممم فى البيت الذى ترعاه عين الله. 

حسن - أتسمحين لى أن أزورك غداً أنت وبقية 
أفراد الآأسرة ؟ 

- سيدى ذلك شرف كير نطوق أعناقنا به. 


كنا 
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ليم العجوز ويد مع بناتها اثلاث فى مزل متعدد 
الطبقات 15 جرت العادة أن تكون عليه بوت ٠‏ العيلات 
الموسيقية القديمة » حيث يبدو فى الغرف كل مايدل على 
الاشتغال بالموسيقى . والعناية بالفر. » فالحجرات بديعة 
التنسيق , جيلة 'ترتيب » أرضبا وحوائطها مزدانة بالآلات 
الموسيقية الختافة . وعلى الجلة ذكل شىء فها رائع نظيف 
يدخل على النفس الهجة والسرور . ولئن كان ريش البيت 
وأثاله قدماً . لقد كنت تراه «خطى يستائر ومفارش قيمة 
صنعتها أيدى الآوانى من أبناء ويير. 

كانت هذه الاسرة تسكن فى حجرتين خاصتين من 
طبقات هذا البيت . وكان بهذا الطابق حجرة ثالثة تشرف 
على سطح كنيسة بتر «مدة للايحار ء مدخلبا من دهليز 
السلم مبائرة . فلا يتحت أن يتصل ساكنبا بأفراد الأاسرة 
ولا بحوس مسكم . ولا يمختلط بهم . وتلك كانت رغبتهم 
قطعاً لألسنة السوء : ومنعاً للأقاويل » وإبقاء على أنفة 
أمل الفضيلة و كرامتهم . 

كانت الآم وير ربعة القوام بادنة لما عينان سودان 
وأتف أجر ناصع . ليس فى مظيرها ما يغرى . جلبابا 
منقوش يستره فوطة من فوط المطبخ مليئة بيقع الدسم »وى 
قدمها حذاء من الصوف مرقع كثير الترقيع حتى لتحسب 
الرقع أصل الحذاء ٠‏ وهى كثيرة الحركة . دائئة التنقل بين 
طوال اليوم . 

أما جوزفين . هذه الى نساص موزار ؛ فكانت قناة 
خلابة لعوبا » لاتقع عليبا العين إلا تراها باسمة الثغر 
مشرقة الجبين + طلقة المئحنًا . 
العيون . تعنى جبدها يزيا وهندامها .جل أماننها أن توفق 
إلى ذواج سعيد تتذوق فيهسعادة الزيجة وبر الأمومة : وكانت 
لذلك تبذل الوسع فى تجميل كل ما يبدو من أعضائهاء ولا 


فاتنة الحسديث . ساحرة 
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تعابل من أعمال البيت إلا المي المرج . 

وكانت أمبا لاترى فى ذلك بأساً لآنها تعتقد أنها 
جميلة ويجب أن يصيب جالها زوجاً سعيداً . وإذن فقد 
سللت الها قيادة البيت وتديير شئونهء وفات العجوز أنها 
لابد واقعة تحت سيطرة الفتاة : إن عاجلا وإن آجلا . 

وكانت صوفيا ‏ أصغر الفتيات ‏ لا تزال 
تتلقى العلم فى مدارس الراهبات : وتدرس التدبير اللمأزلى» 
ونظراً لما كانت عليه من ضعف الصحة ورقة التركيب لم 
يرهقبا أحد بمزاولة ثىء من الأاعمال الجبدة التى يتطلها 


تدبير البيت وحاج سا كنيه . 


وإذن فا لآنسة كونستانس - وسطى البنات - كانت 
الحور الذى تدور عليه حركة البيت. فكانت تتولى أداء 
الاعمال جميماً . وتقضى حواتح السكان كافة . وتحافظ 
على نظام الغرف . وتلاحظ الطبخ والفسيل واللكنس 
ومسح الآبواب والنوافذ ٠‏ وعلى الجلة كانت تباشر الحركة 
العامة فى البيت فلا تكل ولا تمل . وقانت أول من يستيقظ 
صباحا ع وآخر من يرقد مساء. 

وكا أضناها التعب . لذعت جوزفين بالكلم القوارس 
فتدفع عنها أمبا وتباجم كونستانس . فى عنف وشدة 
فتمتثل طاعة لامها وتسكينا لخاطرها وحبا فى السلام 

كانت الساعة السادسة مساء عندما قصد موزار إلى 
ميدان استيفان . مارا بشاع جرابن ‏ ثم عرج على ميدان 
بيتر حيث اهتدى فى سهولة إلى البيت الذى ٠‏ ترعاه عين 
الله » وإذا على مدخله ورقة معلقة مكتوب فيا مخط 
جميل ١‏ ف الطابق الثانتى من هذا المنزل توجد غرفة نظيفة 
. الخابرة مع البواب » 

ما حكاد موزار يرغ من قراءة تلك الورقة حتى 
اقترب منه رجل فى رداء أزرق وقلنسية مطرزة يقول له 


معدة للأيحار إلى سيد محترم 


عم مساء باسيدى الشاب ! هل تبحث عن سكن 
لحضرتك ؟ هذه حجرة حسنة نظيقة » إيجارها زهيد , 
وأهلبا طيبون . ربة هذا المكن اسيدى الشاب أرملة 
اما ويير ٠‏ بناتما الثلاث من أظرف الفتيات , والآرملة 
أيضا لايستهان بها . وليس ثمة «ايضايقك فالحجرة مدخل 
خاص منعزل بحجب زابّريك وضيوفك . وما أ كثر زوار 
الشباب وضيوفهم ! أرجو أن تنكون فبمتنى ! على أن 
العاقل من يستطيع أرن يحصر تسليته فى منزله : 
وماقيمة أربع ريالات فى سبيل هذه الحرية فى المكنى . . . 
هلم باسيدى وتفرج . 

وسكت موزار حتى إذا اتتبى البواب من وصفه قال 

سأرى تلك الغرفة . ألييست فى الطابق الثانى ؟ 

- بلى » ولكن ليس من السبل أرن. تصل إلها 
وحدك , فان الس مظل ٠‏ اسمح لى أن أرشدك إليها . 

- لابأس . تفضل 

صعد كلاهما السلاليم الضيقة . وجذب البواب حبلا 
فدق جرس باب المكن, وقح الباب فتحة ظهر منها رأس 
مجعد الشعر فقال البواب. 

- ياآنسة كوشتانس , لقد احضرت لكم سيدا جيل 
الطلعة يرغب فى تأجير الغرفة . 


- اذهب به الى المدخل الخاص . ثم أقفل البباب فى 


سرعة سمع بعدها موزار همسا وحمغمة لم يفبم .نها شيئا 
أسرع كلاهما الخطلى حتى وقفا أمام .باب الحجرة » 

وما لبئا أن فنتح الباب ورأيا إلى جانبه الآنسة كونستانس 

فى ثاب العمل . وكانت الحجرة مضاءة بشمعة فقالت 
- أرجو أن تتفضل: وتجلس قليلا . فان الوالدة 


لاتليت أن تجى. . 

استطاع موزار أن يدارى وجبه ‏ وأن يخق على 
الآنسة بأن أولاها ظبره وظل يتنقل من مكان إلى مكان 
كأنما ينظر إلى الصور المعلقة على الحوائط , غير أنه 
على حين غرة ., التفت إلى الآنسة كونستانس قائلا : 

- اى عزيزق كونتاس ! مى م الاتفاق على 
الحجرة ؟ 

- وى ! وى ! موزار هنا ؟ ماذا . أى سماء هبطت 
بك إلينا من نعيمها ؟ ياالى ؛ أهذا موزار حقاً ؟ 

ثم اندفعت ء يكاد يطير بها السرورء إلى الداخل 
أما البواب فقد اذهلته دهشة كونستانس فوقف يصوب 
النظر إلى موزار يقيسه من رأسه إلى قدمه ثم قال: 

ماهذا ؛ ماذا أرى ؟ فقال موزار : 

- ياعزيزى البواب ؛ لاتخضب ولا تندهش . إنى لا 
أرغب فى تأجير هذه الغرفة . ولكن أردت أن أداعيك 
مداعبة بسيطة , وأمرج معك قليلا . إنى أعرف أسرة 
وبير معرفة وثيقة من زمن طويل . 

ب ولكرى باسيدى الحترم , كان يحب أن ثبحثك 
لداعباتك عن شخص غيرى .. . ماشاء الله .. أيليق 
بك أن تهزأ بشيخ ضعيف مثلى ؟ 
- هون عليك . يابوابنا العزيز . فسأعوض عليك تعبك 
خذ هذا الريال أجرآً لذلك المزاح 

تناول البواب الريال وهو لايكاد يصدق بصره ثم 
اضطرب وكاد يرتمى على قدى موزار وهو يقول 

-اسمح لى أن أقبل يديك : ياسيدى , فقد أحسنت 
إلى 'احمانا تدر أن أرزاه وإفى على استعداد دام لخدمة 
السيد امحترم شكراً لك . شكراً لك يقبع 
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معائيك بشي يبنا 


مدلا انا فا عتمتا واء تفال صو سما وش انق ثامت سا بأعوال 
السا رفسا ات تلط درا يالا وليه 


مس مم 1415 م 


عي م 


شضب مس يارادرأنا 


)+ و ١‏ بو 5ه يو 5 
اه ١‏ 
بهد : 
َّ ع( ضع سٍِ" 4 
مكَاصَتت لائكلة 1 
اتج ل تارم1 
لاريم اشام .* بعد اللطافيابرزناق' بعر هعم 
تت الأفاة | 0 
تروش مصناظ شب ع وجديركاذة رع آلانللوسجتى «اروائتما 
متعمرين وززارة المع رف لتم والجك ]إل والمعاجركر 2 ل[ 
عنمت ع4 ماعو ممه م2 :0 ,20 
مزه - ممم ه23 : /عللعت - 127 .70.6 42466 .141 
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5 > وي يم حن 5ك تمر 


الشثري مد فيبا آلات من ماركات متنوعة » لكل ماركة ميزنا الخاصة » لأن جيم ميزات» 
فن الوسيق لا ممكن أن توفر في آلة من ماركه واحدة » معا بلثت جودنها وتفوقبا 


فالاعلان عن الات من ماركه معينة . لا يمود بالافعة إلا على مخترعبا وهذا ضد مصلحة اوور الشتري 
الكل ناسين ولتكن. حيلة 
آلة. تلامبا آله تناسبيا 


]ا ععقم عمأسواط .علمتمعامه عدواع 
أقصتة ,عتاوأكدم 19 عنو ستمكع نمع 
07056556 26 ,قأقة وعتكناة 165 عدو 
1 قغعطعام 5ع معلغدامم ع1 ععره'نانو 
6للغصعلمه عتوتعتصد 15 عدي كتتافدعع 
-06 نوع هلله 1ه ممعم ذه عقدعمعه ادع 
له إاغنا غصع نعم لدو سبع عدم عذعمتهل 
.كتصع نيام 12 غأصعمم 

08391 أمعممة[اعصصمدمعم كتتاة عل 
ع1 غمص ع1 امم مرعاعقمم ع0 
06 ادل نه'ناوقدز صعفممعتك مصقام 
0 لتنا 233 امعبمععةاصدعم ‏ صدم 
1 غصدعتة ,غناك مغصتدى ع3 ,لمتمعايه. 
0165 165 ,صمغتقصدع عه عومتمغم 
عط 618965 ككدع! عل اع وعاأكتصدام 5ع 
اوه 11 .كمع مسعمتدعادء. عدع1 أمعممعم 
كناو عسوأعنام 12 عنو بتفصعاصء معلط 
مصقام مه عنى عمابعفت مما مجع 
-لصسعق عق عققط ذة نوع أننو علاءء وجعم 
0ع ,65 مم5 كتامم غصعك أ مصعم 
.قالاعتامط عمعصءاصصة ,أمعلم0 . 


أصعسمعماعام قتية ءز متايه صعس 
صتاتصصة د كتامط لق عني تاعصل ةحصم . 
م0010 62265 7اتااقصا 145 095 5صم؟ 
تاطناق غ19 عاملت2 د12 5غصطة ‏ ,كيدها 
عناوم قعملوقوعوغم وامعسمعوصفط وعا 
15 عملنتلمجمعم عه عمالأعصمعم معز 
,16ة6م4 081 عنوتقتام 12 عل 5عاته رع فصل 
جع غطغع 6 عل عاطأقومصصط! 3ع ونامص 11 
عناوأقتامد ممعم #عنامية عملدع عل نه 
18 00665 عتتحدمء ,6زم أننو عطوعة 
2016 16 عتاصمعم 5عناوأقتام و5عمانة 
.06 قمعل نط مانيو 


عصط لا طء ,رقهم قممملصلديى عم كمه 

مد عسو نهعم عع كسدسلت1دما 
ا أونان 6206م عقثة: كبا ع0 كأسصعصر 
لمتصعاتده عتغأعمتتوء صمة عل ؛ثمة عه 
صم تتام أعلدباءه غناو العتدمم ين 
لك ناه عستفاصعاعه قصدقم قعل عمايعم 
بتنمهص22610 5أطعتسلاجعة دومص معصملمم 


-1'66 قم تامتامه هسم عصتصعة عل 
163 قأطع لطعم وعم 06 بملفوعءعم 
ععصدكستقصصوءع ع0 قلصموممم قتتامر 
2 قلا70 عنانو عطاعم 18 عنام عندم 
05م عقلة0 نا أقصء9 دع وقلمم 
-غمعء 7056 ع0 كلنام1 عل ممم 
.عطقلعة مقط ععثمر عق أ ععمعام 
كك 5 اللي كن كذ 
بكناعم ومط نه عمأمصممم ععامم كصون. 
-86 اناه 2035غع لقصق) 6( قتاكم غع 
.5عقتاأنا قصمأغهيغم 


6م 12056 عصد أ كاسعصتصافصاتة امام 
5 5ه غمعلمستسرمععة3 عم كأ فلمك 
.002065 له كامعستصعمة 

عادطصروة ع1 اع تنو مصدام عند (35 
-قصمه ,263 قصمة له كامعصس اكه دعن 
لتعصمة كام ع1 #معسصغقصة! عنكتهة 
أعمعم 11 .غمعسعمواءفم 1 ة قاعم 
نوع لانامط صنائق صماءعسلمصخصة"! أفحسة 
ماعط كني «مانتقدمصع عق علوام 
-20 01624214 عتاوأكنام 12 قصقة كوم 
.نا 

للغهاءم غم غمه'1 عل 6أنوءط هآ (6 
عم ,لصو قصعع دعل عونامط ع5 11 بعر 
قصمة ة عمواخسمد ها غمععع ممم لامع 
عقء عامعستطقص دعق علاعه لذ وعلم 
كلق 5عمقصتمص معز عتقدعم ع وعاطدم 
.قهما عل وعممعمنم 

قصهك السلومعغهذ ؤوء مصهلم عد 31 
معن ا دعصصعكمروة مممعتهم 5ع 
قدم ذوعئص ال ا ععهام عمغتصعمم هل 
سورعل عآ .عهمافق صعئذ عل مأعور 
عتإطهاة ا غمعتدعصواءممع” عل عفص 
-صء صق أء خبط معاد ممغتميوط عصير 
مه ملوأصعلمه عستعيم هذ قصعة أعام 
غتاط عل #عموصدم عل ععدومام ختميعم 
تعطءفصص 0 لتدععد غمغلسوقم ع .عملد 
ع علمتمعلجه غ6افاعمد هل عق عللؤكل 
علمممعلمه عسوتكسد هله معطعمافمع 
وعمتةغمعستفهم مامعستصامهط و16 ممع 
165 ع0 لها غصمى عدوتعسصد علا عن 
تاعلط ققم عصمق م انث 11 تعفوعم عامل 
عن ممعمعماته مصمام ع1 معالدم عق 
دملعلد عل 

-وعة عنوفط فصول ععدعكمليعان1 (8 
-1'6 سةطية 06«وعة مسقلم صنكق عل 
علأناج عتاعللاعم عل عو عطوعة عللعط 
5ع كك كاصدكص وعل علتاءع1'6 عتادص 
فتغصة علرامعو6مم 165 11 .قصعى 5عصتعل 
حص غصم1 عناءط عنان كعامط تعكوبة: دعل 
وعم 6 للف مكاصدغدعقت وغل عمومع) 
عم له قمع سس افصط دعق هاه أسمبامل 
قللانو لاه ,صمامد: 16 عسو 661 ,قعق 
عمد عناء ‏ عصقدمل مه غمعفمعفمع 
-ةعلعنتحم كعقسة نعط عن غسطغق تع 
16 

-22 عمماء22مد 12 بعأصرم8 مع زو 
25 عواءمغص عفعلة عدمقكء حر عن عذا 
,له2 ,00 : ملعماعة ‏ وكمعم عامط 
-نء مصدام عر عمفغمم 6ع بلسمسمعر 
اسدمعتسصمطا غلمى لثمو معلط معفممم 
لنتصد 18 عمعصعاتد كتنهم عمتسلمممعم 3 


مه 


بامتهوعقمعدء'1 عل م220 19 عدخ فنان 
ككتا16 ع0 تتاعاصصسة'1 اء 6غأعمممه 22 
خلاامو ع0ه40معم ممتكوععم صلا ,لويد 
قهم كتامطعدماع6د 216 .كمععتسقعمم 
+ وةاذاهتي 5ع عق عتدهز عق 

حلم 5مس عل غناط ع1 قوم غمع'م 161 
-مع20197 3261م نتن قطءؤصمجتاء 5مبوغل 
-8523 إقتاقط عمتصدمء ,أصمم 115 .عم 
قل .عدوأقتم ععاعم عل ع«سملوز ممعتة 
5 اتأعنامم عله؟ 18 ع0 اسعمولويء 
لفأعهعمةء صوة مع امعقصمف لس[ غمعاياعد 
علق عط علاء'سو كاين أ ممعم عم 
عناة1 صقل دملامموطة عدم عووتهموم 
3 ع0 مفوديه'1 لذ أو تناو عناواتتصر 
عماماع 

وعأصلقى كماعط عناج عغلتقصم عق 
عم ده و16 كاعم أ وءاطمفتععه دمع 
215 .تناعمء اك 1020 نك عسماعم عمد 
165 205 ! غمعمللتباوصدعة عم فلكيو 
5أطع تافص 5كناعز ‏ عنو ‏ عممسعمة 
صنا'نايو عمتقدم ذم عمغصة غمدمم عط 
امع سافامعة عط «عصساموعدت'0 وعروممر 
عا2غمع 021‏ #تاعنمامج ععذمت عل كداكود 
فاعدعق 16 صماعة دغتكتم نه وباط 
026عنا1'8 غألة1 ة عصتصمف [مأسعتره مم 
«تانتأقطط 205 38766 عملعمعزممم ‏ 0 
انا 

«أأقتاز كنج مصدقلةم 163 علصدومم ول 
أسقطععصمء ممتصاده صمحم ك6صعلو 
25 سساأكصط مسندامعه 064 أقلصمعال 
: 165 قدما 8 

1 2 02162642164 عناوأقناتط 15:4 (1 
ننه010176ه صنانق سامدعط أسدكوعمم كناام 
-قعدمه '0 نه مماغلومصصعه عل علرنو 
صمة ع0 #5مطء0 له ,14ةعأقتاس رماع 
-2263 لماو بأتتوغقلعدء عداوللماغم عالزاع 
“نادم عغغأق 065 1ناء8 صنئدو عتمامم 
امة'1 عل وعلم 

قل23112 عهللاء 6أ55ع060 12 (2 
عكاة56 ناو 5أتعصنام قصل عهددن1 
,قع الل وعلمفطسعاصط عند غصعة 
غناي غصعانامن ع3 عم أنانو 65 اللدنو 
.117:65 085 ه 5أمءتستاماقصا 165 صقل 

وعصلة امع ة عمفصمروفم عوط (3 
-ناتأقصط 165 ,قعلوءأقتائم 5ععصعهلعاة 
535 غمع03580م عم 202063 3 5كمعمم 
-11كناة ‏ “نا اصسسة 1 أء ععصوووليام 18 
.موه 

,213 أقنام ‏ 65اناعه 5عصتدامع0 (4 
-تاام ع0 غتتاوع2206 165 فامتععء مهم 
-ممع'1 لع الووعءغه ,عمتمالتتط عناولة 


54 


16 70115 235ه551نا20 015 ,272023 
ع2 6معممع1216هج عتامل صب عملمعم 
.ةقغصصمناءء1 


عناع1 قصهة ,د18 أ معمعاءة هآ 
عةط كط عمعفمتقصصمف عط ,صمغبام6 
وعمة .وعلقصطاهم وعمغلاعدط لص ماع 
خمعم ممم 5ع لالدوعمعمة كصملغه فصع 
تمعفدعة ‏ وعدم ك غمعمعلاعممع 
عم 12 عمفصاءغاد : غناط عمتغم تلع 
-اعععة مهم 0621!"! ؤوء أنانو دمااععع 
و1 وعننها متمع علد هل عه ععمعز 
نينا 


65 اناق 065 رمأمقتتسده© 1:4 
5ععطة56 وع3 عل عصنا"1 قصهق 06106 2 
عتاععصم101؟ نالك دمااعم هم غمص صمم و1 
-قطة 05م عصقك عفعد-عصغصم هل ع0 أ 
أسواءغاعمم ‏ بسدامعلعه ‏ وأمعصيمة 
ووفاعومقء 1 عمعتدمء مدغممعة كللانو 
01626316 عناوأتناتم 18 عل ع رمعم 
رقع لقغسعء مستامعة 465لممعد و5عبع1 عدم 
,610010068 هع غه وعأمةرمدمها 
ع1 فتسصعصعااعد6ءء؛ غتل 14 عصسصمء 
52 صمة قصقق ,قطءة 8‏ كناعووع)ممم 
م 

تي 76غ0اقصمه 4[ 01م ف غصقبي 
بعل كناو دمهلةهم هط فسمعصء كبز نوع 
,2002665 145 د #عوقتامم 5ئا0ط 92316 
قصل ههج قم20هكم كنامم عدو ععمدم 
-868مودع'0 مم10 تناء1 أقتزة ومع صم 
ع5ل20م1 145 قتامط أمنوكتامط .صعلة 
قتااص 16 قسمغطءة 2ه كتامط عتاوولمام 
-كطا 665 ,قناام 26 .صاموءط غمدفوعمم 
20 5ه2 اأمعقللع رغصم عط ك5كمعصسة 
.0016م عناوم اء متاعغسسط عا 
م5 20105 كنامم عنو وه حك ملاعم 
تمع اطع '0 ونا تنعط كنع وغانامع وعم 
7938000 بلعاعلقنامم عرطغلقء 164 عمق 
هل؟ 16 عناى #عناول كنامم ,لزع8 لتصغزم 
قصدقة وععغام وعقلدي»'0 عتاععمعا 
1ه .#علممع 06‏ لتقم ع0 عمعصوغع 
1 5ع16عمصة قتاكم 06 4156كناة كتامط 
8600 ع0 0826 غأأعممع” نان نامعل 
انا ناءل ,أمعتستاماقصط امه عمياى برعه 
-1)هة56 0ه8040م سكل #تاصصعم كنامط 
6ع صمل وعتصمههة0 نع أمصة 0 غمعمد 
205 ع0 لتبتاعناة مم00 كتامط عم عتناي 
تاق ه016 قمع تاماقم 


نات قع#طتعمم 063 مصتوعنواعمي 

مهام 16 غقتاق أده قتاعم ممعغممع 
-125 تنا ؤقع' علي عالاء)26م ‏ قتامع 
ذ وأطقصا ,قعندلة كمه ة معط 
03 صن1 قلوكة .#طوعمة عنوأكسم 
ممااعمممعكصة! عوممععم ‏ وم ممعم 
أى ,مصقام تاق تعلذ ننه مأعفرواء تنه 
0 لطعم 8 11 .عمنء'1 6الووعء26 13 
نا أكقتاة أ5ع سأءعء1897 14 غناي عناا 
علثة عوم .قعا؛ قهما ة ؛معسضاتصا 
1 0056م غقناقء2 3 كتامم جره ,قجناع1 
أمنان ,عكقه-عمغصمه 18 غه علاععصوافا؟ 
3 كأطعتسصتامقص! 05 غصعلمة عه عنيو 
-01416 28 ,2123 قلغ قصدة ,0635م . 
تناق ج021 قأمء ست فيز قوم ع0 غقصوم 


662 نمق عناة 22قةط ع8 كدوم 316 (2 
عمعتمع هسل صن معاعمم عنادم اعتاطعة 
لومم عط مععسملتتدقغة و86 بعل عنام 
-تامم عناغعه ع0 عممعقوع'1 ع0 امعصمعتر 
0 ععصدملكتهصةا1 ع ملقم ,عدونع 
ع0 قاناة061 0653 اع قأصواتاءغت 5مد 
عمامم ننه غصقغ ,قصماغعسافطط دعر 
عنا ع0 غصادم نلو'نان عناو1غ2عم عنام ع0 
.عسو امتغمعلمه 

عستهصدمة عاأقة؟ عه قصهة اوء" 0‏ 
165 عمممعم كناود معمكتامم كنامد عران 
.قعلبصعة وقصدعع كسام 


عناوأقتاد 0056 قهم #عهناز 206 (3 
عتاماقصذ 05م ع0 عمتغهم هل مفعصمة 
,ععصدهتةاصصسم ‏ عدم عنو ‏ ,كتمعصر 
رقع [طتقمعة عع 4 1201962 كئا970 
وعاطلة1 غصمع ,غغاتدعم ده ,ثننو كتهمد 
وعكناما ذة عمقمممغ6 ع0 وعاطمصموعصا أ 
05 .عناوأكنامم 13 ع0 5ععدعهلعء 5ع 
والتنو كاعا غصعمتعصعق وغمعسص عمد 
-5ع3 عص غع وعاعغاة 5و0 8 7 11 أمعلةاة 
-صدمء 06 عقمصعج إناعة تنا شثناني غمع؟ 
دع تاقصومعم عدوللماغم رملغتومط 
قمع عم ولمعسطممط وعه غمعام0 
-021د0'6 قتاعتزمتط 065 عنن 6166 مع 
متقصسسط غمعمستاصعة آتاعة صن معصم 
,1650015 قصدق 1525ناة'0 غتيدا معدم 
6115م نم5 5 متاعغطاقم عدم 
غمعسسامعة ع1 > : قصملغتومصصيمء ومص 
نادم ومعلةم 12 غ063 .< عنامصية'1 ع0 
غصمة ع5 مامعتصتصففصذ ومم عللعسهوز 
6م ع0 ء وعاصتدام ع0 وغصوععمسطة 
لي اننا 

وغ له عناوتكتاحم عتامط 11645 كاه 51 
ماع25 18 قنام؟ أذ تاه 3غأسمعستضاكصط 
بمصصدم عل عازأة اناعد عه قصدك عع 
3ش معمعمسمفممه 18 كناه؟ا ,1ع 
016 26 5ئا0؟ عنان قلقصةة ‏ رمم 
16 العم 12 عدو 

-لعوناعمتاغط ‏ ,قعلهءأكتاتم 20465 5عبل 
غصمه غء وعناعومعالسنا قصعة كتصعصس 
5ع .فقصمم 16 عنام عدم وعملتصسم. 
وللانو ,عنوتفسم عل كغمعصستصاجمط 
,تاهأدع10ء06 ناه عتناتهأمعاعه ‏ امعلمه 
لدم ف 5قط األعقتاقع ع8 عط 
ذ لمعأقتتم عمدهمما إعنيو عأ مسئط 
165 صستاعقط ذخ #عصدمل عل مداغتممعء ‏ 
.تملقوع ممه" له وعمتدودعءقم ‏ كعدهلم 
205 12 غع وعلدعأقتام 1065 165 أ 
ذا ندم عن غمعم ةلل #عساعمت !5 عل 
مقصل! ,مماغهم ة صمغهم عه 6 دبرهم 
6156 كتاعم ‏ وملدوعممعع'0 امعصستمة 
.كلام 2 سنتسصرعع 

-مءممة قهم علاعبادء'ة عم عدمعداظية 
205 ,6قة-مع رمم 16 غصوعسة بعفاعم 
565 66 ,ناي 1ةناظد 06 كأسعتستاماكمط 
ممعالاممم وعثم كاعغنائاعة 5غمعستصاكما 
5 51 7 غمعمعاععملة هدم قلالأصعط 
و16 وغعمه'0 غنادوغ غده دامع ستامقمل 
تنام 065 له ,ه7010 كنامم ,ق56امم 
-2780 قتناننا2 قأطعتسصسعغقطذ 205 عدي 
قوم 20163 م216 ,701263 وعل عنم 


06 ققمعم06 عله 6اللةفبصمدمعم عمجا 
16 غ3 عتاواكتاته هب1 التمغتة'كق علاعه 
-1'2 20115 ,قمع أأدعة عع عهدمم12 
م22 عناوقط 2 : عثل 06(3 كمه 
-220 كام سفمءة وعم 6 عتاوصها هع 
-202065 عفمفهمها صمة مقعم أنه ,قمعم 


غا#صوء' 1‏ 21351 أنا! 32766 لضعم ,اعص 
.تهصمافههص 
قطعة 8‏ مداعوةءزمعم5 ع1 عناعأقدمكة 


تفصق عصعمعفصقط صناناو كزه 
06 امعسعفصفط صن عملم كتصعمم 
علاة 5م قلع 7الهه 1 عم عق .6لزق 
عفصهجع عصن عرزغاءم عز متقصد بكصامم ع 
موه ع1 ا علزاة ع( عتشكدع ععمعم6 له 
3 عتمععصمة. ‏ معتصعمم مآ عجعاعمم 
8512 .لصم ع1 خمصعععة هل ا عصممه1 
تصق صن عمل 1066 عصيكة 6كسوعم 
كلموع ممه عابزاة ع1 قصهة ‏ ممعصمع 
ع0 م6أنطوعط 15 عل ععامات 53 غ1 ناه 
65 36563 05ل ععناطليع1'6 عل عمرنه1 
عقة عل #عاللعقدصي كنامم ه ومعتسعمم 
ع1 ووامعقصمه عق غع عاراى هل ععلكات. 
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قلعمغم ماوعا قناو عمأعساياعط 
,عناوأقنا ععامم عل 66غجمم 18 عنام 
حثناة عصنا عناغلغقصمء علنع'نانو أسدقمعم 
حأ قصود 1013م وعممم: عل هذ 
665 2ع قنام70آ .2تاتاعنة ترملغوءاكتصع 
-نامط) عق عنوتكسيم ععامم وعاط دقتعي 
نا بععسفكدء'1 قصهكقك عرمعص غصور 
«خصسة؟ 1216 ذه كلاه: ققم 2'6163 1015 
لعلقنامد عمدمصها 16 معجة وكواعةا1 
“تناو كان امعط ناز د10 .تعمصوما6 
-701 عمجا ,قصه1ال0لممء 5ع قصهه كله 
الكتاقة عط عناواكنامد عااعه معنو 16 
6 الاناوكلتام ستدد كمعصء مفاخص عماة 
ماوع و5 ع0 عننو عامصرمء أله فصع 
5 تاكمعة 065 مم اء عممره1 06 126 
6501م 5صملاماع دن كتامص عناي 
-76166 قتامم غناي قصعقة نال تك ,أمعمم 
«قعأقتام قعصهذ! 565 5ع9ةما 4ه قجرمل 
168 


عصع'1 ععكصمء ‏ جمتامةء وعم عمؤاملا 
بتن1 066104 245 تظتاتاقصط 065 إعلط 
عةصصدمء عناة ,كذ9ة ممم له بأتد تتام 
ع3 قنامظد ع0 صمتاعللمعاصة1 هذ ممم 
كناكم انان عمات6 3 عستطعهم عصيكة 
5 عماعقصو ‏ ع0 ناته أعصصمعم 
عو ممعم كلامو وعلوفمعلمه 10665 
563505 ققط اث ع2 مسمتطعفصد مااع 
-1م0'6 فانتقعظ مدع( عشبامة عملة له 
عقعة ‏ قعمانع1 065 5عصمم؟ 1625 رعسم 
دنا 


ممتغوءف موده عمدكنو عممل أصدية 

11 ,عناوأقتامم ع2055 عاق عألة1 كلمع 

عتاز ع0 عنلءط هم عه عن عأعممم1 
: متسفكاتد كغصامم كلعم وع1 


عناوأكماحم عتمم معوتال مهم 206 (1 

موقمعة ه90 عع وعلالعمه 705 تعره '0. 
وعممم0عم ومم 285مه' 0‏ كلوتم ,قصملة 
5055م ممملكةدمءم ومس نه وملباعمه 


,80208621038م 1 7005 قتامط له هه 
58 ع عناوأقتامط ‏ عصكمط #عوصعطء3'6 
.عماة7 18 لصف و6أنوعط معفسوعع 

206756 الع #عإتامجغ عناوم ناملا 
-قع5 عممه1 عل 6أنتوعط عمن عناواكنادس 
2315 ,3236680063 465 ف غمفقاطصعع 
1 عتتنا اكع تناع 705 4 بأناه 
-7010 26 قنا70 86 ,قمعه عل ع6تتمعغق 
عصغم عه عل #عمغقاقصمف هوم معتمة. 
مسرم أناي عناوأقنتصط 70654 يلاع 
-6187010 كتاج ا 616786 قتاام قصعة قتا 
ع غأنوءط هه عل وجمطع0 جه رمع 
عاصة قمعق صمة عووصصط أناو ثء ,عسصم1 
غمعاغصمء لانيو عن غنم ععرة [عسشاء 
بصم قعاصمكما"ل ءععمه؟ ع0 

«لقناتم 18 ,883962 16 005لا عتسمرم0 
-اع00 ناه علوغمع1<ه غكامة علتعثديو بعنو 
غصنا أمعسيءاصسلة هدم ذوعثم ,علقفمعة 
عظنا 2607© قتهتمط عدمه1 ع0 مأندوعط 
أ قصعم عل عصاعام ,عصة'0 غأسوعط 
3 القة انان عنامت 86 .ععصةغأقطتاة 06 
عتاطتاى 165 0016م مع ا عتومع مسرم 
6ع عتغتة نوه فلك ,وغغتوءط وعم 
و66 ممم معدل مامه ع0 عكلناى عصتكني 
معاغة 6ه عسواءفلاعة عار صن قصعة 
218 هآ .قمء8 ع0 غناصغل متهم غصعفو 
5 عسارصعاء أبن علاعه ؤوء عنتوأقدام 
165 قاسعصسلامءم 1643 كء كصملءمص»ة 
اوه عللظ .عصسة! عل مقصمكمعم سام 
عمط عمفعصلة رمق اه عسة'1 ع0 علععهم 
8.8 غلك ف'نانو عه اتيماغمفم .عافمميعة 
“تاطسام مماأعم مم1 ع0 عأمتصلكة ع1 
06 1023 ,قكنام0130 مه قصهك عناو 
,مم00 يال 01441212116 عمتاأمعيه1 
ال عمفقصه1 ع( أقء عنموأونا34 2[ » 
عصها 16 غقع عاممدم 18 عصسصيمء ,تنم 
.< ممقلقع 19 ع0 مهدع 

-ه'1 عدن عل قطعو5 مدعووءزومط مآ 
مهناك ممست فصل مع سملغممة. 
ج62328101208 عقنا علتتمسيعق ‏ ممعم 
#ناع3 قعم له هل غوع"0 .56716 ناك صملا 
أنان عأصةأعمطتصط قنام 12 ومافؤدعيس 12 
.قصمتلصتا6 دمد لذ ع6ومم غلمه عو 

2531165 50111165 كلامم 5ئا0ك21 
0 لكلا ,قا90 23066 علانامة عنام 
066 وعاتزغه ««تاوعلانامم ‏ كمسعلعتاص 
2056 ع0 غمعلاغاء 2‏ أناو ,تعلوقعمم 
صمة عغملاعلدة اند برع لعنععة علراع 
-وصة تال وعامم 5عاصصلة 06 أعطعدةء 
تتام ,16[اع1'0 تتاوج قعهتداءه(1 روععع 
86241 تلك عمقعصها 16 »> عملة1 مع 
-361 ع1 .515 016 12 عصسصدف ,د أصعم 
-0طا866 غلل 15 عتصصمء ,ناه عمأكته 
نال ا عصسة"! ع0 ممقعصةا 14 »> ,مع 
.ةعنامم 


-21062 6ه صتقم 13 كتامطمءع0مع1 

عمذ عازه ععامه معطم تفصوعا له كنامط 
«لغمءة 505 قتاما #عساءصعدء'0 عاطومةء 
قتاننه غناي كسمتقامع معتردى أ ز قأطعصر 
من ودعساغصعع وغ كصمعءعقصمء 
عقء -عسولأملم6 نع همق عتعمط غممم 


20 رف للمتمجع عدم و70 عم قنامظ 


قناز ع0 نع تتاعصصمط 4 اعاغم عهتاق 
3 


.6 ف كلةمسممعصا امو عطعةة ‏ 1:4 
عألناة مهم 08112216 غ158 اكد قطعهوق 
دعكا د06 وعنا ع0 ععسعوىء017 12 ع0 
مأء/0اة ‏ ناه وملمقتسصم0© 12 ع وعمط 
دم قتام 165 كصماغوءني 065 عصيكق. 
«سقعهممم ع1 قصدكق وعنوعمه وعجرعام 
كناو ععطعج 0122 ,قغجهص00© نلك عط 
قتتصحمه© 12 ع0 أمعملق6جط غ1 وسعمة 
-3ناي 18 1اة201096 ع0 ,ملعم ة صملع 
عأع1تتامة 12 2 أت قاصةة ع1 عتاة صمل 
01 205523عم2 065 العممعمه[ به عم 
.ممه 

عمغدع أصلثم عناو ,صملأهبطاد مااع 
أقء ,8م لعقتستصره0 6523ناه'0 عتاصممء. 
-220 اك ,521 ع1 70105 عمتعء ,عغم 
متيقام مك معلاء دمو خصة1 ع0 ممرغلط 
5 لطتااقطذ خمد ع0 6مطتمم تله 
ناعصاة وعم عصمغاطممم ‏ كتاوفمعلءه 
05 ظملغضعغ1'2 6تدبروءءة3 2 أتايب 
063 «مأسمتسصمه0 18 عل وع«مصعكة 
2 عل ععتبدأممصساة1 856 .ماصع سباكم 
غمعممعمتمك غتدعةممة قكنامم صملغوعنيو 
مصقام 14 عنانو 5د6غغعتصمة ‏ كتامصط 1م 
كنامه عنادم [دعغمغى مه عأمعدفجمعر 
قدصم لذ كأتع مقطا و2 عاءطسررة عل 
ديعا 

02 وع«لهوع209 وع1 عني قلفصة" ‏ 
غمعموصم6'ة مصقام يك تماغع سوم ملظا 
-قصط عتانة غنامغ عق علاءه ه عرمممء ‏ 
-225 35 عمتاغكد عصغمم عل عمع صم 
دملغء تلمع نم1 عسو غمعلمى عصودة 
1221 صنامء هن غتهج2 ممم مصفلم مق 
.علهأمغ071 عتاوتكنامم عامط 3 

-و16 عناة مصعقلة: معلومءسادم 5عة 
وعملهدء209 165 غمعقدة عم وفلاعمو 
: غصمة صملغعللمع مااع 

نال مصخصا عناناعء عدو عتصلدى هة (1 
عناوأقتامط 12 له عملجعم عدقة1 عص محا 
عن وععصفتط عقصلك 165 #لتغصعئيه. 
مقطا 165 عمقمعم ‏ ومعرمءم ظاناعع 
.عوممكلة فلك غصعك ممعم 

ومع سمحي م06 عمصدعاككتافصية (2 
بأصفقط ته 6م202 عتمم قععاء قصما 8 
-2010 قصع6صوعناء وع1 عدي عه عطومة 
.1001غم 18 غمعم 


تصق #عناومقطعم غلة1 قطعد8 .34 
غوع” عنانو عمصصةم صم عل غناطعك جل 
-46 كني طماغلوءصصدمء 12 ع3 غ351 ع1 
-ناماقصة 065 صملغوفك ‏ هل عستصممة 
خناو تامع قصل و14 عمط نه كفمعنم 
مققطم عمغع0 .علراق 16 غمعلسقسصم . 
كسام 5عة ‏ 762116 عصن عساعصوك عم 
.قامعا 
عتال صن عععصمصمعبر عق غصدحة كتدكلا 
-ثاط1'0 عسوتمسد ععامم عتاة غمعصعمع 
عل وععقف 165 كصقة 6#ام26 له غصمعع 
-صة عتامتيسءمقلة1 ,ممعم عارزكة صمع 
كاه اه ععمعلءقصم عملم ععومميعا 
ات ,62162 1مع266 3ئا70 له فصع 


-همدة صمأغسلوغ داه متاو منافسة عه 
ولغ مسرم ع0 5علعطاغم 5ع عمط 
قناتغصط كامعصستماقصا 063 ممم نع 

-تده'[ ع0 #63طسرعمم 5ع ممتصاده':1 عر 
0 مسدكتامدم غصمد ثنان عطناممع مم1 
-06 25 لمناأقصة 065 «ملاء لمم ص1 
عنان غلة1 16 عناة عقممع 7‏ ,تناقامع10ء 
5ع ستضاقدة وعه 064 ومااع ممصلا 
مقتهمءم ه1 مع رتاعة "0 علق عنامم وعتلع 
ة #عققدامم هل عل اع علوعلقناص ععصمم 
.د أصوحة'1 


مهم 166 غناو #ءامعم ذه أو 11 
-0'86 أصمة ومتمامه ممغتممعل 06 
عنهمم عمغتميعمم ها ول ج«موة عوج لكمه 
قمع ماقم وول عبن وعالقمدمعمم 
عناوك فزت كمنا؟ امامو ماءعه 
#ناوم «اقاع المت ةلباقم ع ووم ادم 
اذ رعطة:2 ونوأويس عله امعصومم عر 
-قاة 36 عأتتم لم1 همه قبن ومتمدم 
«أهموعء 06 ووملغهء11المى وها عمعفمتم 
قصمة وها معوصمم عاملاسمم نمم ووم 
165 80:4 ,1غ ألممل نا لذ وعناءامة كم 
علمعنوسه ‏ والعزءة! أمهومه؟ وممة 
منيلننيكن 

#قتصدامة اناك مملفوعناو 12 عناوومط 
,م8 3ه 0علسقطهك1 ,قغدهممه0 يله 
عقصا 05 صمأةقتتسصدد 12 عل ععطسعم 
-صة2 نكل عقنااع16 قصصمك ,واسمعصسيامه 
-5ع0 تاق متصامه'1 عصدرناطرة ‏ 6جمم 
«امتصاصه'1 له عمتدكممف عمنعمع علص 
.36166 13 06 

مط قصملنوعني 065 صمقله مط 
مومهم عه باتقصعغصه الثني ووخصةا 
66 2 للةأ6ل دع فللنااة عمأة غيام عم 
065 7762056 #أملانامم #تنامم ععصوغع 
عزاع عدم وغمهص00© نال قصماقكء06. 
حصاة 06146 عدمق 616 2 11 .ترمتاوعنو 
عنالاع2 »> 128 قصفكة 26ممموع مه ععنسك. 
-5 وغمهمه© ع1 غصمل < عدواكمكة 206 
.تو أغوعتاطتاج 18 غلة لقتسم 

أوء عتااعم عناععه عق جرمااءعملك هيآ 
ع6 «ع5لئة 26‏ #أملإنامم عل عفناءرباعط 
غصمعمهصسط غم ععلاطنام عل ع نمم 
: #ممموع 


هم يلق ععسدكتتفقصدمى قكلءم لود 
16 #تاعتقصمك8ة عدم 6غصعو6مم ‏ رمم 
عل 6غللهنان 53 مه ,رقطعة8 جتاعوو2016م 
5 «ملسوتسصره0 18 ع0 6#سعلامنمط 
-أقنا1ة ع0 008685 نات ,قشمع ستطؤقصة 
.عطقعة عتو 


ووإفوعءه علعه عل ع0رمجم ود 

صما وعتسقة صممم ععاقع كتصق عتمم 
لخدم عن وفغللقني 5ع عنادم عممم دعم 
اتلدلا مقصصائة ‏ وعفدوةعصصط ,صعلتك 
عه 5عالعنتووع1 ع96ة عكوماتباز عل 66 
كنال كناو 211663نو للطقاة نمع اعوصصهم 
وغل عامس عمقدعم عل كتصصعم غصه 
اما لم دعصم أء وعدعع لل مسمعتسامه 
6الل اناعم ع0 غاعمقء صن 296 5م 
عند مومحم مماطقصة علطصرعة لني اعغر 


عغنا2 5١‏ لالط كشا 


عستمعصتمن عسومطك امعسصسععتهمتجومعم غصدومتوعدم ععنه ةا مده لطء11 عسجئع1 


هدظمعم عناواكبان/ةا طااصظط اذضلاو 5111ل “ااا هص علامىعم0 


ره .مام 1 


7العلاع مهم 


مع ععم 50 .5.7 بمامبروع" عناوم 
مم مهراع"1 عناوم 


مع عمم 80 . 


21 الي يننا 


ليا لك 


ترترا 


15 165 1011001161101ا 


.1925 أعلالنمك 16 


.عمسمة معقزر 


بم تعوعمام 
المقا! قماعه منععلم ,22 
دن 


ونوأطامهبع 1616 مووعمهم 
(لاسمورعم) 


شد 


6 ©6تنالأكدطلا 12 كسفل دنادأسعلاءعه 


2015152115 أ 2335 135هم عدأ داكا 


لم أملط!1 عتناصصه'نج ,ممتصلصه ملعم 

الثمم يويك كتنادعن عدوتكم هل عن عم 
-أع06 قع1 فصعسة ه لبن علاءة غوه رقصة 
-قتسصرمة 18 ع0 5ع ممعم #سسمامعن 
6 ع#طصمم ملمامعء صن 66 صملع 
-ع نمع غما1 له ععوعممه'ة ة وءطستعصر 
كغصع سسعافجة دعل اعقمسام هل عل معنا 
كذماعةأعدعةق مصعءفمدعيا عناولكنس عه 
03 ند أ #تتقلعفمة قصمة 5مك عدم 
ع0 عتصئةك هل كمقك بلقلءكمة غعطء 
عناوأقتادم ه1 عل غتسدءط هل مهمع 
06 11066 ة تمدددمم36 ىه فطمية 
قاض عسماممذ ‏ وعة ‏ صمتاع سوم صر 
,2ه عناوأكتام 19 قصقة عتععفيدجاة 
ع سعللنام عمعماد عم وع«طسعمم و16 
لأقنامد معصهدكتهمء2 18 معوزلة عدم 3 
قصقك ععأتسذا 12 لذ بتمعلعه دع على 
ع0 ناه عتطشومةئن للوعاة علعرع صير 
تعصعوتقمةم ول هة نه «ملأفمهماع 
عنوتعم تعلط عفكتامر ع عارمة عصبا دع 
ننه معن ,وعمتفتناصمم ومممصمط عق 
عتناصصرة'ة صملغ ممه س1 ,ممتمطصوم 
نام عنان غناء7 نسو ععمعلغصت'1 متاق 


51 


ينك 


عله هله بكفمهه0 ينه متصسمعع لدعم 
.1932 لتككة 2 ©! عنمع عمصوغد عمغتر 
دولاقعنا 15 عصدوقم ممصم ع0 
: غلدة عسصم 
15 عنو عاطدغمءممععصط غ65 11 > 
عنز0م سكنيو غدمى عم مغمعسبصاعمز 
غص هل عق دعص وعة معتعمعمويوعتو 
-صسمء ه1 عل ناه متصمممقط 1 عن معطا 
غمص عااعه عل قفد غممة قلا : صملغلدم 
-غطصذ غمعنوهم كله عزافبوهل ذ مقعط 
-قاطدى نع عملت علاء'نو نصها ماصعر 
عااعء عن كصملغو عل كتةمم وهل غدعم 
قلا : عتطنى فك لتدعفمعل علمط فصر 
عننو وصصعا عمسغم م غممعفتدجدمعزة 
ص1 كلك فمعصع ماسم .ممعتمدمهتة مم 
لع 06‏ قامعصقصد عمل سملغع سوم 
عم عطعة عدوتعمه 15 عصمة سستجغمعة. 
صعط 16 عدم عسي عنلككسز عجاة عتمم 
حناطدة6 "1 زعفعطاغصر عاغع عن نمعصعع 
ع علمطاغم عتاءجنامه عصتق غمعصددم 
اعكنامم صم معلا نسو صمغتعمصصيمء 
علاعه ‏ #معساعصعد عسمم غسمعصسصغفصد 
.تم للم صصرمع 


تاق كصمتممتسصعء عع دعل تمصدط 
عطدعق عنوتعدد ول عل ومين 
ده 1 1 ,1932 صء عمنه0 قله أصتافر 
اعمط عه عنما غضم لولم 
6#صعللة6هم 12 كناد وفعقام ,مغصعم 
اصدعمة ععطغلفه 6' ,قطعوم بط يبه 
كلك تتسمروء 06616 ,عطمدمومعلفيم 
لقعناو 5عذ عتاى أعمطمرهم صن الطفاث م 
عفوتقط 616 غلهجة عللء'نو ‏ قصملة 
,قصملفعدي وممصم قمع .تعنفم6 0 
مقتصد مادم غتمعة معامقتسصء وكام 
ناه علطتعومم غوع 11م «عتقمط6 0 مجلم 
5أمعستافصذ وغل عمفصكز عل صمص 
ع0 5أصعتستصاقطة عسة يسمغمعم همه 
.همه عناوتقند 12 
مع بعسلعة أ عمعاصصسم مملغوعيو 
علاء'سو و6اتلئمدتصممهعم دعق مدملوم 
عللع'دو فللجدمع هل عق كك عاتمصدف. 
علق 5ع 6لعانامة م كناو عه بعأصعمعم 
165 عمغدء ‏ ممعتمام6'ة ‏ مععسعومعد 
-1ه'2 .مماممتسصم 12 ع3 عع مصعم 
«تاعقطء مق قصقك مملوعنان 18 ,وعي16 
-86 اتمصصهم سحل 10(66 علوم ه علط 


| كلالالاة 177 61ل أ 


.» ) 141. 56114( 


قهن) ورقطعه8 مصتطعءط1 ع8 ,73 .وكآز 


12 62 60135 617 


5 1101016 


#آلالة| عل لأ 13 1 0111612 علا 
1517 101أة لاع الاناء0ل عالأنا عاانا 


2 1ه ال سانا 5 
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أمممع/أهؤأناهام أمهةؤؤأامعهم 
عله مانو عنومطء 
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17 : 
40010002 


6م لالرعع باع وا 
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ب« 


الفن ٠١‏ ملها 


العدد السابع 


القاهرة فى ١٠١‏ جماد أول سنة ومس 


07 
م 


ٍِ بجكل نوين هه 


تسد نص فل شمر م وقتا 
يسان ال اديهكيا كك للومينيةالعبية 
ريت إسئول : ول مر رإطيق 


الزوّارة الرشئافات 
7 شايع المسكل نال - مصثر ٠ه‏ تشاصافاد ف ل لقطالصواهة 
تليفون نسم 114:ا ل مارت «ر ب وو * 
العسانوارلمت الغا فى اغاق ١'عترنات‏ يض ارهاس الردارةً 
2 5 
الضفادع 5 
الاناتى (دوراابلوغ) : 
1 الوسيق الاظرية 
'-.- انطيد اللنني ( نيد ) 
قم التخمس فى تدريم 
الموسيقى لابنات 
فى عل الوسيق 
| الاذاعة 
رواية الجلة 
١‏ #قطوعات ٠وسيقية‏ 
| القن الف د | التقريرالمام لل الوسيقى 
القنم الفرنسى عر الو فى لبر / 
١‏ سحب 3 


« اله بهستسالزاقق 


لي 


وما لنا لا نتبسط فى القول ونثفاكه القراء » وعلى 
الاخص ,٠‏ إخواننا الموسيقيين ؟ 


ستفكم ولا عرد إلا حقا . 


وإذا توجبنا بالتخصيص 
فى هذا اخديت . إلى أهل الفن من الموسيقيين»؛ فذلك 
انهم عندته ومساكه 

وما حيلتنا والموسيقى لتحم أهلبا : فأيام السلم 
عناء ٠‏ وأيام الحرب شقاء : ومن عجب أنهم , على هذه 
الشقوة . جد مغبوطين. ألم تر إلى الناس يزعمون فيهم 
الججنال الدائم » والحبور المقم » لانم ؛ فما يتوهمون 
دون لام . الجياة فى طترتب ملي الهم؛ ول 
الكرب ٠‏ وبر أى الني ؟ى 

وشبد الله أن المرسيقيين في ذلك مظلومون ؛ فهم 
طون . أعمارهم ؛ حا » فى التلحين والتننى , أشببه 
ها يكون ٠‏ بالممثل الذى يضحك الشبود وصيدره يضيق 
بالكآبة » وقلبه يفيض بالآلم, 


فى درس من الدروس الموسيقية الآولى الى حصّلتها يرلين ء جلست إلى أحد الآسائذة الاجلاء أتلقى عليه 
العزف ٠‏ بالفلوت ‏ عملياء حتى إذا بلغت فى النوتة علامة «التريل كروش ٠‏ وهى من علامات سرعة الايقاع , 
أسرعت فى العرف كا زعمت” أن تؤديه تلك العلامة . 

هنا لك ضحك الاستاذ وقال ١‏ أمنيك ٠‏ 

قلت ماذا ؟ وقم ضحكك ؟ 

قال ٠‏ جاريت” فلاحى الجيش وشاءتهم تأضحكتى وأثرت فى نقسى ذكرى . 

قلت وما شأن فلاحى الجيش ف الموسيقى ؟ والعزف بالفلوت خاصة ؟ 

قال إذن أحدثك ٠‏ يزعم كثير من الناس أن الموسسيقى لحو وطرب وأن المشتغلين بهاء عليا وفناء فارغو 
البال : يمتعون بالآكل والابو » وادءون لا يتشتتليم عن عناء الدنيا كن ولا إعياء . وم فى 
ذلك يحكون على ظواهر الآشياء لا يتعرفون كتبهها . ولا يفقهون مَخْيرها . شبت الحرب العظمى واضطرم 
سعيرها : فاذا أهل الموسيقى شبابا وكبولا وشيوغا . مجندون يدفع بهم إلى ميادين القتال ليقوموا بنصييهم فى 
الذياد عن بلادهم : والدفاع عن أوطائهم وشرف أمتهم . 

قلت وما حيلة الموسيقيين فى الحرب وأدواتهم لا ترد مباجما ولا تدفع عدوا ؟ 

قال : لا تعجل . فوالته لكان حمل السيف أهون ما تَصبونا فيه , فقد وكلوا إلينا فنا من الفلاحين 
امجندين تعلمهم الموسيقى . وتعلديم فى أقصر الأزمان . ليبعثوهم إلى القشوى المت<اربة ليروحوا عنها وقع اشتجار 
الاسدة ومنازلة الاعداء. 

يتالهول : ما كان أقسى هذا الواجب وأشد وطأته ! جيش تضنيه الحرب وبحب الترفيه عنه, والحشكم عسكرى 
لا هوادة فيه ولا رحمة : والفلاحون أُلَن طوال وآراء قصار , فتخيل يا ولدى أية مشقة عانيناوأى مول جخزنا ! 

والذى ساقى إلى هذه الذكرى أن الفلاحين حين كانوا يصلون إلى علامة « الترييل كروش » كانوا يسرعون 
فى التوقبع كأنما يطيرون . كا كنت تفعل اليوم فأضحكتنى وذكرتى : وليست دلالة هذه العلامة فى سرعة 
الأيقاع غير مقيدة وَإتما للسرعة فبا حدود ومقايس » 

وإذن ١‏ أبها السادة الموسيقيون . أنتم عثدة من عثدد الحرب , ووسيلة ص وسائلها لا غنى عنها ولا مفر منها 

فارأيم إن جرت الحرب الايطالية الحبشية اشتباك مصر فها » وساقوك إلى ميدانها تقومون بهذا النصيب المفروض ؟ 

أليسن حسبم ما تعانونه فى أيام السلم من الكد والمششقة , حتى تقاسوا أمرا صعب المراس والمزاولة ؟ 

وما رأى أولتك الذين يتوهمون ف الموسيقيين الدعة وفراغ البال » وهم من حرب العيش فى تبليل واضطراب ؟ 

أيها الموسيقيون ! لامفر من الهم إلا إلى الحم » فوطدوا أنفسكم على اختهال الاعباء » وإن ثقلت , فا ذلك 
عنقصم شيئاً : فها أت أولاء اليوم تتجرعون الخصة وتشرقون با . 

أخثى أن أكون قد أخفتم : وأنزلت الرعب فى قاوب , وإذن فلا بد من أن أتلس لك من الآم مخرجا . 

فكروا معى . وأنعموا التفكير .... لقد وصلنا .... الراديو ٠‏ أيها السادة الموسيقيون . يحب أن يجند 
الرادبو ويحشد إلى ميادين القتال 1! أليس الرادير ناعم البإل فى السلم : قرير العين » رغيد العيش ؟ فم لايذوق 
من أيام الحرب صابها وعلقمبا ؟ أخلق الراديو للرفاهية » وخلق الموسيقيون للإؤس والشقاء ؟ 


نعم , الراديو وشريط ماركوتى علكم فى السلم والحرب والآمي لله , 
ولو/ اهن 


95 8 0 
ا لدو لا لوسلى وض اك سس 

لم تكد الدولة القديمة تفسح مكانا للدولة الوسطى حى نشطت مصر إلى استخراج المعادن من 
المناجم الممندة فى الصحراء إلى شبه جزيرة سيناء . وأخذت العلاقات تتزايد ينها وبين سوريا . 

وعلى أثر ذلك شوهد فى مدافن بى حسنء: حوالى سنة ...7 ق . م نقوشا تمشل الرعاة 
السوريين لول مرة . يحوبون الآراضى المصرية . 

وفى هذا الوقت ظبرت فى مصر . لآول مرة أيضاءآلة الكنارة وهى آلة وترية ستأنى على 
ذحكرها تفصيلا فى الكلام عن الدولة الحديثة حيث عم استعاللما؛ هي وما جد علبا من الآلات 
الموسيقية , 

ما اتتبى الحسكم إلى الآسرة الثالثة عشرة » فالرابعة عشرة حتى تخاصم أمراؤها ؛ وتنازعوا امرم 
ينهم . كل بجاهد للبلك والاستيلاء على التاج » فأدى تنازعبم إلى اضطراب الحكم واختلال 
الآمن ومَكّن الكسوس من احتلال مصر . 

والشكسوس قوم من آنياء يعرفون عند العرب بالعالقة . انتزعوا الملك وانتشر ساطانهم أثر 
سقوط الأاسر ة الرابءة عشرة » وامتد حكديم طوال أزمان الآسرات الخامسة عشرة والسادمية عشرة 
والسابعة عثيرة , 

كان عصر اطروكسوس عصرا مظلما فى التاريخ المصرى أسدل فيه ستار كثيف غثى على حوادث 
عصر وم يخالد لنا من أيام حكهم أثرا من كتابة أو نقش , على أنهم جكموا قرنا كاملاء تمكن 
المصريون فى نمايته من طردهم بفضل ظهور الآسرة الثامنة عشرة حوالى سنة ١.0.‏ ق . م . فى 
قوة وبأس وجهاد عنيف , وأنشأت الدولة الحديثة فارتفع ذلك الستار المظلم الذى حجب عصر 
الميكسوس وعاد التارخ المهمرى إلى جلائه ووضوجه. 

ولقد قيل فى سبب مموض عصر الحكسوس ء وعدم عثورنا على أية كتابة أو نقش لهذا العصرء 
إن المصريين » وكانوا شديدى الكراهية اليكسوس ٠‏ حتى كانوا يلقيوتهم بالرعاة . وبالكغرة . 
دبالطاعون , احتقارا لشأنهم وامتبانا لهم ؛ وإزدراء بأؤ لتك الأجانب الذين اغتصبوا ملك البلاد 


اتصال *عسر بالدنية 


الاسيوية 


آله اسكيارة 


غلدة عر المخدوم 


الاسيوية 


عا بم «وسيقى الد 
بع موسيقى الدولة 


الحديثة 


وقيدوا حريها » نقول إن المصريين ما كادوا يستعيدون سلطاهم ويستردون ملكبم . ويطبرون 
بلادهم . حى أبادوا مخفات ذلك العهد البغيض وحوا كل آثر يدل على المكسوس. 
٠. 6‏ 5 يف 
با عو .4 

رقع الستار وأزيخ ذلك الحجاب الكثيف فأذا مصر قد اتصلت بالمدنية الاسيوية اتصالا وثيقاً 
نشأ عن فتوحات الفراعنة الأقوياء. ملوك الاسرة الشامنة عثشرة» الذين توغلوا فى أرض الجزيرة 
وامتدت أملاكبم إلى قلب آسيا الصغرى فاتتقل الكثير هن المدنية الآسروية إلى مصر وتسابق الملوك 
المثاورورن على أمرثم يقدمون إلى فراعنة «صر نا يتقربون به زلفى ء ويوالوتهم بنفائس الهدايا 
فأثر ذلك فى الموسيقى تأثيراً قوياً. وأصبحنا نرى فى بلاط الملك فرقتين موسيقيتين إحداها مصرية 
والثانية أسيوية : بل ونرى الجوارى ينزحن إلى بلاط الملك بآلاتهن الموسيقية الآسيويه : وفى وجودهن 
بالقصر الملكى رمز إلى التطور الذى أصاب البلاط والطبقات المصرية العاياء وإلى مقدار تأثر مصر 
بالمدنية الآسيوية . والموسيقى وهى مرآة تنعكس فيها تفسيات الشعوب وما يحرى عليها من التقابات 
أصدق محدث عن الانقلاب النفسى الذى حدث فى ذلك التصر. 

وبالصفحة المقابلة رسم تخطيطى للتاريخ الموسيقى عند قدماء المصريين . رمزنا فيه باللون الأذرق 
إلى طابع موسيقى الدولتين القديمة والوسطى : دلالة على ما كانت عليه تلك الموسيقى من هدوء 
واعتدال . كا رهزنا باللون الآسود إلى عدير المسكسوس الظلم . وباللون الآحر إلى تطور طايع 
الموسيقى فى الدولة الحديثة . 

قامت الدولة الحديثة قتخيرت الموسيقى الدمرية آخيراً ناما عا كانت عليه فى عبد الدولتين 
القديمة والوسطى . فالهدوء والاعتدال ٠البطء‏ والبساطة وغيرها من صفات الموسيقى القديمة. كل أوائك 
قد اختنى . وحل عله موسيقى على نقيض تلك الصفات ع كذلك تبدلت الآلات الموسيقية فى 
كثير من أنواعبا وما تقى ءن الأنواع القديمة دخل عليه كثير من التغيير فتعددت أنواع آلة 
الصنج » وكير حجمبا . وزاد عدد أوتارها كثيرا بالرغم هن أن ركز هذه الآلة كان ثاتاً جدآ 
فى مصر لاستعالها فى العبادة وما أكسيا ذلك من الأاهمية الخاصة لحفظها بعيدة عن المؤثرات 
الخارجية . وبرغم هذا التحفظ القديد لم تستطع آله الصنج العزلة وعدم التأثر بهذا التطور . 
وعم انتشار آلة الكنارة. وحل المزمار المزدوج الحاد الصوت حل الناى الطويل الحادىء . بل 
وأصبحنا لا نرى ذه الآخيرة , النلى » رسا فى النقوش الفنية التى خلتفتها لنا الدولة الحدشة 
والعصور الى تتا . وإن الثلى .وإن لم يختف تماما إلا أن قبمته الفنية ضؤلت واقتصر استعاله على 


الطبقات الدنيا من الشعب : ا هى المال دائماً فى اضمحلال الآلات الموسيقية . كذلك كثرت 
أنواع الطبول والصنوج والصاجات والدفوف . 

ولقد أصبحت الموسيقى التى تود.با تلك الآلات الموسيقية الجديدة فى ذلك العصر حادة مبالغة فى 
الحدة كثيرة الضوضاء . ويتجلى ذلك فى نقوش تلك العصور سواء فى موسيقى الرقص .أو موسيقى 


الولائم » أو موسيقى ابلاط الملكى . وما يافت النظر , فى ذلك العصر أيضاً , السرعة الشديدة” 


فى الحركة . فالعازفات والراقصات كانت 
حركاتين أكثر نشاطا وأشد سرعة من ذى 
قبل . ولقد صورت لنا بعض النقوش 
عازفات كأ:بن مساقات أو سكارى من 
نشوة الطرب « صورة ٠١‏ تمثل رقص 


الموقء بالدفوف والقضبان المصفقة . من 


تقوثات الدوة الحدبة ١‏ مقارة ». 
صورة ١‏ 
٠‏ وصورة + . وهى لخحفلة راقصة من 
نقوشات الآسرة الثامنة عشرة فى طيبة . 
وإنك انرى فى الصور أن السيطرة فى 
الموسيقى للجوارى الرققات فقد صارت 
الين تلك المبنة . لا فى مصر وحدها بل 
صورة » وفى آسيا أيضا. 


وقد تغير السلم الموسيقى . كا سنبينه: فى حينه. فبءد أن كان القديم خماسيا أى مؤلفا من خمس 
درجات أصبح السلم الجديد سباعياء وهو الل الشائع استماله الان فى جميع مالك العالم المنمدنة تقرياً ٠‏ 

وسنفصل . فى الأعداد المقبلة إن ششاء الله ء. أم الآلات الموسيقية التى كانت تستعملها 
الدولة الحديثة . 


ييه تمد 000 
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و 5 
إن عادة ( أن يكون 
إرسال الأاصوات و 6 لحم لان مبين » 
1 للعالم الحقق والقانوق الضليع 3 
الموسيقية؛ بدأت وشاعت وفييم فصيح كليم . 


حضرة صاحب العزة الاستاذ 


بين آنائنا الآولين بباعث 
الفتون : والاغواء : وسمر الآلباب ْ 
وخلب العقول . وبهذا اشتركت مع أقوى 
انفعالات النفس وأفعل الشعور : الحب ء والفخرء والنصر. 
أرأيت كيف كان منبع الموسيقى بعيداً عميقاً ومطبوعا 
فى الخلقة . وكان الصوت أقرب مظبر لاننثاق الألم بأهةّ , 
وتصعد حنين الشوق بأنة : واندلاع لهيب الهوى بزفرة » 
حس مفطور . وشعر 
صاهت مبناه صغير . ومعناه كير : وافظه قليل : وفعله كثير . 


وتفجر نرة الكيرياء بزجرة : 


الصوت ‏ من قديم ‏ مظرر البيان على سذاجته » ووصف 
الأحساس على قروده وأحديته . 

ارجع الاظر إلى الصى تجده يدندن قبل أن يعرف 
الكلام . إذا تألم هن" أو فرح حن : وليس يعيد : بل 
يكاد يكون يقيئآً . أن أوائل سلالة الانسان وآباء أول 
الزمان كانوا يانون انفعالهم بصيحات ترم من قبل 
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عسي ني الأصرى بك 


ولك فى بعض الحيوان شاهد, 
فقد تسمع له صيحات تقليدية » 
وهتفات ندائية ء بل بنهات منطوقة تكاد تكون 
ملفوظة . ألم تركيف تبغم الغزالة عند إظبار حتانها على 
كلوها (6 ؟ 
إن كثيراً من الهم تتباغم للداعى والظرف, وعليك 
يحديقة الحيوان . وهنالك ترى وتسمع. 
لا توجد حدود فاصلة فى الترتيب الوجودى الانسانى 
بين الأشارات وتقلصات عضلات الوجه وصيحات 
الانفعال واللاصوات المنطوقة . إن هذا كله يكوتن وسائل 
بيان الانسان, وطرائ قكلامه, ووسائط حديثه» وجميعها مرتبط 
بعضها يعض . وتابعة كل واحدة منها للأخرى . 
ولا شىء غير اتساع لغة الكلام والمخاجاة بالفم 
واللسان وغزارة معجم الحوادث والمسميات . قد نقصت 
الطلو : بفتح الطاء ولد الغزال 


من تلك الطرائق والوسائل والوسائط للاستغناء عن كثير 
منهاء فلم يبق من قوتها إلا ما يظهر الأحاسيس الساذجة 
والشائعة والعميقة والشديدة . 

إن ينوع الصيحات الموسيقية خرج من كلام بعض 
الأمم الممتابع كأنه ترم »ومن عادة الترتيل .والقصص الغنائقى» 
والرئمة العارضة النفس عند سبو أو ساعة لحو . وعلى 
الاخص اللبجة ٠‏ 

اللبجة هى الخطاب . وقل ولا تخف:هى قيمة 
الخطيب » فان أحسنها ارتفع؛ وإن أساءها وقع :ولو أرسل 
الآيات . اللجبة هى غناء لم يستتم وضوحاً, بل لحن 
سوس مكتوم : 

وك كلمات متشابهات وشبه مترادفات ليت مختلفات 
فى المعنى . لا لثىء إلا لفارق اللبجة وكيفية النطق بها . 

وإذا ما اتتقلنا إلى التقليد الفنئى للصيحات الموسيقية 
والكلام الغنائى: أولة طرق البيان والتعبير عمافى القلب - 
ألفينا الموسيقى الصوتية ‏ استعال الاصوات الممّرنة - 
قد أخذت طورا متكوساً. فبعد أن كانت أولية المبادى, 
أثرية أصبحت فى عبدنا المهذب النقى شيا أقل مسخا 
ووحشية باقترانها بالعزف بالملاهى . 

إن الأمم حت المتأخرة وغير الراقية فى زماننا تعرفبا 
وتذوقها . فنهم من يحبلون الموسيقات والعزف ٠‏ ونراهم 
يذنون و يرقصون على ضروب الغناء “ومنهم من تستخفرم 


الموسيقى فأخذم الطيش حتى من الدوثى . كالسودان 
وسكان قلب إفريقية . 

أنت تعرف أن الآمم طبقات بعضها فوق _بعض 
حسب داركة كل أمة «نهم. وذن الموسيقى يتبع بالطبع 
درجات الطبقات . 

ويحسن بك أن تعلم فى هذا المقام . أن أهل سيام 
يتعشقون الموسيقى فلا بوجد ينهم فرد من أسرة أو قرية 
إلا ويتغنى فى روحاته وغدواته . ومم يكوانون الجوقات 
فى الناسبات حتى أنهم يسيحون أسرابا وجاءات فيغنون 
فى رحلاتهم كأنهم فى ليالى أعراسهم وأفراحهم . وكذلك 
أمل الصين مم كثيرو العنابة بالموسيقى » وكان من حكامهم 
من قديم الزمان وزير للآربية الموسيقية . 

وما بأخذك منه العجب أن نيام نيام : القبائل العراة 
يغنون ويضربون بمعرف شبيه بمعزف الفراعنة والحدبشان» 
ألا تدرى ماهو . هو الجنك , الحارب .؟ 

إن فى اختلاف الموسيقات. والاغانى؛ وما تفضّله منها 
كل أمة لآبات للحكم على طبائع الإثر ونفوس الناس . 

أما وقد عرفت طبيعة وطابع الموسيقى فستحدثك 
قرياً عما يوجد فيك منها . 


مج 


ا لاورا لياح منص !لقن الثامزعشز 


لزلا سام ليزيها ليه 


لقد رأينا كيف بدأت الآويرا فى إيطاليا فى آخر 
القرن السادس عشر . وكيف تطور هذا الفن فيها فأصبح 
له , فى مدى قصير , أربع مدارس عتلفة تتناقى فيا 
بينبا » واتخذت أوبرات كل مدرسة هنها خاصية تعرف 
بها . وتلك المعاهد الأربع فى مدارس فلورانسا . وروما 
والبندقية » ونايولى . 

كذلك رأينا فن الأويرا يشق طريته إلى فرنسا على 
أثر ظهوره فى إيطاليا بسنين قلا :نا كيف أصبح 
للأوبرا الفرنسية فى القرن السابع عشر مابميزها عن طابع 


الفن الايطالى ٠‏ وذلك بفضل الموسيقار لولى ومن خدهة 


من أعلام الموسيقى فى فرفسا. 

والآن نعرض . فى هذا المقال. إلى حال الآو ١‏ فى 
المانيا فى ذلك الوقت 

ظات الانيا بمنأى عن هذا الميدان الفنى , بعيدة عن 
الاشتراك فى مضماره ‏ مدة طويلة ٠.‏ وذلك بسبب مشاغلبا 
السياسية والاقتصادية . فقد كان القرن السابع عشر فى 
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المانيا حافلا بالمشا كل السياسية اتى اضطرتها إلى خوض 
غمار حروب طويلة . أهمها حرب الثلائين سنة 

سيق الشعب الالمانى إلى مبادين القتال. وانطلق يذود 
عن بلاده ويدافع عن حرءت», فلا اتتبى من كفاحه اناء 
باعباء ثقيلة من مسكو لات 
كانت ننيجة لازمة لتاكث '-خروب الطاحنة . فكان بدهياً أن 
لاهتهام به 

إلا أنه رغم الضنك والشدة والضيق الذى تملك الشعب 
الآلمانى فقد ظل حكامه وأمراؤه وءلية القوم »لا يخفلون 
مسراتهم ولا يخففون حتى من غلوائهم فيها . وكانت الآوبرا 
الايطالية خير ما يمتعون فيا بالسماع فامتلاً بلاط العواصم 
وقصور الأمراء بالأيطاليين من أهل الفن حتى أنكل الآوبرات 
التى كانت تمثل فى ذلك الوقت كانت إيطالية بحتة . يقوم 
بتأليغبا وتلحينها وغناء أصواتها شعراء وموسيقيون إيطاليون. 
وكانت لنة البلاط فى ألمانيا هى اللغة الايطالية ثم صارت 
اللغة الفرنسية . 


!تتصادية وأزمات مالية شديدة 


ينصرف الناس عن الفن 


وطبيعى أن يظل الشعب بعيداً عن مشاهدة هذه الأأوبرات 
وأف تظل مشاهدتها وقفآً على الحكام وحاشية البلاط 
من الآمراء وعلية القوم وعلى أسرثم ومن يلوذ بهم . ولقد 
إلغ من بذخ أولئك القوم أنكان لكل أمير شاعر خاص 
به ينظم المديخ فيه وفى أسرته . ينما كانت كثرة الشعب 
وهى تنوء بعبء الضرائب الباهظة . عاجزة عن منافسة أولئتك 
الايطاليين الذين انتشروا ىكل مكان وتملكوا ناصية الفن 
ودانت لمم السيطرة التامة عليه . 

ونحة بسيطة نعرضها فما يلى » عن حال الفن فى 
العواصم وأهم البلاد الآلمانية كافية لتصوير ماكان للايطاليين 


من سلطان قوى ونفوذ لاحد له : 


الما 

كانت فينا أخصب هيدان فى المانيا ظبرت فيه جبود 
الآساتذة الأبطاليين وذلك لآانها كانت على اتصال وثيق 
بالبندقية حتى أن أساتذه الفن فيبا . البندقية , كادوا 
يكونون مشاعا ينها وبين فينا . 

ولقد اهتمت فيا بالاوبرا اهتياما كيرا سما فعهد 
ليزيواد الأول مهدر ع ولليو,ء 

وبلغت حد الكال فى عهد جوزيف الآول وكارل 
السادس . وكان القائمون على أمى الموسيقى إيطاليين جميعاً 
بل ولم يكن حظ الاغة الآلمانية من تلك الآوبرات إلا بعض 
تراجم كان يقوم بها أحياناً شعراء البلاط ٠‏ 

وفى الحق أن ذلك العهد ليسجل للايطالبين مابذلوا 
فيه من جهد , وما أصابوا من ناح » فلقد بلغ نشاط أحدهم 


وهو الموسيقار دراجى ٠‏ «وس«د. أن بلغ ماله فن 
المسرحيات مائتى أوبرا «وإنكان التكثير منها من نوع 
الأوبرا كوميك . . 

ومن أساطين الاساتذة الايطاليين الذين تجلى جهدهم 
وجهادهم فى الآوبرا ممدينة فينا » منتفرى . وكفالى , 
وشت . 
برخ 

كذلك كان الحال ماثلا فى ميو : فقد كان فن الأاوبرا 
إيطاليا يحتا . فقد استقدم إليها الموسيقار برنيلى ,مس8 » 
هن روما ليكون رئيسا لفرقة البلاط ثم خلفه ابنه . 

وأهم من ظهر من الأساتذة الأيطاليين فى بلاط 
بافاريا الموسيقار الكبير ستيفاق «١‏ :«م/و , , وهو من 
البندقية ١ (٠*8 ١366 ٠‏ كتب أكثر من م١‏ أوبرا 
مثلت فى ميوتخ وفى هانوفر ودسلدورف . 

ويمكن أن يقال إن ستيفاتى هذا كان لاآلمانيا مثل ما كان 
الموسيقار لولى لفراسا » فقد حاول أن يكون له أسلوب 
خاص فى التلحين . وصارت «وسيقاه مثالا يحتذى فى 
التأليف ٠‏ وتجح فى تحلله من فر البندقية القدمم فكان 


لأويراته طابع خاص “يزت به ٠‏ 


قائرفر 

وقد عرفت مديئة هانوفر » قبل أوبرات ستيفاق ع 
أوبرات أخرى فرنسية وإيطالية . ونا امتازت هانوفر 
بما كان يظهر فها الفينة بعد الفيئة من أوبرات باللغة الالمانية . 
ولقد مثلت فها عام 44( الماسبة افناح دار الأويرا 
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إحدى أوايرات ستيفاق مترجمة إلى اللغة الآلمانية . وسرعان 


مامثلت هذه فى بورج وفى براونشفاج . 


دشري 

كان البلاط فى سكسونيا كذلك رئعا خصيا للفن 
الأيطالى . وذلك بالرغم من أنه قد ظهر فيه أول 
موسيقار ألماق لحن أوبرا ألانية . ذلك هو هنرى 
شوتس ١‏ اسه .#7 اء وهو سلف باخ العظيم ٠.‏ ولد 
عام همه( وكان رئيسا للفرقة الموسيقية فى بلاط 
سكسونيا . لحن أوبرا ٠‏ داقى » الايطالية بعد أنترجمت 
إلى الألمانية وكان ذلك لماسبة زواج إحدى أميرات 
سكسونا . ومثلت هذه الآويرا فى عام 1589 فكانت 
أول أوبرا ألمانة ظهرت . غير أن موسيقاها فقدت وم 
تصل إلينا . بل إن غالبية ما لحن من الآوبرات الآالمانية 
قبيل هذا الوقت . وفى القرن السابع عثر بعد ذلك » 
ضعت لعدم تقدير الشعب للفن الآلمانى . 

ولقد جاء تلحين شوتس لهذه الأوبرا ٠‏ داقى » على 
الفط الايطالى القديم الذى كانت فلورانسا تتبعه. 

وما حدر بالذكر أن شوتس قد تعلم الموسيقى فى 
إرطاليا . 

لم تقو رواية شوتس على تثييت الفن الالمأق . حى 
ولا فى سكسونيا وحدها . بل ظلت هذه مركزا هاما 
للأوبرا الايطالية حتى تأسست بها فى عام 5مو؛ دار 
للأوبرا على نظام إيطالى بحت . 

وأه من اشتهر فى سكسونيا من الموسيقيين . الموسقيار 
وقد شغل مركزا 


أدولف هاسا , مس .مء وزوجته . 
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فيا هاما . وهذا المؤسيقار وإن كان ألماتى المولد 
والأصل إلا أنه إيطالى النزعةوالتربية حتى أنه لبعد إيطاليًا 
فقد تعلم فى إيطاليا. وعاش فى نابولى معظم حياته ؛ ومات 
فى البندقية عام عمل( . 
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كذلككانت برلين مركزاً هاما لرعاية الأوبرا الآيطالية 
وإنا لثرى القيصر فردريك الآ كبر رغم وطنيته الصادقة 
ورغم ماأظهره فى حروبه: التى اشترك فها بنفسه؛ من 
وطنية قوية قدسية ضمنت له انتصاراته الباهرة كان برغم 
ذلك لا ييل إلا للغناء الايطالى ويفضله على الغناء الالمالى 
وله فى ذلك جلة مأثورة» قوله «خير لى أن أسمع حصانا 


يصبل من أن أسمع ألمانياً تغنى »2. 


قامب وم 

أما هامبورج فكانت تعتبر فى ألمانيا كالبندقية لايطاليا 
ذلك لانها كانت معقل الفن وموطن الموسيقى . وقد 
التقى فها الفن الايطالى والفن الفرنى . 

بنيت فى هامبورج أول دار للأوبرا فى البلاد الآلمانة 
جيعاً . وكان ذلك عام 1108 واستدعى الموسيقار كوسر 
مما كووب بببرواء وهو تليذ لولى » خصيصاً 
لرياسة فرقتها . فأدى مبمته أكرم وأنجح ماتؤدى المبام . 

وإذ كانت دار الآوبرا فى هامبورج أول دار بنيت 
فى البلاد الالمانية . ققد كانت كذلك ميدأ عهد الشعب 
بتذوق فن الآويرا بعد أن كان القتع بمشاهدة الأويرات 
وقفاً على الملوك والأمراء وعلية القوم . وقد ظهى فى 


هامبورج الكثير من هذه الآبرات باللثة الألمانية . 

وبلغت أوبرا هامبورج أوجها على بيد الموسيقار 
الالماق كيسر رام 6بوو ب وسار . فلقد كان 
يعد فى طليعة «وسيقارى العالم . ميض بالفن فى هامبورج 
حتى أصبم فى «صاف فن المدرسة المديثة فى البندقية . 

ولقد كان لهامبورج سمعة عالمية فى الموسيقى اجتذبت 
إلها مندل « 106 » الذى كان موضع رعاية ٠‏ كير ء» 
فيج نجه . وسلك طريقه ٠‏ وكارن فضل هندل على 
الأويرا الآالمانية كيرا ٠‏ ستعود إلى ذكره تفصيلا فى مقام 
آخر . وبعد أن اشتغل هندل إلى جانب كيسر تدحا 
من الزمن فى هامبورج ٠‏ غادرها إلى إيطاليا . 

اننا 

وهكذا . أينما وليت وجهك فى ألمانيا » ترى الفن 
الأيطالى , والاساتذة الايطاليين يحتاون مختلف البلاد 
الآالمانية بلاطها : وقصورها ؛ ودور مسارحها : وسيطرون 
على اموشعافارء 


وقد ظلت هذه الخال مدى قرن ونصف قرن . بل 
إنا لرى الشعب الألمانى نفسه . بعد أن تذوق فن الأويرا 
لا ترف لفان الماتى بالكفاية مالم يكن قد سافر إلى 
ماوراء جبال الآلب واتهل من مناهل الفن الايطالى . 
بل إنتا لترى كيار الفتانين الآلمانيين يتسابقون لتحصيل 
علومهم الموسيقية فى إيطاليا . بل ولقد اضطر كثير من 
الموسيقيين الالمان : مراعاة لرزقهم » وضرورة كسب 
قوتهم ٠‏ إلى تغبير أسمائهم بأسماء إيطالية مستعارة حتى 
يموهوا على ااشعب بأنهم من أصل إيطالى ليصيوا منه 


. التقدير الفنى‎ ٠ 


ولكن إذا كانت ألمانيا قد ضحت بفنها القومى . هذه 
المدة الطويلة وتركته فى أيد اجنبية تتصرف فيه طوع 
إرادتها فقد عوضها هذا الفن الآجنى عن هذه الخسارة 
ما بذره فى ابلاد من بذور صالحة كان غراسه أكبر 
أعلام الموسيقى فى ألمانيا أمثال هندل وباخ وجلوك 
وهايدن 'وموتسارت . 0 9 
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اي جهاز رادبو 
0١ 5‏ 
أث تسمع وتشاهد 
الجهاز ذو الشهرة العالمية 


تلفوتكن 
؟ موجات 
الشامل 
للتانة الصنع . دقة قة النغم . 
أناةةالشكل. .شد ةالحساسية 
فضلاعن قوةلباته الشهيرة 
الى لا مثيل لها 


أتمان فى غابية المباودة 


وبالتقسيط 
محلات 
عرْيرٌ لولس 
مصر 


#لاشارع ابراهم باشا 
تلفون 1114ه 


الاسكندرية 


8 شارع فؤاد الأول 


تلفون 77.60 


كان شرف الموسيقيين 
والمغنين أيام عز العرب ومجدمم 
فى القرون الآولى من الأسلام 
مشيداً .ل شرف هاتين 
الصناعتين وسمو مكاتتهما ونفاق 
سوقهما عند الخلفاء والأمراء 
ومن إلهم من صدور الدولة 
وزعمائها 
المتشددين من فقباء العراق يتحرجون من الغناء والموسيقى 
ولايرون إطلاق وصف الجواز علهما ولكن الحجازيين 
لم يلقوا بالا مثل هذه الشبيات إذ كانوا أرق طباعا وأزى 
نفوساً وأعرف حقوق أنفسبم عليهم من إخوانهم العراقيين 
على أن الآمر لم يلبث أن خرج من هذا النطاق الضيق 
وعظم عن أن يلْزم الوضع الذى أراده عايه الفقباء من 
الجدل والنقاش . 


٠.‏ ولقد كان بعض 


ثم جاءت دولة العباسيين وكثر اتصال الفرس بالخلفاء» 
والفرس أهل مدنية عريقة وهم بالغناء والموسيقى ولع 
شديد . ومن 5 اتسعت دائرة معارف الموسيقى وكثرت 
مصادرها وأصبح المغنون فى عبد العباسيين يتلقون أصول 
الصناعة عن رجال أفذاذ وأساتذة مبرزين بعد أن كان 
أسلافهم الآولون من مغنى الحجاز يتلقفون النذر الضثيل 
من أصول هذه الصناعة عن أسرى الفرس خاصة والموالى 


ذا 


ا مرا غلناء وباط الأمراة الأويين 


للكاتب الآديب الاستاذ ٠‏ خلدون ء 
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من غير العرب عامة . وعلى 
ذلك شرفت الصناعة وشرف 
أهلبا إذ كانوا أهل عم وأدب 
إلى جانب وصفهم المعروف 
من الموسيقى والغناء. وحسبك 
فى هذا أن بعض واصفى 
إسْحاق قال عنه : إن الغناء 
كان أقل بضاعته » وأزنف 
اسحاق كان يدخل عل اللفاء فى صفوف الفقباء والأادباء 
وقد بلغ به الاعتداد بالتفس أن طلب إلى 
المأمون أن يرخص له فى الصلاة معه فى المقصورة . 
وهى غاصة بالخيفة وحاشيته المقربين . وقد احتمل منه 


والشعراء . 


المأمون هذا » ولكنه صرفه عنه باطف وهبة سنية . 

وكان مما زاد فى شرف الغناء ومكن له فى النفوس » 
وجعله صناعة حترمة . محاولة بعض اللفاء حذق هذه 
الصناعة وشدة ولعهم بها » وإقدام إبراهيم بن المبدى على 
تعل الغناء والحذق فيه , حتى أصبح ضريب إسحاق عند 
بعض أهل الفن وخيراً منه عند الآخرين . 

وليس من شك فى أن اندماج ابراهيم بن المبدى 
فى الغناء وشبرته به وحرصه على التبريز فيه كل ذلك 
قد أعلى من شأن هذه الصناعة وأكسها جلالا وخلع 
علها من أبهة الملك وهائه , فقد كان ابراهيم عريق 


فى الاتصال بالخليفة إذ كان ابن المبدى وأخ المادى 
والرشيد وعم الآمين والمأمون والمعتصم وذا قرابة ماسة 
يعن ولى هؤلاء من الخلقماء . ثم أن ابراهم نفسه فك 
رشح نفسه للخلافة وغاب على بغداد زمنا فى أول عصر 
المأمون . وقد نقل صاحب الأغانى رواية عن ابرافيم 
يقول فها أن المأمون لم يعف عنه إلا إكراما لهذا 
وأشار إلى حلقه . يعنى بذلك قدرته على الغناء » 

ولو أننا جارينا المتشككين تأتكرنا هذه الواقعة 
واستكثرنا على المأمون أن يعفو عن خارج على الخلانة 
إكراما لفنائه » وعلى ابراديم أن يذهب إلى هذا الفبم 
فى سر العفو عنه ‏ بقى معنا استساغة أنى الفرج هذه 
الرواية وعدم إنكاره إياها ما يدل على أن هذا الفبم 
كان جائزا ولم يكن قائله أو راويه مخترعا أو مسرا . 

وجاء الوائق فأكرم أهل هذه الصناعة وبالغ وأطنب 
وكان رضاء إسحاق 
عن بعض صناعته لا يعدله شىء فى نظره والواثق هو 
الذى يقول لأسحاق وهو يكى . . لو قدرت على رد 
شبابك لفعلت بشطر ملكى . 


إذ كان مغنيا ذا صناعة معروة . 


وقد أنكأ صاحب الأغانى فصلا عن الخلفاء الذين 
لهم صناعة معروفة فى الغناء وصدر هذا الفصل برواية 
تقول إن جميع الخلفاء كانت لهم صناعة معروفة وقد أنكر 
أبو الفرج هذه الرواية وأحالها على المبالفة والاختراع 
ثم ذكر الخلفاء الذين أثرت عنهم صناعة وعرفت لم 
أصوات . على أن هذه الرواية تدل كذلك على 
مبلغ شرف الغناء عند العرب وكيف كانوا لا يستتكرون 
على خليفة من الخلفاء : حتى عمر بن الخطاب أزنف 
يوصف به . 


ببقنا هذا البيان لندال به على فضل صناعة الموسيقي 


والغناء عند العرب وكيف كان بعض الخلفاء بعتزون ببا 
ويحاولون أن إغلبوا الحترفين علا . فأما حفاوة الخلفاء 
بالمغنين وبرثم بهم وإثارمم يام بالزلؤ وتعهدم بالرعاية 
والألطاف فا ذلك أعظم من أن يخق وأشبر من أن 
يوصف . وحسبك فى هذا أن أحد الخحلفاء قال لمنيه 
ما خلاصته أنه زبنة ملك ولو لم يكن من نعم الله 
عليه إلا وجوده فى دولته لكفاه ذلك وأرضاة 

ولقد كان المغنون يشاركون الخلفاء فى سمرمم ولا 
يقفون عند هذه المرتبة بل يتجاوزوتما إلى إبداء الرأى 
فى السياسة. وقد أسلفنا فى الكلمة الأولى بعض شواهد 
هذه الحال ولكننا نحب أن نشير فى كلءة اليوم إلى فضل 
آخر للغنين طوقوا به جيد الشعر والشعراء فقد كان من 
أكير الوسائل لأذاعة شبرة الشاعر ورواج سوقه عند 
الخلفاء والآمراء تغنى أحد المغنين بثىء من شعره فا هو 
أن يطرب الخليفة من الشعر والغناء حتى يسأل من القائل 
ومتى اتفق هذا السؤال لشاعر تفتحت أمامه الآبواب 
وأحاطته السعادة وحفه التوفيق من كل جانب. 

وكثيرا ما حدث أن جفا خليفة من الحلفاء شاعرا 
من الشعراء وتطول الجفوة ويستشفع الشاعر عند الخليفة 
بكل من يؤمل عنده الخير فلا ينفعه ذلك ولا يحديه 
حتى بيء الله له مغنيا أو مغنية تنشد الخليفة بيتين من 
شعر ذلك الشاعر الجفو فيصفو له الخليفة ويعود معه 
كسابق عهده. 

ويطول بنا القول لو أتنا أردنا التقصى والاستشباد 
فان الكتب ععشوة با كان من فضل الغناء وكرامة 
المغنين على الخلفاء والآمراء. ولو أننا ذهبنا إلى القول بأن 
تحت كل عبارة ذكرناها فى هذا الموضوع ووراء كل 
إشارة أسلفتاها حكاية طريفة ونادرة مستملحة وتاريخا 


نا 


طويلا لما كنا فى ذلك مسرفين أو مبتتدعين ء بل إن 
مالم نذكره أكثر وما لم نشر إليه أجل وأحفل . وهذا 
كله رشبت مكانة الغناء والموسيقى عند العرب وينبض 
بفضل هاتين الصناعتين عند ملوك الاسلام الآولين: 

والآن نولى وجهنا شظر الغرب لأرى حظ الموستيقى 
والغناء عنده بعد أن رأينا ماكان من ذلك عند العرب » 
وشافدنا على مأ نقول هله الخلة وما ثرويه من قصص 
هوسيقى ؛ وشاهد آخر وثيق الصلة بمجلة الموسيقى وهق 
ضديقى النابفة الدكتور مود الحفنى رئيس تحريرها فما 
أثبته فى كتابه ٠‏ أشهر مشاهير الموسيقى الغرية ». ١‏ 

فأما الرواية التى تنشرها هذه الجلة مساسلة فانها تدل 
على مبلغ ماكاك يلقاه موسيقى عظيم ؛ هو النابغة موزار 
من الموان والصغار عند أميره هيروئيموس مطرانف 
سالسبورج ووالها. ولسنا نحب أن نعيد ما نشر 
فى هذه الجلة ذاتها ولكن يكفى أن نقول أن هذا المطران 
استكثر على الموسيقى العظيم أن يصافح ضيوفه واندفع 
يؤنبه على ذلك ويقول له « أبلغت بك الصفاقة هذا الحد 
أتزعم أنك أصبحت من الشرف والتبالة بحيث يضع 
الأشراف أيديهم فى يدك الملوثة القذرة ؟ ياسوء ماصوره 
لك تفكيرك الفاسد وزعمك الباطل . ولكن لايجب أن 
يتعلق الرعاع أمثالك بأهداب العظمة يتمحلونها محلا » 

وليس هذا هو أشنع مالقيه ذلك الموسيقى العظيم من 
أميره بل هو مثل خسب . وصورة قد تكون ألطف من 
صور غيرها : وإن الانسان ليخجل ويشمئر . أن يرى 
نفسه مضطراً لنقل هذه العبارات البذيئة والألفاظ السمجة 
الوقحة بعد أن كان فى معرض اللكلام عن هذا الموضوع 
عند ملوك العرب فى روض حافل بالازاهير عابق بالاريج 
العطر والشذا الفياح . 
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وروى الدكتور الحفنى فى كتابه أن موزار هذا 
اضطر بعد أن طبقت شهرته الآفاق وأغرم به عظاء أوربا 
إلى قبول وظيفة صغيرة عند حام مدينة سالسبورج وعلى 
الرغم من إيجاب هذا الحاكم بفن موزار فالنه كان 
يعاءله معاملة الخدم ويدعه يأكل مع خدم المطبخ على 
مائمة واحدة :. 

وهذا هو بنتبوفن العظم يترك حفلة لأحد الآمراء مغضبا 
أن رأى الآمير قد أنزله درجة عن سائر المدعوين » 
ولما كانت عقيدة الغربيين سيئة فى الموسيقيين حَتَى ذاك 
الوقت وكان تقديره, إباهم غير عادل فقد أجمع الحاضرون 
تقرييا على أن عمل يتهوفن ١‏ قلة أدب . . وليس أدل 
على استهتار الغرييين بالموسيقى فى ذاك الوقت من الحال 
الى مات علها بيتهوفن من الفقر والعوز حتى لقد بلغ 
به الآمر أن عدا عليه الموت من غير أن يخف لعيادته 

وإن الانان ليزه وتأخذه العزة بالحق أن يرى 
ملوك الأسلام منذ أكثر من مائنين وألف عام قد 
عرفوا فضل الموسيقى والغناء وأنزلوا أهلبما منزلة المقربين 
وذوى الحظوة والشفاعة بنها ظل ملوك أوربا وأمراؤها 
يعاملون نوابغ الموسيقى والغناء معاملة الخدم والسفلة من 
الناس إلى زمن لا يبعد عن عصرنا الحاضر بأ كثر من 
ماه عام . 

وإنه لفضل باد للخلفاء على الفنون اجميلة وجمدة 
يجلا لم الدهر وينقشها النارخ فى أطيب صفحاته 
وأكرم سجلاته . 


حعت- 


+ لزنه 


لبت شخصية نابوليون رجلين , أحدهما رجل الحرب 
والثانى الرجل الخاص . فأما رجل الارب فكان يرى أن 
الناس الذين يبعث مهم إلى هيدان القتان ليسوا إلا أنواعاً 
من الآلات الى يستعملبا الانسان فى تحقيق رغباته » إن 
أصابها شر أسف له بجرد أسف أى بلا عاطفة . لآن 
مالحق مها من تاف قد ,بعد تحقيق أمنيته . 

وأما الرجل الخاص فمختلف كل الاختلاف عن رجل 
الحرب ذلك بأن نابليون كان يذهب تبعا لما تمليه عليه 
طبيعته : يندفع بعاطفة الاعتراف باجميل . وكان كريما 


. ولقد قال الدوق راجوز م.مون», فى ذلك 


٠‏ إن الطبيعة قد حبته قلآ مغرى لتقدير مايقدمه له 
الناس من خير؛ وكان هو خيراً» ولا أبالغ إذا قلت إن 
قلبه كان فياضا بالرقة ,- 

أحب نابليون فى حياته إمرأتين من بنات الفن إحداهما 
المغنية جازاق #مممن .ميم من ٠يلانو‏ فى ايطاليا والثانية 
الممثلة التراجيدية جورجا. 

أما الآولى فعرفها الأمبراطور فى إح.دى سفراته فى 
مدينة ميلانو . قفتن يالها وأحب عذب صوتها » واغدق 
عليها من الحدايا تمينها وعزيزها : ورغب أن يحتفظ بم ففوض 
برتيه منسم أحد رجاله أن م معها عقداً لمدة طويلة 
وأن يصحها إلى باريس لخقق برتبيه رغبة الآمبراطور وأخذ 
هذه المغنية ورحل بها فى عربته الخاصة إلى باريس بعد 
أن تعاقد معها على مبلغ ١٠١‏ ألف فرنك تصرف لها شهرياً 
نظير مكوثها فى بلاط الآمبراطور . فظبرت بعدها فى باريس 
على مرسح التياورى حيث كان صوتما البديع حديث كل 
من مومه . 

لقبت مدام جازاتى بعد ذلك مقرئة الآبراطورة 
وأنعم على زوجبا وكانمن أفراد اليش بلقب جنرال. 
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ولحكن هذه الحبوبة الصغيرة الممتازة المرموقة باهتام 
الآمبراطور وعنارته لم تف عند هذا الجد بل استغلت هذا 
المركد فطلبت أن يكون لا فى البلاط مكأن بين مماعد 
الأشراف وذن لها ما أرادت إذ أنعم عايها بلقب «كرنتس » 
وقانت تعمل على الظبور فى أبهة وتعطى نفسها أهمية كبيرة 
واتتبنى بها الآمر إلى هجر الأمبراطور ولذلك ود أن ينتقم منها 
فأمر أن تعوذ إلى ايطاليا وطلب إلى جوزفين أن تفصل 
هذه المقرئة الصلفة . ولكن جوزفين ردت عليه تقول . 

و لاباسيدى أى سأختفظ ما إذ لا يليق بك أن تلقى 
فى نار اليأس امرأة صغيرة . بعد أن اغتصيتها لنفسك وحلت 
بها وبين القبام بفروضها ولعمرى إنى لأشعر أنى سأ كون 
فى القريب بائسة مثلهاء اننا نبكى معآ وانها لتفبمنى وأفهمها. 
وكان فى هذا الوقت قد تسرب إلى الجالس عزم تابليون 
عبل طلاق زوجته جوزفين . 

وم بمض زمن طويل حتى تعلقت مدام جازاتى بأحد 
الموسيقيين : وكان عازفا بالكمان : فكانت هذه الصلة باعتا 
على عودة الآمور إلى مجار.ها فى القصر وأصبح جو البلاط 
هادثاً وكان من عادة نابليون أن يختفر محبوباته عبثين بحبه 
وقلبه . وعدم أخلاصين له ؛ وهو أمر يرجع إلى مبدأ فلسق 
اتخذه لنفسه فقد كان يعتقد أن عدم الاخلاص ثشىء عادى 
كأحداث الزمان 0 ض لما الناس فأن نزلت لأحدم 
كارثة أو نكبة فلا يحمل أن يأمى لها وتثور ثائرته من 
أجلبا بل يحب أن يعمل على تخفيف المصاب فيا ولذلك 
فانه لما علم أن حبيبته علقت غيره لم يسمه إلا أن يعرض 
عليها مبلغاً كبيراً من المآل يغريها بميعلى ترك حبييها الموسيقى 
ولكنها رفضت . 


ولا خشيت سوء العاقبة فرت مع من أحبته إلى الروسيا , 


1 


الادارة:- شارع د 
المطبعة ١:‏ شارع بورصه 
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إناما لفائدة القراء » 
وتوحيداً لترتي ب أسما. الدرجات 
الموسيقية نذكر فى الجدول 


« الموضح بالصنحة التالية» 

أسماء الننهات الشرقية 8 
ما يعادلها فى التدوين 2 بالطبقة الملامة 
التى أقرها مؤتمر الموسيق العرية . 


ومن هذا الجدول يتضح الخطأ الشائع فى مصر فى 
مكان درجة النبفت وقرارها الكوشت لان الترتيب 
المستعمل فى مصر ‏ عراق . نيم كوشت . كوشت . 
راست وصياحاتها . أوج ٠‏ نيم نيقت . نهفت . كردان- 
لا يستقيم معها تكوين لحن نهفت العرب السابق شرحه . 

على أف الاسماء التى أوردناها بترتييبا فى الجدول 
هى أضلح وضع يحب اتباعه خصوصاً وأننا ننشد السير 
على السلم المعتدل الحتوى على أربع وعشرين ربعا متساويا . 
وقد سبقنا إلى ذلك هشاتة فى الرسالة الثمايدة وحيذ 
كلوجيت هذه التسمية وهذا الارتيب بعد تمحيص دقيق 
أثيت حتها . 
اصامر مات مو سيؤي: عر بير 

نزولا على رغبة الكثيرين من قراء هذه الجلة الغراء 
نستعرض فى عجالة موجزة الألفاظ التى كان يتبعها العرب 
فى تكوين ألحانهم مع ذكر ماورد على لسائهم من 
الأصطلاحات الفنية حتى بتيسر للقارىء متابعة ما كته 
في أبحاث المقامات بسهولة . وقد كان بودى أن أعملى 


نريفت العرب 
بقل الاستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش ا موسيقى ا المعارف 


ا 


القوس باريها فأتر ك للجمع 
اللغوى حق الأرشاد عن هذه 
الأصطلاحات ولكتتى أمام 
هذه الرغبة الملحة ومع التحفظ 
التام أقرر أن ما سأذكره من 
التعابير نما هو مأخوذ على لسان كتب الموسيق العريبة 
ووارد فى متونها . ولست أطالب باستمرار متابته فلا 
ال الرأىق للبجمع اللغوى فبو خبيرها وابن يحدتها وما 
تعجلته بالذكر إلا تسهيلا لها أتناوله من حوث ف المقامات 


#6 م 


الغ : 


واجمع نهات ونغم : هى الصوت المندرج تحت ضوابط 
الموسيق من حيث الثقل والحدة وعدد الآهترازات , 
ويقول بعضهم فى تعريفها : إنها صوت يلبث زمانا عل 
حد من الحدة والثقل . وقال الفارانى فى كتاب الموسيقى 
٠‏ وأعنى بالتغم الأصوات الختلفة ف الحدة والثقل الى 
تتخيل كلبا ممتدة » وقال عبد القادر بن الغيى فى كيتاب 
مقاصد الالحان ٠١‏ النغمة صوت واحد لابث زماآ ذا قدر 
محسوس فى الجسم الذى فيه يوجد , فكل لفظة مرن ‏ 
الألفاظ الواردة فى الجدول الآنى هى اسم لنغمة مخصوصة 
ومن الخطأ أن تقول ٠‏ فلان يننى من نغمة كذا ‏ لآن 
هذا يدل على أنه يأتى بصوت واحد مستمر دون الانتقال 
إلى سواه . ومن الختلأ أيضاً استعال كلة نفمة فى نحو 


3 


كرتو لتنا و 
تدبا 2 


نضحَاتالرنبة الأولى نضكماتالمرتبةالشانية 


ذ هله لوو مرح تئة الحنهان." وقصل بجا هرد 
مخصوص وهو الحن الحجاز . 
ويعادل النغمة عند الفرنجة كلبة « 806 ء» 


الى 


3 
هو اما تألف من هات مرتبة بعضها يعاو أو يسفل 
عن بعض على نسب معلومة ويقابله عند الآفرنج كلة 


سمه ء أو ١‏ فاتلمسء 
الررر ا : 


غناء أو عرف من لمن لايشترط فيه الترتيب النهات 
من حيث الصعود أو اليوط . 
العدرث : 

كاطواء ولكنه محدود المنطقة كصوت الطفل وصوت 
البلبل وصوت المرأة 

وصوت إنسان فكدت أطير . 

ولا يستعمل للدلالة على النخمة . ويعادله عند الفرنجة 
كللة ,ماسم ء فى التوزيع الموسيقى . 
الرفوار : 

كلية معربة معناها جريدة الحساب ثم أطلقت على موضع 
الحساب واستعملت فى الموسيقى للدلالة على اللحن لما 
تشمله من معنى الرتيب فى قولك ٠‏ عمر أول من دون 
الدواوين فى العرب ٠‏ أي رتب الجرائد لهال وغيرها , 
ذو اديع 


هو ديوان مُكون من أربع نات مرتبة ويعادله عند 


الفرنجة « 0م11 ع وهو أقدم نوع عرف من الدواوين 


والعبارة اختصار ٠‏ لذى الأربع النغات ٠‏ فهي أدبع 
يفتح الأول ولييست بكسره كا هو شائع 
الى 0 

هو ذو الأاربع أو ذو اللثمس الذى تتححون منها 
الالحان ويعادله عند الافرج كلمة ٠‏ مم6 ء» 
ذو الكيل ٍ 

أى ذو النغا تكلبا . ويشمل مان ننهات من اللاساس 
إلى الجواب ويتكون من الاجناس بالمبوع السابق شرحها 
فى العدد الأول من هذه الجلة لمدى مرتبة واحدة . 
الم تبر : 

ديوان يشمل ثمان نهات من الاساءن إلى الجواب . 
اجماعد انام : 

تتكون من مرتبتين من الاساس إلى جواب الجواب 
وأطلق الفارانى اسم ٠‏ الجماعة النامة المنفصلة غير الخغيرة » 
على السلم الموسيقى المحتوى على مرتبتين لآانه كراتما بابمع 
النام المنفصل من ذى أربع واحد لم يتغير 
ال ساسى : 

النغمة الآولى من أسفل أى ديوان . 
الهرام 

النخمة التى تسفل الاساس ببعد بالكل وعدد ذيذباتها 
نيصف عدد ذيذبات الآساس . 
الررائئ * 


القرار . 


الشباع : 

كالقرار . 
الصياح : 

النغمة التى تعلو اللاساس يبعد بالكل وعدد ذيذباتها 
ضعف عدد ذيذبات الاساس . 
الإواب : 

كالصياح . 
يعر باتكل : 

المساقة الصونية بين أساس وجواب أو بين قرار 
وأساس ويعادطا كلمة ممعت » 
بعر بابد ديع : 


المسادة انصوتية بين أى نخمة والرابعة فى الترتيب معها 


إلى أعلى أو إلى أسفل ويعادطا ٠‏ « 4 عمسم ء 


ار 


المسافة الصوتية بين أى نغمة والخامسة فى الترتيب” 


معها إلى أعلى أو إلى أسفل ويعادطا , ب« 3 ممم ء 
امار 

هوالنغمة الخامسة فى الديوان أى ثابتة الدير انملسممن موص 
الأوزرساتث 

الالحان المكونة من انع بين أ كثر من جنس واحد 
كرى: 

ذو الاربع ٠‏ قبل القرن الرابع الحجرى ٠‏ 

"1 


كه 
ذو الاربع « بعد القرن الرابع الحجرى 5 
مطلى فى تجرى --- : 


ذو الاربع المبتدى بمطلق أى وتر إذا طبق على غير 
انان 


9 3 
الببر البرددى :6 


البمر الطئنى : أو بعد المدة أو بعد العودة : 8 
المقام : 

هو الآساس الذى بى عليه اللحن ويستقر عليه فى 
الختام . ويستعمل على سيل الجاز بذكر البعض وقصد 
الكل بعنى اللحن كقولك «١‏ مقام اليكاه » ويراد به لحن 
اليكاه . وما يحدر ذكره هنا عدم جواز هذا الجاز 
فى الالحان التى لاتستتقر على أسمائها كلحن الكرد والصبا 
والحجاز فكلبا تستقر علل الدوكاه وليست على الدرجات 
الموضوعة لأاسمائها . 

ع ع د 


وتكتفى بهذا القدر اليوم وموعدنا الأعداد القادمة 
موالاة محوث المقامات . 


عه مرج 


0-0 


تلقت «الموسيقى » مقالا بهذا العنوان بتوقيع «خليل 
المصرى ‏ رئيس جمعية أنصارالمرسيقىالعرية بالأسكندرية » 

وإذ كان ذلك المقال قبا فقد نشرته فى عددها الخامس 
الصادر فى ١5‏ من بوليه سنة 6و١‏ . 

ثم تبين لها بعد ذلك أن المقال مسروق مقتضباً من 
بحث مستفيض للوسيقار الكبير المرحوم اسكندر شلفون 
منشور بالعدد العاشر من السنة الثانية من بحلة «مصر 
الحديثة المصورة » الصادر فى., من أبريل سئة 140 بعنوان 
« عظمة الموسيقى العربية - أسرارها الفنية اميلة». 

فأشرنا إلى ذلك فى العدد السادس من «الموسيقى» الصادر 
فى أول أغسطس سنة ومو أى بعد خمسة عشر يوماء بكلمة 
أنحينا فها باللائمة على سارق المقال وأهبنا به وبأمثاله أن 
,قدروا لانفسهم حقبا ولفهم كرامته فلا يغيرون على 
تراث الموتى , ونصحنا لهم أن يتأدبوا ويتعلبوا ويتقنوا 
الآدب والعلم قبل أن يزجوا بأنفسبم فى ميادين الكتابة 
والبحث إن أرادوا أن يكون لهم فى النبضة الموسيقية الفنية 
0 حيد. 

فتلقينا فى اليوم الثالث من شبر أغسطس سنة مم١‏ 
كتابا عليه هذا التوقبع , خليل المصرى» يتضمن بعد 
التحية أن « شخصاً يدعي --- يتعمد إساءىء ولما كان ممه 
جداً تلك الفضيحة الأدبية التى أصابتتى من بجلتكم ٠‏ الموسيقى » 
فقد أرسل اليكم تلك المقالة ممبورة باسمى بدون على 


وأقسم أتى أجل ذلك الراحل العظيم الموسيقار اسكندر 
شلفون بل كنت أول من عمل على إحياء ذكراه 
فى جمعيتنا . وحيت إتى كذبت حدوث إرسال ذلك المقال 
الكم منى أرجو التنويه عن ذلك فى أول عدد يصدر من 
جر يدكم انحبوبة » مع العم بأن هذا الشخص كان ... وما 
كان نصيبه إلا الصفع والمقاضاة . » 

ولو أن « خليل المصرى » بادر عقب نشرالمقال الذى 
يقول إنه مدسوس عليه بارسال تكذيب نسبته اليه لأعفانا من 
هذا كله ومن إشغال الخهور مالا طائل تحته ولا فائدة . 

ولكن سكوته سبعة عشر يوما عن التكذيب جركل 
هذافلا حول ولا قوة إلا بالله . 


كَكوجودام لين 
مغل وق بعالمو 


انب عدرسة الميد 


وقر 


إدارة المسهد بشارخ الملكة نازل مصر ١‏ 
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غطرات 
موسي لفان 
لاتب عز الغرب ييه على 


فى المدن رياض منسقة الآزاهنر . فانحة العبير ٠‏ وفى 
الررف حقول «تراءية الآطراف ٠‏ تماوج بالزرع . 
اتتسكام رياه . وينتشر نسيمه 

وفى المدن . إذا اكتهل اهار وحذت العقشية » 
أضراء منثورة الثريّات يستعاض مما عن ضوء الهار , 
وني الريف . إذا غاب الشفق , قر يملا الأرجاء ضياء 
وسكينة وهدوءا 

وفى المدن ضوضاء وجلبة . وفها لحو َو وظاهرء 
وف الريف سكون واطمئنان . وفيه بر الساحة : وطبر 
الادم . 

وإذن فد رشت )١(‏ أطلب قضاء بعض الاجازة فيه 
استجاما وراحة 

ولقد أتيت الريف وأنا متشبع ببحوث ٠‏ الموسيقى » 
متأثر بها . متابع ما يعنى به الصديق رئيس تحريرها من 
تمحيص العم والتتقير عن وليجته 

رأيته يستنبط من بكاء الوليد موسيقى . ومن لنّغا 
)١(‏ الرضيع ننها » ومن صوت الطفل دلحنا وتطريبا » 


(0) داف الرجل أنى الريف 
)١(‏ اللغا ما لا يعتد به من كلام وغرره 


ف 


شتك ببنذا «الآمى #واكتاقت 4 ووغيت. ديه 
ؤانشغلت به: أتتقل من العجب إلى الأعجاب غ ومن 
الحيرة إلى التصديق ء ومن التردد إلى الآبمان » حتى 
إذا اشتدت ظلة الليل » وهدأت العيون » وسيطرتر 
الحَمة” : فاذا الضفادع ؛ برية وبحرية : تنق فتتجاوب 
الأصداء تقيقها » وإذا الدج والبلبل وما إليهما تترتم , 
فيحمل النسيم ترنيمها 

هنالك تنيت ف العاطفة الى غرستها فى حسى 
ه الموسيقى » وبحوثها فاذا هى عاطفة موسيقية » خدعتتنى 
عن نفسى ء وحالتتى موسيقاراً يزعم لنفسه القدرة على 
مجاراة الباحثين : والتشبه بأكابر الفنيين . 

وإذن فبذا النقيق الذى تتصايح به الضفادع موسيقى 
فيها التطريب والتنخيم 

ول لا يكون ذلك ؟ أليس من عناصر التأليف الموسيقى 
أن يشتمل النوعين الاساسيين ‏ المياودى والارموتى ؟ 
ثم أليت الميلودى تحتم تتابع الأصوات الختلفة فى الموسيقى 
بعضها وراء بعض ؟ والهارموق تخرج الأصوات الختلفة 
فى وقت واحدء بدلا من تتابعها ؟ وهذا . على التحقيق 
ما بحدثه نقيق الضفادع أو موسيقاها , فان أنثاها تقوم 
بأداء المياودى فى حين أن أبا هبِيْرَة وهو ذكرها يقوم 
بأداء المارموى . 


لايتعجل أولو الفضل من أهل الفن فيتهمونى بالتحايل 
فى التخريج ٠‏ فانهم إذا صدقوا ما يقوله شاعر الآنجلين 
العبقرى ٠‏ اللورد يرون» فها هو يسبيل من هذا , كفوا 
عن اللوم والتثريب والاتهام . 

يقول بيرون « توجد الموسيقى فى تنهد العود ‏ القصبة ‏ 
وتوجد فى تدفق الساقية وجريان الجدول والقناة » بل 


توجد الموسيقى فى كل ثى. . إن كان لئاس آذّان » 

إذن لم تعد الصواب حين تخيلنا فى نقيق الضفادج 
موسيقى : وموسيقى مؤلفة على أمئن أانسها . وأحاسن 
وجوهها . 

على أن قواعد الموسيقى وقواننها الى تسير عليها وله 
تحيد عنها . لم يبدعها الآنسان . ولا فضل له ف ابتكارها 
وإنما كأن له الفضل فى الكشف عنها وتدوينها سب 

م تعال معى . أل يسمع الأقدمون راث الحارث 
يتغنى وهو يشقق الارض. وقارب الصياد يشطراب وهو 
شق عباب الماء ؟ والحراث والصياد لا يعنهما من ملك 
الدنيا كثيراً ولا قليلا , مادام كلاهما ينصت إلى موسيقى 
كته » تلك تختال فى الأرض . وهذه تتخايل فى ماء 
البحر . 


وإذا صح هذا القياس . فا رأى صديقى رئيس التحرير 
فى طنين الناموس ؟ ألا يبتدع لنا منه موسيقى يمال 
أسبابها ووجوهها ؟ 


١ 


كنت أريد أن أكفيه هذه المؤونة : اولا أن 
الموسيقى علاج تسكن به الأعصاب المائجة . وبهدأ الفكر 
الموزع ؛ ويطمئن الخاطر البليل . 

وموسيتى النافوس . ياصديقى ٠‏ مقلقة الراحة . 
مشيرة الأعصاب . لا تشبهبا إلا الموسيقى النحاسية الى 
تطلقبا محطة الأذاعة على الناس منتصف الليل . 

غير أنك لا تعدم وسلة فنية تحقق با موسيقى 
« الناموس ء وتحليلا عليياً لآثبات الميلودى والمارموق 
فهاء فأنت على ذلك جد قدير . 1 

إن الطبيعة طباخ أهل الريف ٠‏ تطهى لمم العافية 
والصحة وتدمم بأنواع الموسيقى , جيدها ورديئها . فمن 
الكنارى , إلى الدج )١(‏ إلى البلبل ؛ إلى الحراث . إلى 
الساقية : إلى الغدير : إلى الضفادع والناموس . 


وسبحان من فضل الناس بعضهم فوق بعض درجات 


الداج : طائر مغرد ٠‏ 


يطلب من دار المطبوعات الراقبة بشارع زكى مرة * 


ذا 


الطاحون الملهمة 

توجه أحد أصدقاء الموسيقار شويرت لزيارتة 
فدعاه إلىشرب قتنجان من القبوة ثم استأذنه 
وقام إلى دولاب النوتة وامتخرج منه طاحونا 
قدية ووضع فيا البن وشرع يطحنه فها » 
والطاحون تند وتجعجع ٠‏ وما لبث أن صاح 
الموسيتار فى لفة الفرح يقول : , لقد وجدتها 
ما أوفاك وأصدقك أيتها الطاحون الصدئة ! » 
ثم ألقى بالطاحون فى ناحية فتنائر اللن . 

هنالك أقبل عليه صديقه مبهوما متعجبآ يسائله 
خبره تال نعم باعزيرى .دل هذه الطاحوئة 
نعمة مباركة فد أوحت إلىرحكتها المتواضعة 
اللحن الذى أنشده وما أجمله وأروعه . فقال له 
صاحبه : 

هل رأسك الذى يلحن أو الطاحون ؟ 

فقال إن دماغ يا صديقى يجاهد هذا اللحن 
من أسبوعويغالبه فلا يكاد يلغ منه مأربا » وهذه الطاحون 
أنرلته عل إهاما . 


المباركة »فى دقيقة واحدة . 


كم تركم شوبرت ببذا اللحن الذى صار فيا بعد الرباعية 
الخالدة ٠‏ رى مينير» فرعى الله تلك الطاحونة , 


ذكاء مني' 

وقف عازف إيطالى يعزف بالآرغن أمام بيت شيخ 
انجلينى عصى المزاج ء فتبيج الشيخ وأمره فى حدة أن 
ينصرف مشوحا بيديه مستنكرآ ما يأتيه الرجل من العزف. 

ولكن العازف الايطالى صمد فى مكانه واستمر فى 
عزفه حتى ضبط وقدم إلى محكمة الخالفات بتهمة انه أزعج 
الشيخ وأحدث له اضطراباً وطلب توقيع عقوبة الخرامة 
عليه 
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فنا مثل أمام القاضى سأله ٠‏ لماذا لم 
تتصرف حين طلب إليك الذهاب ؟ » 

فقال , لم أ كن أفبم اللغة الأنجليزية 
جيداً ٠‏ ققال له القاضى «٠‏ بحوز . ولككنك 
لابد أن تكون قد فهمت ما ريده من 
حركات يديه » فقال العازف « نعم فهمت 
أنه يريد أن برقص » فعزفت له لحن 
رقص .. 


نفاق المغنين 


أثتى أحدهم . فى مجلس : على ماسينيه فقال 
إنه أعظم موسيقى فى فرنسا. فقال ماسينيه 
وكلا . ياصديقى . إما أعظم موسيقى فى 
فرنسا هو سان سين » فانه عبقرى نادر 
الثيل . 

فعجب أحد الحاضرين وقال مندهشاً » كيف تقرر 
ذلك وقد اتقص قطعتك الخالدة وعاممها وكاد مسح 5 
الآرض . 

فقال ماسينيه , لأتتدهش ياصاحى فانا إذا تكلمنا عن 
بعضنا بعضا لا نتطق حقا ولا نقول صدقاً » 


أجحظة المغنى 
حضر جحظة مجاساً فيه على بن بسام . فتفرق القوم 
المَخاد ء فقال جحظة : 
فالى لم تعطوق مخددة ؟ فقال على بن بسام عن فالخاد 


كلبا إليك تصير . 


انا 


ور 4 عر 
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عماء ا لصنورًا رزناف 


. سام . : 
في دورابيان 

يسابر الهو العام الجسم الانسان نمو فى الصوت 
يتمثى معه فى شتى مراحله . فصوت الرضيع ينتقل 
إلى صوت الطفل : وصوت الطفل يتطور فى تمائه وفى 
زيادة منطقة أصواته تبعا لتطور ماء الطفل . وإذ ييلغ 
العافل در البلوغ يكون قد وصل إلى أمم مرحلة فى 
ثماء صوته . ذلك بأن التبابن الصوتى بين الجنسين » 
الذكر والاثى : لا يكون كبير الوضوح حتِى سن البلوغ 
إذ يمي نضوج الجباز التناسى فى الجنسين كلا منهما تمبيزا 
قويا وينفرد كل جنس بصفاته الخاصة به ٠‏ 

والصوت من أخص الصفات المميزة الجنسين » 
ويبدأ وضوح اختلافهما فيه بمجرد نضوج جبازهما 
التتاسلى : فبعد أن يكون الفارق بين صوت الولد 
وصوت البنت قبل البلوغ قليلا يصبح التباين بين 
صوتهما بعد البلوغ كيرا . 

وهذا التغير فى الصوت . فى دور البلوغ سا 
عادة فى الذكور بين الرابعة والخامسة عشرة ويندر أن 
يكون قبل ذلك . وهنا للك يصبح لون الصوت أقم 
من ذى قبل » وتتسع منطقته نحو الغلظ ويكون الصوت 
فى البداية خشنا , على غير وتيرة » إذ يعوز الآربطة 


الصوتية قوة التحكم فى ضبط هذه الآصوات بين توتر 
وإرخاء . وما يلاحظ فى وقت البلوغ أنه كثيرا ما 
يتخلل الآصوات الغليظة صوت حاد يظبر لجاءة ينها 
كا يظهر فى الصوت أحيانا بحة خاصة تتفاوت فى درجة 
حدتها ٠‏ ويتراوج ذدن استمرار دور الاتتقال ‏ دور 
تغير الصوت ‏ فيا بين ثلاثة وأربعة أشبر إلى سنة 
كاملة . 

وهذا التغير فى طبيعة الصوت بحرى تبعا لما عحدث 
من العو الطبيعى للحنجرة فى هذه الفترة . فالأحبال 
الصوتية بيحدث فبا نماء شديد من ناحيتّى الطول والغلظ 
يفسر سبب تغير اللون الصونى واللمنطقة الصوتية . وهذا 
الفو السريع ٠‏ الذى بحرى بدرجة غير اعتيادية » يصحبه 
ثماء ممائل فى الاوعية الدموية للحنجرة : كثيرا ما ينشأ 
عنه التهابات فسيولوجية خاصة يحب لاتقائبا العناية 
العظيمة بالجباز الصوتى . 

وبلغ نماء الأحبال الصوتية للذ كور . فى دور البلوغ 
أكثر من نصف طولا قبل هذه السن. ويصحب هذا 
الهاء تماء عائل له فى الحنجرة نفسبا فان المقطع الطولى 
لزاوية ه الجوزة » بعد أنكان فى سن الثالثة عشرة يبلغ ٠١‏ 
أو م١‏ مليمترا تقريبا يصبح بعد البلوغ .+ مليدترا تقريبا 
وبعد أن كان المقطع العرضى ٠‏ الآفقى » فى سن الثالثة 
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عشرة يبلغ ه؟ مليمترا تقريبا يصير بعد الللوغ مم 
مليمترا تقريبا . وهكذا يحرى فى سائر أجزاء الحنجرة 
ماء مائل . وهذا الياء الشديد السريع له مظهر غارجى 
وهو ظهور ٠‏ الجوزة ء من الخارج من الجبة الآمامية 
للرقبة . ذلك بأن الحنجرة تعذر تماؤها من ناحية 
الخلف إذ أنها » فى حالتها الطبيعية » ملاصقة العمود 
الفقرى الذى بمنع تموها من ناحيته ويجحعلها تتجه فى 
تمائها إلى الجبة الامامية فتظهر واضحة فى الرقبة سما 
الزاوية العليا من « الجوزة .٠‏ 

وهذا الماء السريع الذى يحدث فى جميع أبعاد 
الحنجرة يتحدث كذلك ناء مماثل له فى العضلات الصوتية 
يعجرها عر تحمل القدد المتواصل فهياء 
ذلك القدد الذى تتطلبه اللاصوات الصدرية أحيانا. 
وهذا العجر هو ما يسبب ظهور الاصوات الحادة الى 
كثيرا ما تحدث خاءة بين الاصوات الغليظة كا سبقت 
الآشارة إليه ٠‏ 

وبنما الحنجرة تستكمل ناءها فى الذكور . 
تتفاوت غالبا . بين ستة أشبر وسنة فأن نماء العضلات 
الصوتية يستغرق زمنا أطول من هذا بكثير . ولذلك 


بحب على من كان برغب فى تربية صوته لاحتراف الغناء 


فى مدة 


ألا بيدأ فى ذلك إلا بعد مضى ثلاث أو أربع سنوات 
على بدء دور البلوغ . وأما اذا استعجلت هذه البداءة » 
وغنى الشاب فى سن البلوغ قبل الآوان . تقد ينشأ عن 
ذلك اختلال فى الجباز الصوتى . وقد يحصل فيه تزيف 
أو ضمورء أو تمدد فى المفاصل الصوتية . مما يظل أثره 
واضحا فى الصوت مدى الحياة ولو كان بسيطا ٠‏ 

أما في الاناث فأن دور البلوغ يبدأ مبكرا عنه فى 
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التذكور كا يتم فى وقت أسرع ء وليس لهذا الدور فى 
صوت الآناث الآثر العظيم الذى رأيناه فى صوت الذكور 
فأن فنضوج الجباز التتاسلى فى الاثى يظبر أثره فى نما 
أعضاء أخرى فى الجم غير الحنجرة ء يظهر فى ماء 
المبيض والثديين مثلا . ويكاد نماء الحنجرة فى الآناث 
لايذكر بالنسبة لقائها فى الذكور. وإن التغيير فى صوت 
الآناث قبل وبعد البلوغ يكاد لاا يلحظ فى اللاحوال 
الاعتيادية ‏ إذ أن كل ما يزيد فى منطقتهن الصوتية إماهو 
درجتان إلى ناحية الغلظ مع ظبور قوة فى الصوت 
وزيادة قليلة جدا ناحية الحدة . 

وما يحدر الآشارة إليه أن الشائع بين الناس أن 
صوت الآناث ينمو فى دور الباوغ إلى ناحية عكسية ٠ن‏ 
حيث درجته الصوتية بمعنى أن يصير الصوت الحاد فا 
قبل البلوغ صونا غليظا بعده والمكس بالعكس . 

وهذا الاعتقاد ليس صمحا . أو على الاقل لا يمكن 
اتخاذه قاعدة . 

ولعل . فيا نورده فى الأحصاء التالى صورة صصيحة 
فى هذا الموضوع . فقد أجريت تجارب على أصوات 
٠+‏ أت قبل البلوغ وبعده فكانت تيجة التجارب 
كالآنى :ل 

5 سيدة كن ذوات صوت تسا مرتفع تحول 
إلى صوت نساق متوسط الحدة 
سيدات كن ذوات صوت نسا مرتفع تحول إلى 
صوت نساق غليظ 
ه سيدات كن ذوات صوت تسا غليظ تحول إلى 

صوت حاد 
+ سيدات كن ذوات صوت نسأق متوسط تحول 

إلى صوت حاد 


سيدة لم تتغير أصواتون 


الدرس السابع 


اشارات انر تهار 


نستعمل كثيراً فى التدوين الموسيقى إشارات للاختصار 


وى نوعان : 

الأول : إشارات تختص بتدوين العلامات الموسيقية 
تفنها . 

الثانى : إشارات لاختصار ألفاظ تتعلق بطريقة الاداء 
العام فى التوقيع . 

وسنقصر كلامنا فى هذا الدرس عل أثم إشارات 
النوع الأول : 
١‏ التقط 


شرحنا فما سبق من هذه الدروس العلامات المنقوطة 
وهى إحدى إشارات الاختصار 


-- اسارة انر كتاف ( أو المرت: التاليئ ) 
وكذلك شرحنا إشارة أخرى من إشارات الاختصار 
هى إشارة الأوكتاف ٠‏ أو المرتبة التالية : صعوداً أو 


رط :. 


مه ممم ممم ممم 813 


بدلا من 


وهى إشارات تالف هن شرطتين رأسيتين تسبقبما 


يفا 


٠‏ إلى اليسار ء نقطتان , وتستعمل للدلالة على وجوب 
إعادة بضعة حقول : أو“جملة «وسيقية . أو جزء من 
مقطوعة موسيقية » تسبق هذه الآشارات هكذا : 


فاذا أريد إعادة جزء آخر ولى هذه المرجعات فانه 
يحب وضع نقطنين بعد الشرطتين أيضا هكذا : 


وهذا يدل على ضرورة إعادة الجزءين . الجزء الذى 
يسبق تلك الآشارة والجزء الذى يلها . 

فاذا اختلفت الاعادة فى نماية الجزء المراد تكراره 
فتدون المرجعات عادة كالآتى : 


وذلك بوضع الجزء الذى يقع فيه الاختلاف فى الاعادة 
فى صورته الآولى : تحت قوس يرقم له بالرقم ٠ ٠١‏ ويتتهى 
باشارة الترجيع م يوضع بصورته الثانية تحت قوس 
آخر يدم له بالرقم 3 


ه - وقد يرغب أحانا فى إعادة جز. خاص سابق 


نا 


وهنا نستعمل إشارة الترجيع .8ه وتوضع حيث يتدىه 
الجزء المراد تكراره وتوضع إشارة مثلها فى الموضع 
المطلوب فيه هذا التكرار . وترسم خارجة عن المدرج 
الموسيقى هكذا : 


ع 
اآا]ْ 


5 - اام الرغرام 


وهى إشارة توضع فوق العلامة الموسيقية » أو علامة 
السكوت ٠‏ لادلالة على امتداد زمنهما » وخروجهما عن 
الزمن الذى تدلان عليه عادة . وترسم هكذا 


/ا سح اع السكاراس 


للودول إلى تبسيط التدوين الموسيقى تستعمل إشارات 
خاصة بدلا من #كرار كتابة مجاميع من العلامات الموسيقية 
الحتائلة التى براد تكرارها 


فاذا كان الجزء المراد تحكرارد حقلا كاملا تستعمل 
إشارة مث للدلالة على تكرار الحقل السابق مباشرة لهحذه 
الاشارة . 


وترم ف المدرج مكذ : 


وإذا أريد تكر ار حقلين متتاليين ترمم العلامة السابقة 
بحديث يقطعها فاصل الحقلين هكذا : 


9 - اند مسال ملاو رم عم مانم و سبةر: ذات بز ز مز وامرة 


كثير ١‏ ماتستعمل إشارات الاختصارفى كتابة العلامات 
الموسيقية ذات القيمة الزمنية الواحدة » نضرب لما الآمثال 


التدوين امختصر 


التدوين العادى 


4- فوس انر يُصال 


وهو يوضع فوق علامتين؛ أو أ كثر: من العلامات 
ا موسيقية ٠‏ الختلفة فى الحدة , للدلالة على وجوب ربطها 
فى الآداء بعضها ببعض هكذا , 


وقد يوضع قوس بين علامات من درجة واحدةٌ 
لللالالة على جعل الاستمرار فى أداء العلامة الآولى مساويا 
مجموع أزمئة العلامات المربوطة بالقوس هكذا : 


6 
1١‏ ح- اده اتقطع 


وهى نقطة توضع فوق العلامات الموسيقية للدلالة 
على وجوب أدائها متقطعة . وترسم هكذا : 


4 


وقد تجتمع الأشارتان السابقتان ٠‏ القوس والتقطة . 
معاً ؛ فوق علامات موسيقية فحكون ممنى ذلك جعل 
التقطع أقل منه فى حالة عدم وجود علامة الرباط 
« القوس ء هكذا : 


لمم 


١١‏ - الم اررباط والتقطع 


ويوجد غير هذه الآشارات . إشارات أخرى للاختصار 
خاصة بمحاسن اللحن وحليته وزخرقته . سنشرحها فى 
الدرس القادم إن شاء الله 
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مَطرْعان لقي إلرشكى ألف اللحنلإالاستاذ امد خيرت 


ونا الممَارِفُ لمر وضع اهارموتي الاستاذ محمد حييت 


أسسا ١‏ لول إلغنى 
6 عقف . 
نظم الام تاذ الحاج مد المراوى 
عو ل رت و س 6 2 32 
أنها الطرالفي.. الف 3 الس 


ل لا ب 


0 4 3 3 أنْت هل ث 0 تاذف 


1 7 5 مم ا 
بورق الغخصن وبرهو حين مسد وشو وعمس 
ا ا ا > وم ١ه‏ 
وَضْبْوعَ الغصزطينا حيراصت شن 
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وزارة المعارف العمومية 


ضالئهم سف تاس لوسيقى 


ستنثى. الوزارة ابنداء من العام الدرامى ٠‏ ه+و؛ ‏ 14»5 » قمما لتخصص فى تدريس الموسيق يلحق فى الوقت 
الحاضر مدرسة المعليات الآولية الراقية بشيرا على ألا يزيد عدد الطالبات اللاتى يلحقن به سنوياً عن عشر طاليات . 

ويشترط فى القبول فى هذا القسم الحصول على شبادة الدراسة اثانوية قنم لاف « أدى أو على . أو مايسادلا 
والتجاح فى امتحان مسابقة فى الموسيق ( العزف وقواعد الموسيق والغناء الصولفاق ) وفى الكشف الطى والاختبار 
الشخصى التحقق من اللياقة لبنة التدريس . 

فاذا لم يتوفر العدد الكافى من اللاثقات الاصلات على شهادة الدراسة الثانوية قم ثان ينظر فى قبول اللائتقات من 
لحاصلات على شهادة أقل عند الضرورة . 

ومدة الدراسة فى هذا القسم ستتان . 

وتقبل الطالبات فى هذا للقسم بالجان ويصرف لمن الغذام ظيرا . 

فعلى من ترغب اللحاق باللقسم المذكور أن تقدم إلى حضرة ناظرة مدرمة المعلبات الآولية الراقية الكائئة بسراى 
الحبانى بشارع فؤاد بشبرا الأوراق الانية :ل 

٠‏ - طلا على الاستارة رقم وم دا٠ه‏ و العغة » وبمكن الحصول عابها نظي دفع ثلاثين ملما- 

؟ ‏ الشهادة الدراسية الحاصلة علها أو تعبداً بتقدمها عند تسلما . 

م شهادة الميلاد أو صورتها الرسمية ‏ 

» ل شهادة بحسن السير من ناطرة آخر مدرسة كانت با الطالبة إذا كانت قد تعلمت درسة غير أمرية . 

وب الفينا “كان * بالاشتراك مع والدها أو ولى أمرها . بالاشتغال بالتدريس مدة أربع تبنوات” ويمكن الحصول 

على هذا التعبد من المدرسة - 

على راغبات اللحاق المضور بالمدرسة المذ كورة فى الساءعة الثامنة من صيحة يوم السبت ١م‏ ستمير مم5١‏ 
لاجراء الكشف الطى ٠‏ 

وسييدأ امتحان المسابقة المذكور بالمدرسة فى الاعة الثامنة من صيحة بوم الاثدين مم ستمير سئة وج , 


وتدأ الدراسة فى يوم ه أكتوير عنة وعوىر . 


فنا 


لاتخاف لومآ » ولا تخثىتارياً. 


شا كرين لهم فضليم . 


القلع ال سس مل لي 

كات المطربون إلى حين يستهلون أغاتهم بما يسمونه 
« دولاب . وكان هذا الدولاب يلاحظ فى تلحنه أو اتتقانه 
أن يكون من النغمة أو المقام الذى سكون عليه ماسيتتى بعده 
وبين أيدينا مئات من الاسطوانات تنطق بذلك . أما الآن 
فظهر أن ما يسمونه تجديداً قد طغى على هذا القدجم طنيانا 
ضيع معالم هذا الاستهلال البديع الذى كان عبد للاغنية فى 
الآذان أحسن تمبيد » وأصبح الملحنون يتبارون فى تلحين قطع 
حديئة اسهلالية لاتمت إلى تلك , الدواليب . بأية صلة ولا 
تتفق مع ما سيغنى بعدها ولا تربطه به أية علاتة فضلا عن 
أن منهم من بالغ فى تليحينها بالاساوب الآفرنيجى جريا على 
التقليد وادعاء بالباطل فاذا بها موسيق ممسوخة لاشرقية ولا 
غربية تنفر منها الآذان ويشحكو مها الذوق السليم . وآخر 
ما أزعجنا من هذه الأنواع ‏ على سيول الثال ‏ القطعة الاستهلالية 
التي استبل بها منولوج زهور الربيع الذى أذيع فى مساء يوم 


هذا باب قصدنا فيه إلى أسمى مايؤديه معنى التقدء فلا نخق حسئة يحب إعلانها .ولا تنستر على سيئة يفبغى ييانها» 
ذلك بأن النقد إصلاح يقتضى المصلح أن يود » ويستازمالمسىء أن ينصلح . 
وسيل ه الموسيقى » فى ذلك ؛ الآخذ باللين والرفق . حتى يتبين وجه الصواب ء وغابتهافيهالحق » ترفع به عقيرتها» 


إذلك خصصت لكل باب من أبواب التقد كفواً من النقاد ؛ تعهد فيه الاخلاص للحق والذمة والضمير . 
وقد وافانا حضرات المندوبين بملاحظاتهم على الاذاعة فى الأسبوعين الفارطين » ننشرها طم ؛ مقدرين جهدمم » 


إن أريد إلا الأصلاح ما استطعت وما توفيق إلا بالله » 1 


العرل 


؟؟ يوليه والذى الخنه محمد هاشم فد كانت غير منسجمة مع 
المنولوج تفسه ولم تنينا فها أى طابع . ول تمكرن 
من أن نحزم من أى المقامات هى . وغير ذلك كثير 
من الآمثلة . 

فرجاؤنا إلى إخواننا الملحنين والمطربين أن يلاحظوا عند 
تلحنهم أو غنائهم أن تكون القطع الاستهلالية متفقة اتفانا 
ناما مع الآغنية التى تليها سواء أكان ذلك فى نوع المقام أم 
الأ-سلوب أم الروح 


مع هياتك بانرمياب ( درم من مقامم السرلاء ) 


هذا الدور مر الأدوار القدمة التى يفتخر با الماضى 
الثريب سواء أكان من جئة الافظ أم المعنى أم من جهة 
الموسيق والتلحين . 
القديرين هما : صالح عبد الحى وإبراهيم عثمان , وكثيرا مايغنيانه 


وقد اختص بغنائه اثنان من الماربين 
فى الراديو وآخر مرة كانت فى إذاعة صالم مساء وم يوايه 
ونظراً لهذا الاختصاص والفرق الذى لا<ئلناء فى غنائهما 


رأينا أن تقارن بين الآذاعتين : 


زان 


فقد غناه صالح واءتاز علاوة صوته وكثرة الازالى وتتوعبا 
ل المشجى الذى اتتقاه وهو 
) أضحك من القم وأبى من صعيم قلي ( مم دخل إلى 
الدور ( متع حاتك ) وأجاد فيه أما إجادة . ولما وصل 
إلى ( قضى زمانه فى حبك وشاف كتير ) رددها ترديدات 
عديدة يقبط عليها. وكانت , الآهات . جميلة التغريد خليقة 
بالاعجاب ظل إلى أن قفل الدور عل مقام ( البياتى ) 

أما ابراه 


فى القييد الدور فضلا عن ااوا! 


عان فد نب أن أسمعنا هذا الدور : وكان 
حريصاً فى تأدته على الفط الذى كان يؤديه به المرحوم أبوه 
شأنه فى كل الأدوار التى يغنيها منه ققد ١‏ كتسبت هذه الادوار 
طابعاً خاصاً وتناوها عنه كثيرون من تلاميذه فأصبحوا يرددوتها 
«ذله تماما ٠‏ وإبراهيم يقبط على هذا الحرض . وهو لا بهد 
لادور بليال كثيرة كزميله ولا ميل إلى التصرف فى ترديدات 
أوآهات مبما كافه ذلك . وإبراهم أيضاً بكتنق فىعذا الدور 
بخصن واحد نخلاف صالح فقد أضاف إلى الدور غضنتاً آخر 
1 تسمعه من إبراهيم أبدأ . وأخيرآً يقفل الدور على مقام السيكا 
بخلاف صالح . 


عيوب الأحهيل الما سكاو 

سبق أن وجهنا إلى محطه الأذاعة فى الاعداد الساةة 
ما لا حظناه علما ءن التجامما إلى كثرة الاذاعة إطريقة الآسجيل 
الماركوى وما يلجم عله من اضرر عق مس طائفة المطربين 
والمذيعين على اختلاف أنواعبم . وإن ل تعالم المحطة هذه 
المشكلة » وتستقر فيها إلى رأى .كا نعتقدء بعد درسها - ترجو 
أن بكون تسجيلبا محتقا الفرض الذى من جله أنت بهذه 
الشرائط وتكبدت فها التكاليف الكثيرة فلا يكون تسجيلبا 
مشوها بالشكل الذى نسمعه هذه الآيام » فاتنا نلاحظ كثيرا 
عند سماعنا مختاف الأذاعات بالشريظ الماركونى أن الصوت 
ياخفض قترة ويهود إلى أصله ثم يرتفع قترة أخرى ويعود 
ثانيا ثم ينخفض خاءة ويمود وهكذا وفى ذلك مسخ للآغاق 
وتشويه للاذاعة لا كن أن ير يرتاح إليه اجخروو ولا المطريون أتفسهم 
على النسجيل 


نحن نرجو أن يتم بهذا الآمر المشرفون على 
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الكبريائى يحيث تسمع الآغاتى بق الاصل خموصا وأن 
المملة أصبحت تذيع هذه الثرائط فى أثناء الل بعد أن 
كانت تقصر إذاءاتها فى الصباح وعند الظبر 


الزعمزن, عير ال سارائات على مساب انرذاعز 

من المزابا العظيمة الى امتازت بها غطة الآذاءة المسكرءية 
عن المحطات الآهلية التى كانت قائمة قبل » مسألة عدم إذاعة 
الأعلاناءات التجارية الى كانت تصم الآذان إذ ذاك ونحن 
نحمد لها هذه الميزة » ولكن الحطة بدأت هذه الآيام اتيج 
منهجا جديدا أمكتنا أن تكشف عنه وندلل عليه ٠‏ 1 

معلوم أن عطة الآذاعة بها آلاف الاسطوانات ولا حق 
اختيار ما بذاع مها وما لا يذاع » ومعلوم أيضا أن الحطة 
طلات اجمرور فما يطلبه إليها إذاعته دنها ولو 
سمنا أن اسطوانة تكرر فى الاسبوع مثنى وثلاث لاغتفرنا 
لللحطة رغبتها فى إرضاء الجبور الذنى يطلب هذا التكرار 
ولكن ما بالنا نحد أن الحطة تذيع علينا فى البرنايج الموضوع 
- لاما يطلبه المسمتعون ‏ اسطوانات كثيرة وتعيدها مرات 
عديدة من غير مبرر اليم إلا إذا أرادت الأعلان عن هذه 
الاسطوانات على حاب الآذاعة وهو ما لا يصح . وهأنذا 
أذكر لك بعض الآمثلة : 
٠١‏ » اسطوانة حمامة بيضا أذيعت يوم 7 أغسطس ويوم ٠١‏ منه 
حبوتالامورة٠ ٠‏ ,رويوليه ومأغسطسوء|منه 
سلى باسلامة ١ ٠‏ عويوليهوهومنهو+ اغسطاس 

وهينياً. تكن الشروط التى تعاقدت عليا محطة الآذاعة مع 
شركات الاسطوانات التى تذيع اسطواناتهآ فلا بد أن 5 
لأرضاء اجمبور الاعتبار الأول وأن تظل امحطة تج منيجبا 
فى عدم إذاعة الأعلانات التجارية 


أصبحت تلى 


© 3 


كور صادى. 

“مناه فى وصلتى الحجاز والراست فى مساء م أغسطس فى 
الوصلة الآولى عزفت الفرقة , سماعى , ثم الى وءوال , بشراك 
ياقلى » ثم دور «ناقلى بزياده » #لحين صادق ولنا على هذه الوصلة 
ثلاث ملاحظات : 

الأولى: أن عازف ه الرق ء عند البدء بالسماعى عزف وحده 
« طقماً. من الماعى بدون باق الآلات وهذا حسن 


لثانية : أن عزف ٠‏ السماعى » بواسطة جميع أألات الفرق لم يكن 
متمشياً مع الضرب ف كثير من المواضع ‏ 
الثالثة : أن صادقا هرب من غناء موشحه فى وصلته 
وهذه سنة غير محبوبة لآن الموشحة لأبد وأن يكؤن تلحينهنا 
أفضل من تلحين صادق وكلامبا أبدع من الكلام الذى يغنيه 
صادق اللبم إلا إذا بلغ به التزق الفنى ألا يغنى إلا من أللانه 
وإذاكان كذلك فتحن ننتظر منه أن يقوم بتلحين بعض الموشحات 
من مختلف الضروب والآوزان وإذ ذاك لاتحرم المستمعين من 
سماع موشحات من تلحينه أيضا يكون الحم على قيمتها الفنية 
والآدية حقاً للفناني والآدياء 
أما وصلة الراست التى غنى فنها منولوجه فى ليله والدنيا هادية » 


والذى فيه يقول. 


الشفة ع الشفة بعد وتلاق 
وهى ىق خفة تلعب وتشاق 


فيظبر أن صادةالم يعبأ بالتقد الذى وجه إليِه فى خروج 
هذين البيتين عن حدود الليقان والاجدر به إذاكان لا بد من 
احتفاظه بهذا المنولوج»! كراماً لموسيقاه» أن يحعل البيتين : 


الشفة ع الوردة تبعد وتلاق 
والوردة على الشفة لمج شاقن 


لدسى مر ضع بمردى 

مطلع لاسطوانة حديثة تغنها و سيده حسن , وهى طقطوقة 
من مقام ( الراست ) تحمل بين ثناياها دعاية واسعة لمتجات 
بنك مصر باللة الكبرى وقد أيجبتنا نوعا كا'غنية شعبية 
تنغنى بها الفتيات المصريات وفيا اعتزاز بالقومية كير نرجو 
أن ينحو المؤلفون إلى أمثال هذه المواضيع وأن يمسوها فى 
أغانهم بدل إغراتهم فى الدموع والشجون . وقد جاء فى 
مطليها  :‏ 


لبسنى من صئع بلادى 
واوهب لك روحى وفؤادى 


دنا حلوه وفتاق جيل 


مشاهدات فى الاسكندرية 


الموسبقى وا لطن 


مرح المستحمون على ذ بلاج سبورتج ٠»‏ وسمر المصيفون 
بين لمو الأطفال البرىء على الشاطىء وبين الرمل والماء . وتخطر 
الحسان فى الروحات والغدوات يرتدين عتلف الأزياء » وزند 
الماء التاتج من الحرب القائم بين المد والجزر. وأصوات 
العائلات الماتفة حول المظلات ٠‏ إختلاط هذه الآموات بعضبا 
ببعض تألف منه لحن جيل يسمعه وينشده من يختلس من وقته 
فترة يسعى فها إلى الاسكندرية ليستريح فها أياماً أو أساييع 
من عمله المضتى فيسمع هذا اللحن ويشترك فى توقيعه . 

وشاءت الظروف أن أ كون أحد هؤلاء المصطافين فكان 
لى فى الاسكندرية بعض المشامدات وكات لى فا بعض 
التجوالات . 1 

واليكم مشامداق . 


الرزاعة تمرهذنا مى فى فطاء البعر 

كنا ترجو أن نستريح قترة من إذاعات ععطة الاذاعة 
وكنا نظ أننا باتقالنا إلى الاسكندرية رما كان فيه تير 
كير فى برناجنا اليومى يحول يننا وبين الاستماع الها ولكننا 
عندما ركبنا قطار البحر إذا بالأذاعة تناهضنا وتلا<قنا حتى 
فى هذا القطار ولكن لبس من عحطة الاذاعة ولكن من محطة 
خاصة بالقطارء وإذا بالمذيع يقول: ألو.. ألو . هنا مخطة 
إذاعة قطار البحر وإذا بنا نسمع أولا عندما تحرك اةلار اسطوانة 
.رقص الحواتم » من سامى شوا وكآن المذيعين أرادوا ألا 
يتحرك القطار إلا على نغم الرقص. .ار القطار ونبب الأارض 
والراديو يذيع الموسيق الاندلسية جيل عويس وبعض الاسطوانات 
الكثيرة الخاسبة . وقد سممنا أيضاً محاضرة من الأستاذ عبد المنعم 
مختار فى فضل “امات الشمس على الجسم وأهميتها للجلد 
وللرياضة. وعدد وصول القطار إلى محطة سيدى جابر إذا 
بالمذيع وكان ماكرا يذيع علينا اسطوانة للمرحوم عبد الى 
حلبى من متام دياق ء 


جلالى الى وافنى الحريب 


و 


إلى هنا اتبت إذاعة القطار بوصول القطار . وهذا أمر 
تشكر عليه مصلحة سك الحديد للاهتام براحة الجمبور وتايته 
فى قطار البحر الذى برجع إليه الفضل فى تشيط حركة 
التصييف بالثغر 


ليه لى لاديئو يبا بال سائر ري 

يقع هذا الكازينر على شاط. لحر يحبة الشاطى وقد 
خضرنا فيه برناتحا ممتعا نلخصه ذما يلى : 

افتحت الخفلة برقضتين من قانين الآؤلى مصرية والثانية 
شورية جاء بعدهما «١‏ محمد عد المطلب .» مع فرقنه فنتى 
منولوجا من مقام العجم كان لا بأس به . وقد لاحظنا أن 
كشسيرا عنا كان عليه فى مصرء ثم هثلت 
بعد ذلك رواية من نوع الكوميدى ٠‏ اغسل وشك , تأليف 
٠‏ عبد النى جمد , كانت ناجحة كثيرا لما يتمع به بطلبا 
عبد النى من خفة الروح فى الأثيل فضلا عما بالرواية من 
مواقف كثيرة ثر الضحك وتسر النفس . وجاء بعد ذلك 
.سكين به 5 لبعض الآمم قام به بعض الآفراد وأجادوا 
فكان غاؤه جرلا كل فيا بخصه بما يتصل بذلك من 
حركات وملابس نال من أجلبا هذا الفصل اعجابا كبيرا 

وشاهدنا أيضا فصلا متقنا لا يقل عن 


صورته قد تسد 


هق أببمة 
( عرمان للبيع ) فتحت الستار فرأينا ( فتريئة ) موضوع 
ما عدد م أزواج وتكتوب عليها للبيع أحدم ( اقدى ) 
وثانهم ( شيخ ) وثالهم ( شاب بلدى ) ووقفت أمام هذه 
الفترينة فتاة هى الى تقوم بعملية العرض والتقديم والماومة فى 
5 

وتدخل الفتيات الواحدة تلو الاخرى تبحث لها عن زوج 
فيعرض.علها منهم فنتق ما تشاء . وكان الزوج الأخير هو 
الذى أثار الضحك لكثرة حركاته ونكاته هو وزوجته فضلا 
عن أن زفافهما قد تم على المسرح بالموسيق والرقص والزغاريد 

أما النولوجات فد سممنا منها الكثير . كان بعضها قديما 
وبعضها حدثاً وألحانها على العموم لابأس بها . وقد لفت 
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منا النظر والسمع معا تلك المتولوجات البلدية التى تتناول كثير 
من شتوتنا الشعبية فى أغان اطيفة . 

وكانت هتاك فرقتان موسيقيتان التخت والأوركستر . وقد 
قام كل منهما بنصيبه فى المنولوجات والآغانى والرقص . 


دا م وظفى 


بالاسحكندربة 


مسارم اأصريز 


طاف نب المطاف إلى ٠‏ رابطة موظفى المنكومة المصرية » 
فى مكانها الفخم الجديد المشرف على شاطىء البحر وصالاتها 
الرحبة المنسقة والمؤثثة بأحلى وأغلى مايؤئث به ناد » فكان 
لى حظ التشرف بالاستاذ عمد حدى استاذ الآداب بالمدرسة 
العباسية الثانوية وعضو مجلس ادارة الرابطة والتعرف إليه باسم 

( الموسيق ) فطاف معى حجر الرابطة وأوضح لى مايتمتع به 
أعضاؤها من هزايا . وقد أسفنا لتيب صديقه الاستاذ خميس 
أنو هيف رئيس فرع الموسيقى بالرابطة بسبب «رض ألم به 
شفاه الله . وعلى اجملة فقد سرقى جداً ماقوبات به من حفاوة 
بالغة وهو ماأتقدم من أجله بالشكر والثناء على الاستاذ مدى 
وما زاد فى سرورى أعجاب حضرات الأعضاء بعجلة , الموسيق ٠»‏ 
ومافها من أبواب وحوث سدت ما فراغاً كييرا. 

هذا ولا يفوتتى أن أذكر ماحدثنى به الاستاذ حينا سألته 
عن اليئات الموسيقية بالتغر من أن بالرابطة فرقة كبيرة من 
المواة تتناوب احياء الحفلات فبا ف الشتاء وأن طائفة أخرى 
هن هواة الموسيق من كار رجال الاسكندرية يؤلفون الآن 
نادياً كيرا اللوسيق وقد اعتزموا تأسيسه لم شعث هذا الفن 
فى المديئة ونحن ترجو لارابطة تقدماً مطرداً فى عهدها الجديد 
وللنادى المزمع انشاؤه التوفيق والتجاح ‏ 


فرق موسيقي: على البمرج 

مما لاشك فيه أن اخبور المصرى الآن مخطو خطوات واسعة 
فى ثقافته الموسيقية التى اهتزت الآن وربت . فأيما تذهب على 
البلاج تجد للوسيق أثرا . شاهدت مرة على شاطىء اسبورتتج 


أحد هواة الموسيقى ممن بحيدون العزف بالعسود ومعه عوده 
فتعرفت إليهء وطلبت إل أن يسمعنا» فعرف وإذا بالمبور يزداد 


و نلبث إلا وتكونت على الشاطىء فرقة من الرجَال والنساء 
كل يفرغ ما فى جعبته وتبرعت بعض الآوانس بالغناء فكان * 
الطرب وكان السرور وهكذا ظلنا تمرح ونسمع ونطرب إلى 
أن غابت الشمس ف الآقق فاتفض المع ونحن نذكر هذه 
الفلة المفاجئة التى أحيتها الصدفة ورتها شعور الناس بفضل 
الموسيقى وما جبلوا عليه من السير وراءها والتغنى بها بعيدا 
عن التقييد والتكلف : 

وهكذا تكررت الحفلات على صوت الأمواج فكانت متممة 
لان المصيفين ومرحهم وغادرنا المصيف على كره منا إلى حيث 
العمل والقيظ بالقاهرة... 


كت لمرل الماسى 


أما هذه المظالات الممتدة على الشاط. فليا سجر ولا جمال 
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بع 


ءث هو 


01 ع 
أطلس الأعتدال المصنوع من القطن الحرايرى بألوان جميلة 
تيل المراتب المصنوع من الكتان على رسومات عديدة 
أطلبوا منتجاتنا . من مصانع الشركه بالمة الكبري ومن مكتب اليم بشارع الازهس 


فهذه العائله تتجاذب أطراف الحديث حول البحر والصيف 
وهذا الرجل المسن يلاعب أحفاده ويضاحكيم » وهذه المظلة لزوجين 
خلعا ملابسهما ونزلا إلى البحن فأصبحت مظلته) خلوا من أحد 
وهذه العائلة تستقبل عائلة أخرى وتفسح لما الجال فتضيق المظلة 
على أن تظلل هذا المع » وهذا قائم وهذاقاعد. وهذه تأخذ علايبن 
البحر ام الشمسء وتلك تق وحولنا المعجبون بها من 
الأهل والاسحاب ‏ 

وشاهدنا فيمن شاهدنا السيدة فتحية أحمد بين بنها تحت 
إحدى المظلات تتمتع -هواء البحر العليل وقد لاحظنا أن صحتها 
ليست. على مايرام نسأل الله لما الصحة والعافية. 

وكذلك رأينا مجلة ٠‏ الموسيقى «يقرؤها بعض المصطافين . 
شاهدناها تحت المظلات يستوحى ما قراؤها الفن واجمال. 
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مصاتمرا ,المخر” اللكمرى 
ده لون 


المستعلة فى التتجيل 


موحد دكت زم عووكتم ماح رو دوج 


ومن كافة ا حلات التجارءة ومن شركه بيع الصنوعات الصرية وفروعبا 


اق ال كل وا تكد سوباك ال 362 


| برع الإذاعييتا سحي 


الجبعة +1 أغسطس سنة ممو١‏ 


صباحا فرقة موسيق مدرسة البوليس 
مساء السيدة سكينه حسن 

السيت 07 أغسطس 

من ” مد مادق 


حفلة عود متفرد رياض الستباطي 


صباحا ‏ سيد مصطفى وفرقته 

مساء الشيخ حجمود صببح 

الآثتين و1 أغسطس 

صباحا كان منفرد فاضل شوا 

مساء الآنسة ليل مراد 

الثلاثاء ٠.‏ أغسطس 

صباحا د حسن 

مساء عود متفرد رياض الستباططي 


الأربعاء الا أغسطس 


مسا صالح عبد الى 

الزيس +١‏ اغسطس 

ملاء نل كا 

مساء فرقة موسيق اليد المصرية مد يدوى ود الصبان 
الججمة مم أغسطس 


أوركستر عمد حمن الشجاع 


شح 


وابراهم حموده يغنى بمصاحبة الأو ركسار 
اعلان من الادارة 

إجابة لرغبة الكثيرين من كرام القراء تعاس إدارة 
الجلة استعدادها لآرسال الأعداد السابقة من مجلة الموسيقى 


نظير مبلغ 5١‏ ملا فق عن كل عدد خالص أجرة البريد 
وهذا السعر لغاية أول أكتوبر القادم ,؟ 
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من الجمعة ١+‏ أغسطس لغاية السيت إعمنه || 


مساء إبراهم عثمان 
الست ؛؟ أغبطس 
كنك الآنة حياة مهمد 


صباحا فرقة موسيقى باوك خفر بوليس مصر 
مسا. الشيخ على الحارس 


لاد + أطي 


صباحا فاضل شوا 
مساء المطربة نادرة 
حفلة انو منفرد 


الثلاثاء ب« أغسطس 

صباحا أوركتر قؤاد حلى 
مساء رياض السنياصى 
الاربعاء م٠‏ أغسطس 

مساء صا عبد الى 
الخيس 6م أغسطس 


صباحا فاضل شوا 
مساء عبد الغنى السيد 


الجمة .م أغسطس 
صباحا. مدرسة البوليين 
مساء حسن اللواتى 
السبت ١م‏ أغسطس 

مساء ‏ #د صادق 


جريدة الو ادى 
استقبلت زميلتنا الوادى الغراء. سنتها السادسة'من حماتها 
الحالة بالجباد المتواصل فى سبيل نصرة الحق والوطرن. 
تتمنى للزميلة اضطراد التقدم والنجاح والثبات فى «تأدية 
رساتها . 


فى مدرسة المعهد 


تقرر بشأن مدرسة المعهد الملكى الموسيقى العريية 
مايأ : 

أولا ‏ أن آخر موعد لتقسدم الدالبات للستجدين 
هو أول سبتمير سنة همو١‏ 

ثانيآً ‏ يبدأ امتحان المستجدين فى يوم ١64‏ سبتمير 
سئة وعرول 

ثالناً ‏ يبدأ امتحان الدور الثاتى للراسبين فى امتحان 
الدور الأول من طلبة المدرسة يوم ١7١‏ سبتمير سنة 0و١‏ 

رابعاً ‏ ادا الدراسة جميع فرق المدرسة يوم م١‏ 


سبتمير سنة 180 


مباراة موسيقية دولية 


ذكرنا فى العدد الماضى أن القسم الموسيقى بواشنجتون 
سيقيم مسابقة فى التلحين الموسيقى ووعدنا أن نوافى القراء 
بشروط هذه المسابقة متّى وصلت إلينا . وقد علينا أن 
قيمة مكافأة الفا فى هذه المسابقة ألف ريال . وموضوعها 
هو تأليف لحن لأربع آلات وترية ٠‏ ليس منها البيانو» 
وهذه المسابقة عامة لكل من يرغب فى التقدم إلها من 
جميع الدول . وآخر موعد لتقديم هذه المقطوعات هو 
"٠‏ سيتمبر سنة +14 ء ومن شروط هذه المسابقة أن 
تكون هذه المؤلفات جديدة لم يسبق نشرها. وبمحكن 
للراغب فى الإستزادة من هذه المعاومات مخايرة , الموسيقى » 
في ذلك , 


تسجيلات مؤثمر الموسيق العرية 

ذكرنا ف العدد الماضى أن وزارة المعارف العمومية 
رخصت لحطة الآذاعة اللاسلكية الححكومة المصرية فى 
الحصول على جموعة مر الاسطوانات التى قام مؤتمر 
الموسيقى العربية بتسجيلها عام ١#‏ 

وإذ اعتزمت الحطة أن تكون إذاعة هذه الاسطوانات 
مصحوبة بتعليقات ومحاضرات تبين طابعها فقد تم الاتفاق 
مع حضرة الذكتور مود ا-مد الحفنى للقيام بألقاء مماضرات 
٠.‏ وستكون الحاضرة الاولى فى تمام 
الساعة السابعة من مساء يوم .© أغسطن الجارى . 


عامة فى هذا الشأن 


المددر العام للوسيق فى المانيا 
حمل إلينا البريد الآورونى الاخير الوارد من ألمانا 
أن المدير العام للموسيقى ع الدكتور ريشارد اشتراوس 
الموسيقار العالمى المعروف قد اعتزل منصبه لاسباب صوة 


وقد عين بدلا منه الدكتور ير رابا. 


عودة أعضاء بعثة موسيقية 
عاد أخيراً حضرتا مود عبد الرحمن افندى وعبد الحليم 
على افندى عضوا بعثة وزارة المعارف العمومية لدراسة 
الموسيقى بعد أن أتما دراستهما الموسيقية ياريس قبتتهما 
ونرجو أن تنتفع البلاد بمواههما الفنية. 


لمانا 
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لقد بلغت يجرفة الماران وغطرسته وتطوراته المتقلبة 
حدآ لا يطاق . بل ويستحيل احتماله . وإذن فقد وجب 
التبصر فى الآاس وكثرة التشاور بين الولد وأببه لعلهما 
بهتديان إلى وسيلة تزيح عنهما تلك الغمة وتفرج الكرب 
غير أن الوالد كان » فى كل مباحثه : يلنمس حسن النية 
فى أعمال المطران . وينسب تصرفاته التعسفية إلى طبيعة 
نشأته . واحتراسه من المفاسد التى جر إلها تهاون سابقيه 
ثم ينصح بعد ذلك إلى ولده ألا يتعجل الآس ٠.‏ ويتضرع 
إليه فى حنان أبوى أن يصبر ويخضع لارادة الله » ويتحمل 
تجرع النصة . 
الضيق بالفنان فيتخذ سيله إلى الجبال والوديان هربا . 

غير أن موزار تجرع من كؤوس الصبر ماغص به 


أخوف ماكان. مخافه الأب أن يشتد 


وشرق حلقه : فنبا سمعه عن أن يصيخ لنصاتح أيه : 
هذه فينا بأجمعها تقيل عليه وتهتف به . وكيا زاد تعاق 
الناس به وإشادتهم بذكره زادت غطرسة المطران وصلفه 


54٠ 


فدفعت بنفس موزار إلى النفور والوحشة . وجذته إلى 
مجامع فينا يتنقل من جماعة لاخرى فيتلقاه أهلبا بما يليق 
به عزازة وإجلالا . 

حب أهل فينا لموزار . كان حبآ إِليَآ مقدساً . ولعل 
السبب فيه يرجع ٠‏ فوق نبوغه وعبقريته الفنية , إلى إطاعته 
أباه وخضوعه اليه ويره به : فلكم ضى موزار بسعادته 
إرضاء لآبيه . حَى لقد كان .تلق رسائل والده من 
سالبورج . فيجد فيا نصحه وتضرعه . فيوازن بين 
سعادته الى تلاحقه أتى سار . وبين ضراعة أببه ورغياته 
فيستكين لرغبة أيه «ضحاً بالسعادة راكنا إلى البكاء 
والحيب:: 

على أنه بدأ يفكر فى الوسائل التى تنقذه وتكفل 
لآبيه وعشيرته الراحة والطمأنينة ٠‏ وأن ينجو بهم ٠ن‏ 
عسف ذلك الوحش الانسانى الذي ساميم الخسف والهوان 
وكدر صفوم » ونكد عيشهم حتّى أصبحوا لا بحسون 
إن كانوا أناسى يستحقون العيش . أم سوائم يرعون الكل 
ويطعمون الحشائش ؟! 


ولعل والده يرى فى تفحكير وإده مايسريح إليه 
ويوافقه على أن سالسبرج ليست بالميدان الذى يفوز فيه 
السابق إلى غرضه الأسمى , ولعله يتبين أخيرا أن رغلاظة 
المطران فى معاملة ولده تقتضى الاب أن يفكر فى الحرص 
على كرامة هذا الولد البار ء وصون شرفه وذيوع عبقريته 
والباب الآن مفتوح : والطريق بد معبد , والوسائل 
متوافرة . فهؤلاء أهل فينا جيماً ‏ لاثم » وأشرافهم 
«وأكابرمم » وصعاليكم ‏ مقبلون على الابن ء ينزلوته 
من قلوبهم سويداءها » ومن أقتدتهم حباتها » يقدرون فنه 
ويجلون شخصه كانه لديهم ٠‏ ابللون » معبود اليونان . 

كانت هذه تصورات موزار . تتنتجى فى صدره كرا 
شبد من المطران امتهاناً, وكان يمنى يها نفسه ما دام هو 
يحرص على كرامة أيه وعدم عقوقه وعصيانه . ولكن 
الآاب كان صلبا عنيدا: لم يترق توسل انه إلى تابه 
وسمعه سيلا . فلم يبق إلا أن يحتمل الابن بقلب يمرقه 
الآلى. 

ولكن إلى «تى يتحمل موزار الشدة بكالها . ويلقاها 
بأصبارها ؟ إن نفسه الطببة » ووجدانه الح الراق : وما 
يشعر به من تفار العبقرية التى يتف الناس بها ٠‏ وما 
يستلزم هذا الفخار من حرص عل الكرامة . كل أولئتك 
كان يدفع الفنان إلى الغضب لنفسه وحرمتها » فلا يكاد 
المطران يبتدره بالسوء حتى يرده إليه الفنان فى لفظ ناب 
وخشونة ظاهرة ‏ ذلك بأن غيظه من المطران قد أحقده 
عليه حقداً لم يعد فى استطاعته كظمه أو إخفاءه ؛ لهذا 
كان موزار يتلس أوهى الاسباب لانفصاله عن خدمته 

غير أن ترخيص المطران لموزار فى إحباء حفياة 
للأرامل بمعهد الأكاديمية . وقبوله رجاء النيلة تون فى 
ذلك ؛ سحجكن من حدة الفنان, وأعاده إلي طبيعته المادئة 


المتواضعة : وأرسل لسانه بالثنا. على الآمير المطزان : 
ذلك بأن القلوب الطية الكرمة تسشبدها الحسنة ء: 
ويستبها المعروف : وتنال منها الكلمة الطيبة . .فتنبى 
الآساءة وتعترف للجميل : فا الجحود من لفاتها , وله 
الكفران من متطقها ٠‏ 

وكذلك انتثى موزار . وكادت النشوة تخرج به من 
إهابه » وطوع له الوهم والخيال أن المطران الغليظ 
رقيق الحس . طاهر الشعور . 

نينا 

حشدت حفلة الآرامل » فى مسرح كرتنو" ار بنبلاء 
فينا وكرام رجالاتها وفواضل سيداة! ونوايغ مفكرنها 
وتجباء شبابها » فلم يكن فى المسرح مقعد خال ولا مكان 
لقدم : فقد نشط محبو الفن » وعلى رأسبم: النبيلة تون ء 
وبذلوا جهد الجبابرة لاتجاح الحفلة وبلوغ غاية التوفيق 
فها : فأذاعوا فى الملا بنبوغ موزار . وشادوا بعبقرته , 
وملآوا سمع الأرجاء ثناء ومديحا » حتى كان المبور 
يتعجل الزمن ويتخيل ثوانيه شهوراً . وحتى كبن من 
شوقه يكاد يلتهب الها" . 

وما أزف الوقت المحدد وظهر موزار وفرقته : حتى 
ضج ابخبور بالمتاف له . وعلت صيحات التحية والاكرام 
حتى لكان يخيل للراتى أن جدران المسرح ترتز ومقاعنتها 
تترقص . 

سكنت العاصفة , وهداً الناس وحبسوا أنفاسهم إذ 


فياض الوجدان . 


خأم موزار بقطعته الموسيقية المسهاة ٠‏ موزار سينفوقء 
فى مائة عاذف بمختلف آلات التطريب , ثم ما لبثوا 
أن كانوا يقاطعون الفنان بنتوى” الاستحسان المتواصل 
الفيئة بعد الفينة » فما بين مقاطع الآبيات والمواصلاض: 
ولقد سر اجمبور فى ثثر الورد والآزهار على موزار 


ل 


نوهو يترأس الفرقة بتفسه حتى كاد يحسبه الناس 
ضريحا . وحين اتهى موزار من قطعته الباهرة الخلابة 
حقدم .له أحد البلا. » باسم الطبقة العالية من شعب 
عفينا . وأعدى إليه إكليلا من الغار متوجا باسمه الكريم 
كان سرور هوزار بهذا الاستقيال الرائع يعجر 
الوصف ويحل عن التعبير . ولكن هذا السرور البالغ 
-ل يكن نقيا صافيا , فقد كان يتخلله الأسى ٠‏ وتمثى فيه 
الحسرة لآن الحظ لم يواته فى تلك الحفله بتشريف القيصر 
وهو منتهى أمله وغابة رجائه 
لت تلك النفس تتنازعبا الاضداد . وتتوزعبا 
المتتافزات ! مسكينة . صاففة كدرة . راضية متثسة . 
مرّحة محزونة . فى فرح من هتاف الئاس . فى متم 
من “غياب القيصر , لهف تلك النفس ما لما من قرار 
ولقد سرتى عنه أن تقدم له سيد ء جيل البرة » 
حمين الحندام » يتعرف إليه . ويقول والسرور يرز عطفيه 
- لى الشزف ٠‏ باسيد موزار . أن أتعرف اليك . 
إتى:الدير الأول لمسرح فينا الآلماتى : واسمى ٠‏ السيد 
روذفيج » . لقد صدر إلى أمس مولاى صاحب الجلالة 
القيصر . الذى حال دون تششريفه طارىء مفاجى.: أن 
أسمع الحانكم وأنبى إلى سمعه الشريف رأنى فيا .غير 
أن ماسمعته يستحيل وصفه أو التعبير عنه : ولذلك فقد 
عزمت أن أقص على صاحب الجلالة مشافبة ما يستطيع 
لساتى العاجر أن يشيد به من عبقريتك الخالدة . وأعتقد 
ياعزيزى موزار أنك بما أتيده من الابداع المعجز , قد 
؛ مبدت لى سبيل السعادة بتشريفى بوصف الحفلة وماحوت 
سيدى الاستاذ الجليل » كيف أنظم لك آيات 
الشكر ؟ إن عبارتك النيلة الكريمة تخرس الفصحاءء وتعى 
اول ال . ماكان أسعد حظى لو أناح لى الققدر 


بق 


شرف حضور مولاى صاحب الجلالة » ولكن ما حيلى 
فى قضاء الله .. 1 

لا تيأس » ياصاحى , فان جلالته سيسمعك يوما 
إن عاجلا وإن آجلا . واعلم » ياعزيزى موزار » أنك 
باق لدينا هنا لاتبرح فينا بعد اليوم . 

- ذلك ؛ ياسيدى . يتوقف على قرار سيدى الأامير 
مطران سالسبورج 

1:1 أعكذا! أنت ؟ الابأسن . 

ثم تقدم اليه وهو يبتسم ابنسامة عدم الارتياح وقال 
وهو يصاخه 

ستجد لك من هذا الام عخرجا . ذلا تسن 
ياصاحى . ومع ذلك انظر ! هذا سيد قادم سأعرفك 
إليه . . مرحى بالسيد استيفاتى : 

كان ذلاك السيد ماراً على مقربة منهما : فالتفت حين 
سمع النداء وأسرع إلهما كاأنه كان يتوقع استدعاءه ء 
فقال المدير فى ثشىء كثير من اللطف 

جوتليب استيفانى المشهور ٠‏ بالصغير » تمبيزاً له 
من أخبه الذى كان يعمل أيضاً بفينا 

كان جوتليب ربعة فى القوام » يناهز الأربعسين هن 
عيره . معتدل الجسم . متأنق الزى » تدل آدابه وحركاته 
واعتدال وقفته على عسكريته , فقد كان ضابطاً فى الجيش 
البروسى . وقد سبق لموزار أن تعرف إليه تعرفاً سطحيا 
فى مجتمعات مختلفة . وكان يعم عنه ماحول بينه وبين اتصال 
المودة . أو توثق الرابطة . ويخاصة ماكان يسديه إليه 
أبوه من النصيحة : وما ألقاه عليه من التحذير ألا يصاحب 
هذا الرجل أو يختلط به » ذلك بأنه كان مستتراً يكثر 
من مغازلة النساء والتشبب بهن ومتابعتهن » فى أسلوب غير 
كريم » ونزعة غير شريفة » حتي سادت سمعته وأصبح 


مضرب الل فى الاستهتار وعدم احترام التقاليد المتواضّع 
علها » والحرمات المرعية 

لكن استتفاق . كشاعر , كان ينتزع احترامه من 
الناس بشاعريته » وما كان ينظمه لهم من القطع الفكاهية 
القثيلية التى تال من إججامهم منالا . على أنه فوق ذلك 
كان مفتشاً لدار الآوبرا الالمانة بفينا » وكان نفوذه 
من هذه الناحية » يقسيطر على كثير من المهثلات اللواق 
كن يسابرن استهتاره وخلاعته لينان لديه الؤسيلة والحظوة 
وليكون هن شفيعاً وعونا فى بلوغ مآربين ٠‏ وتحقيق 
أمازين فى مستقبلين . 

وتلك سنة الممثلات والممثلين من يوم أن خلق التياتزو 
إلى اليوم : لايخلو واحد منها من هذا الصنف من الناس 
الذين لا .تورعون عن بلوغ الغاية من أخس وجوهبا 

غير أن هذا الرجل . إذا أغضينا عن هذه الخلة فى 
نفسه , لايعدو أن يكون رجلا طيبا ؛ فيه عواطف شريفة 
مؤئلة ٠‏ كريم المسعى لا يضر أحداً . إنما كان استهتاره 
واندفاعه وراء لذاذاته يقتضيه نفقات باهظة » فكارن 
لايترك فرصة تسنس مع المال إلا اقتنصها واستغلها. 

ولقد عل استيفاق أن موزار بغيته » ولمح بق-درته 
المسرحة وخبرته الفنية . أن هذا الفنان عبقرى حشوه 
ذهب , فلو أتبح له أن ينظم قطعة يلحنها موزار فقند 
درت عليه الخير . وأ كسيته الربح الوفير . 

إذن فقد وجب أن يفضى إلى المدير روزنمرج 
بدخيلة نفسه, وأن يتهى معه إلى.رأى فيا » وقد 
وعده المدير أن يحقق رجاءه إذا تم الاتفاق بينه وبين 
موزار : هنالك جعل استيفاق نصب عينيه أن يتعرف 
إلى موزار وأن يوطد الصلة يينه وبينه » تلك الصلة الى 
تمكن موزار » فى لباقة وكياسة . أن ,تخلص منها فها 
عطى . 


واليوم تولى رونسج تدبير الآمر ووضع المشالة 
بين يديه » هذه المسألة التى أجادا حبكة نسيجبا » وأتقنا ٠‏ 
تديرها . تأيجزا موزار عن النفور أو الهروب » إذ 
قدم روزنبرج صديقه استيفانى إلى موزار وعرفهما بعضهما 
إلى بعض ء ثم ودعبما وانصرف فى يحلة كأن عملا 
هاما يقتضيه العجلة 

كان موزار ء بادى الرأى : متحفظا فى التحدث إلى 
استيفاق : متحوطا فما يبديه من رأى وما ينطق به من 
قول : غير أنه ما لبث أن أخذ يحزالة شعر استيفاق وسو 
معانيه » وطلاوة خواطره » فتقبل منه مةترحه وضياء 
السعادة يشع فى محياه » ويسط أسارير وجبه . فلا 
لحظ استيفانى منه ذلك قال : 

لك أن تتيقن . يا سيد موزارع أن هذه 
القطعة متينة رائعة : وأعتقد أنها شعر من الطراز الاول 
ينبض بالجمهور » ويثير عاطفته » ويحيبه فيناء فتكسب 
بذلك مناصرته أدبا وماديا . تصور ء يا صديقى ء قصة 
موسيقية تمثياية » مصاغة فى شعر جزل جذاب . كف 
يكون أثرها فى النفوس ., وفعلها فى المشاعر ؟ ومع 
ذلك فأنقحها ومن ثم تلحنها بما وهبك الله من السحر 
الخلاب 

ألنها ؟ وأين ؟ من الاسف اللاذع أتى سأعود 
إلى سالسبورج فى ثنايا هذه الإيام 

تعود إلى سالسبورج ؟ يا يجبا 1! وماذا تفعل 
فى سالسبورج ؟ أنت ؟ أنت الرجل الذى تقوم على 
مجبوده مفاخر الانيا الخالدة ؟ كلا بل ستبقى هنا 

ليت لى هذا : باسيدى ١‏ وما ليت بنافعقق» لقد 
أخبرنى سيكاريللى : قبل ابتداء حفلتنا هذه , أن المطران 
يرغب فى العودة إلى سالسبورج قرياً ٠‏ ونبه على أن 
أستعد السفر 


لق 


ح مالك وللطران ؟ فليرحل وحده + فا من أحد 
فى الدنيا يأسف على فراقه . ويحب أن تصدق هذا 

 '‏ قد يكون ذلك حقاً . إما الذى لامفز منه هو 
وجوب سفرى . إتى لا أستطيع أنه أعرّض والدى 
المسكين . وشقيةتى الضعيفة لنقمة ذلك القلب الغليظ : 
ؤعنت ذلك الجبار العنيد ؛ إن استقالتى تلق بهما فى جحم 
راع للشوى . 

إعذرى فان ذلك غير مفبوم ! ! للسيد والدك 
وللسيدة شقيقتك أن يعيشا معك هنا : ويبقيان معك 
كذلك . وأنا ضمين لك أن السيد والدك سيجد فى فيا 
عملا لائقآ . وهب أنه لاجد عملا فان عبقريتك تكفل 
له رغد العيش ونيم الحياة . خذتى مثلا . عدت من 
معركة لندس هوت أسير حرب رث الثياب خلقها . وهأنذا 
اليوم عزيز الجانب : مرموق الرحاب , رغم ما يرميى 
به الناس من حب اللبو والاستبتار . إن الحياة العسكرية 
ياصاجى .. لاتزال تتحكم فى طبعى . لا أستطيع الحيدة عنها 

كل هذ! حسن . يا سيد استيفانى . إنما حالقى 
تختلف عن ذلك بعض الثىء » وسيطول بنا الحديث إن 
سردت عليك أوجاعى وآلاى . تأعفنى من ذلك وكن 
على يقين أنك إن صح عزمك على إرسال روايتتك لى 
لتلحينها .. فاتى ألنها منشرح الصدر مسروراً » قفضل 
بأرسالها إلى بالبريد إلى سالسبورج. 

طبعاً ... بكل تأ كيد .... إن لم نجد طريقة 
أخرى ... على أنى أستطيع أن أراهن على أنك , بعد 
إقامتك بفينا هذا الزمن : ان تحتمل العيش طويلا فى 
سالبورج : ولا بد لك من عودة إلينا لتعيش بين ظبرانينا 
عظما مبجلا . إن عاجلا وإن آجلا ... ثم حدثى ع 
أتعل أن جلالة القيصر متم بأمرك . شديد العناية بألحانك 
كير الرعاية لك ؟ 


3 


أسيم هذا؟ وجلالته لم يدمدقى ؛ ولو مرة وأحدة 
بتشريفه الا كاديمية ويشبد عملا من أعمالى ؟ وما كان 
أشد اغتناط لو أن جلالته تفضل فشاهد حفنلة 
اليوم : ولكن حسى من الشرف أن تبلغ أنباء هذا الحفل 
مسامعه الكريمة ع ولعل السيد روزبرج يككرم بأداء هذا 
التبليغ . 

إسمع : لا معنى للبداراة والمداورة سأضارحك 
القول كله » أتعل اذا امتنع جلالته عن شبود حفلة 
اليوم ؟ أعتقد أنك ما دمت فى خدمة المطران فانه لن 
يشبد لك حفلة تقيمبا أو اجتماعا تعقده . فانه لا يطأ 
مكانا يطرتب فيه خادم المطران ولو كان نابغة الدنيا . 

هنا ثار الدم ق دماغ موزار » والتهب جسمه جميعا 
وصاح » فى نبرات متبدجة حارة تليس اللبب فى أنفاسبا 

ايا سيد استيفاق 

هدى.ء روعك : يا صديقى العزيز وخلنى أتم 
حديثى : إن تشريف القيصر للحفلات الى تحييها ٠‏ فيه 
تثريف للمطران: وتكريم له . قبل أن يلحقك منه تعظم 
وإكار. وانك لتعلم + با سيد موزار أى رأس غاو 
يحمله ذلك المطران فوق كتفيه . ققد يثيه به الغرور . 
ويركب ذلك الرأس الخاوى ويزهى بنفسه ويدعى الفضل 
كله فى تجاح الحفلة وتشريف صاحب الجلالة . وإذا 
عليت ءيا سيد موزار ء أن القيصر يحتقر المطرانت 
ويزدرى كل عمل يعمله » أيقينت أنه أراد بامتتاعه عن 
تشريف الحفلة إظبار مقته لذلك الرجل المزهو الخبول. 

ما ... ما ... ماذا .. تقول ؟ 

- سرت عن تفسك ء ونس من كربك » فانك لم تكن 
المقصود .بذه الضربة القاصمة . وسيأتى الوقت الذى 
يسمعك فيه القيصر . مهما تألبت الأحوال وكشرت 
الظروف م قبع » 


ا 
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.قتناء 0185م 


قد مك أصو ممصو عة اوكا 
ومولو نوس عوك اهعتعادر 
واوساهج واومددتععواهمم 


05 تتفعتلد عل وعرعاءم امعصتصم0 > 
وعم 5عة وعلقعأقشطد قععصدومتقصصمء 
« 9 واعساعة تعتاءعووء1و 
سمه معان '3 وفدمة ,دسملومتسحده© م1 
-900 80115 أ معستعصواءعقصء'1 عل عغصنت 


02 .6سعتهم6مء65م 'ه أبنو 010865 
2 08265 قتتاءوم2012ط 163 ه7أوأمطء 
-ناة اناي عتناعء لمتعوم صلووعط ملوسية 
-6نا8 2366 وعلاتاععم6 5ع أطناة أصمم 
أقصلة ,قتناء )نا ألأقطط كقتتااد؟ 5عنة .وغ 
ع0 قكنامه 063 تصمررلناة ‏ ,وغصواو6ن0 
163 عدم دغصصمة. قمع سعجصما عع ممعم 
أسمقصعم غسالافصة!! عل وممعدوءوممم 
.قاكاه1 دعل 

-86ةمتامعصة'! عل هه أبنو عه عباوط 
ة كتمع افصصرمف ‏ تعاقلامة 5ع أمعصر 
05 0طاعم دعل اء 5م117 5ع عنانة 
[سقلسحده0 15 ,اسعمعمواعقمع 0 
-076226ا0 6 14 عبانو ناعم 16 عتساعصيع 
لم00 صن عرلد0 به عسغلاقصا فمعمصط 
06 629215رناء566 أن العمقسعم 14 
05 «عصبمعة'1 عل نك عناوإقناصد ول 
ا الك 

حدمقجعم قعل عو تفط مالمره© 06 
ع0 ناه عتشسفهها عل وعقصعاغ مضه وعط 
عقصة 1 : 1165 265لا 145 “تعوممصرم 
قكتامعه60 صن ,ثعلا اع 2 بممعمطلة 
عطتنا له صلمة عه ومعلكصم ينه 1وتفضممع 
.ع 6ستصعء 00 عمسمقعم 


عدامهءة ممه واف مه 
ممه ان مدمهت أو 
ع«سوع ه016 "ام عوك 


,قعامعة ه16 معاقعاصفى العسصمه >» 
«أعقطء كني 5فافء50 165 نع وطنسك 165 
-قة'5 ممعسصد0 #عنوأكسم هل أصعمع 
عتناءء ع ععصعافممرمه 1 عل تتام 
د 7 ممعموععممم بز لبو 

متصتحم فتفدة ه «متكعتصصه© هيل 
«توصسة صملتدعني عثاق امعصوفيولة 
5علمعءة دعل #عدهاماة ‏ عنامم منصدة 
سعط تنو م#عوصدمان غسعصفلة شتمة 
.كلعمم اقمع 

: فقك06 ه ولا 

سعتامامصة1 عق عمفامتصلكة ع1 عه (1 
وعأدهة تهمعلن مامه عمولإضسط صمل 


0 باوعناع ره 


86 46 فالتاعة1 15 أده وعوغاك وعرةا 
يت ان ا ا 01 
عنام هأم16ا00) توغ معمستصامدة دعام 
عتاماقطة قعل غأمعسعصواعفدء'1 ززعوعلو 
-قاط 18 و#عصتاععه 2045م 3 كتدعم 
مقط 16 ,1.00 .عفصوععلصممعيم يع 
لا ص1010؟ غ1 نغ تتامطصوة ع1 يممص 
ع .قصوم معتصعمم 16 غممعممعمم 
تامع ستتمافها عسصي وستوعع عتامطصمع 
.صوأفقصمكمة1 عسمم عاقخص من 

تقط ‏ متعامتدء6 :0 غللء06 غنأن 5 ار 
أمعسعمواعفصة :1 بوه للممم عي وعم 
جه ه 5أسمعتستائأكما 065 غه مصدام ين 
أصفمعاصتقه كفل ومتسدعمم عن بعتو 
اع عه ,تقول ع0 كمع سسفصد دعل 
,1'00 عل ,تامام تاك جع تسعد اعفقص :1 
06 ا #نامطضةغ يلك 6ه ستامصوعط يدق 
غاطلة0م عنانو أمداياة معرماصد وع1 
أضقطء تاق أمعسعدمهمسرمععة؟'1 تمر 
ممم 16 متعاماصدة دصم'ينو عسغم عل 
قد '1 غلم ةمتممععة عناوم قله يه 
0 .متأيت 


آل حدما دواو سمموع 

5 ١1نا©‏ 55 016 "مر وه وله 

ماه 01116194 وه «سوووع قم 
لوس ونيو امد 


أقصلة ؤم صملاقعيان عممغلدوسك جل 
: عناعصوع 

16 قتاام ناه لتعماده1 جع تصصرمه > 
+ عناوأقتاط عل قتناءو7013م قصمط عق 
قتعم 165 #عم 3نامع 6معسسحمم6 
أ قا قعل عملمعة جه كامعافمسرمء. 
داع تتعدوتعود 0 وعومطاغمد وعة 
06 نا202628ه قعل «#ععومصرم 8 
12 #عممه1 ف كفسلاقع 0‏ ,فعصسررط 
< ؟ فسماكد عتمم وعصدعز دعل نومع 

-16ق 57661‏ 6قع' 8‏ «رواكمتسم00 1:2 
-235 عاغلساعمم ها عل عفصبععه كمعم 
ماه ؤوع'3 عالكذ .مسمتاوعسي عناعه عل عزو 
العم مل #عقاء06 ه كتاماعمة غطعم 
تمتقس عغة بتعمصم ع0 معترمص عنع1 
ملناقصط اع قعداء 4 لفقم 065 بأصممعءع 
أسمقمعنئة ده بوعاطوصقء. وععممامة 
عمسغمد ذ غامة غاأءزمعم عتطلاممة1 عسو 
يزنك بنايين: نينا 

“انا [اأعمد ع1 عدي 6آنام ه علاض 
-808 065 #عناألغقد !"0 غلهيعة «دعتزمم 
ه10 نه وعسونةملمعم وعلانعممة 0 5ه 
رعنتواروغطة 6العدمد ه1 عق كتدمعهدز 
متيةء مقع عناواع760880 اع عبن 1غةم 


-6د عه علانامتمطة ‏ غاتستصفصنا خ 
-88 عمأعام 52 عستعصت ملك : وعومطة 
#عاص02ه' 8‏ عتمم وع1 عق مملغعورول) 
-0'66 قع0مطاغمم قعأدعءمم عنام عدباة 


ده عتصع حص اه علمءزممد صملغ. 


12 شنو أكملة ‏ ممعلامومه مسمتيئم 
ع0سمسحدمءهم فلك عطوعة عمس 
عه كام رع كتلام عن عل المدعدوم عن 
,اشع مع مواعقد6 ل تدمع 

للتاكصء عقعوطة مواسعتسصيمه هآ ك 
#عصولعمدة ذ وععغاتهط دعة عفن :1 16 
حلمم عسمسغسسعة) ‏ كمدووك 5ع1 حدق 
كهم كممام لنان (كناكدعة نيج أ عتتفسر 
-عتوأعقم'0 عستسدموميم عه وممعد 
عنههه1 عصه قدصم .لمعأقسسم لمعم 
اتسده0 18 ,أعزنة عه له «متدسيهعكتة 
عستستدمومعم نال قعققط وغل عقمم ممع 
صمناء مم1 عن عمغامتملهة ع1 عبان 
لقصمة م عتقصععم ورمعل مبوتاضمط 
نا برملغوعمطهة'1 عل وعه1 سملغونق 
أصعسعمع تعمدع 0 عمتسم عومعم 

: وعقوط وعه لم10 


تنيلك إن 


«لعقصع :1 06 ممع هتاصاخصم هبة (2 
كممقسضقطكء ‏ 5عتتدداعسصة وغل امعتوعمع 
كتناءلأكناام له اه ميق ضع غع مالم ة 
2165ع كنال وعتناصعه1 5ع عند بكالهد 
.2835 ع1 قصقكق 063ل مقعم 

-06 قامقصفقطك عه عل ومتهج 5ع (ط 
عقته ورك عسناة عتفممممعممف صمير 
عقطها! : أ90هود ,كمعلغميروة ونتقسوعر 
للتقكق نه أقه2 ,1غ82328 ,قدم 116 لداع 

وععلعمعنت ‏ 5عق' دملكوالسلا مدا اك 
عسحم عل علملعةم هل عتصدعمة ستمعمر 
غ© (قصة 15 ه 13) تصمومدع و16 تفط 
ع6 عمققمعم عمعصععواصصم صمع 
لناه 065 امعصعموأعقص؟1 عدم وصصعن 
ا ال كينا 
.235 كلام ممم 


عالت اناما علهمعه؟ 2 


82 06 قصملامم 5ع اسعدمع دو اءعمظ 
-لةاطعاصا ,قعهممم) علفعأكسم عتممغط 
قت ةلقد 063 161085ةمصصصمه ‏ ر,وع1 
عن أقصثة قط كام مغ غمص 
6 كك وعسسطاتم مع غسعمعدواعقص :1 

.(علمعتعتتمد سمتغهامم هل 


3( 2071015 6 


دع علمعتعتتص ععامغقتطة عصملاه2 
هته ع21ع[قناتد عمأمغقلطة غع لومفصقع 
.ع للناعافعدم مء عط 


1 ككناءازومصحدمه 5ع[ عبني ,عووعرط 
.65لاناعه كتاناء1 غسعااع تمنامع 

تناع فومقط 2 «ماستتسصه0 19 26 
ممم 2 16 ,3400 وعوطصعم كمد عل 
لتسوعء'0 ,لااتمسعفصنةم د اه ممعلاءر 
ع1 زعصة ملك : وعهدييه وف عفص 
عقم عنغع عل وعسسامتصة 5ه عنو نام 
.مضه توحص باعلا غصولة معباد 

بطاتسعلصلةة 60 موعلاء177 قز 
أنهو 778665نا0 065 برعميولاء وفرع 
أده 7 ,65أ5مع263م 616 غمعلوة عيع1 
لأقناجم 18 ع0 جمتغداتصط عصن فسوي 
.عقنا56216 قصالم 1 عصصفممتع عب 
«ملوعتسحده© 12 ث أقدم غلهك نمه كلد 
قلامة غده غء دملغواوشتقصمء علاع عل 
مزع 5عناء ان ةوصصمء 165 ناج نامور 16 
صن ة كتقصصموغق امعطع مالم تمدعنا 
,6196 قتااص 10681 


لببيييييينا 
مودو دوتوهور ”1 هله ٍ# 
وعاوءة هوا عدهك امواوسدم 


فمتسمء 2 صماممتصصرم0 مع 
:00666 أكمتة مرماغوعني مغ هنو 
انو علمطاغم 12 زوه علاعده > 
2 «عمواعقصة عتامم عتلاأناة 0216نلة1 
قصددة؟ عل دعاطصرم0 ؟ عسواكتاصر 
-6ط أصفكدء صنق علوعلونام ععنكلياء 
د 7 ولاعامفاقوءه 


مازع عل علاعوم عتاغتصعمم 12 عنامط 
,قع00طغ6م عيلة عأصعمفكة «ماغوعنان 
: 06126 ه عللء 


عطععة وعفمطعقم وغل عتعاسة +2 زه 
مقط عق ص غناو ,قعصمع6موتناء وعسوتط 
مائة عطوعة عنروتفسم هل عا غصمع 
عصوكة 165 قنام أع-عتاءه فق #عكباتقة'0 
وعف القن وعلوغم وعد قمعم 11م'نو 5عمة1 

ا اننا 


1 غلقناغة ه ووأومتسصه0© هآ ذه 

-أعممع' 1‏ عناوم 6تروطقاة عصتطتةضممعط 
65 قصقك عنلوأكتاتم 19 عل امعسسعصع 
صملغع م أمصة'! عل ع«غنمتصنك3 دده تعام6 
قفنوتامصة غصمة كان 6ت عنوتاطنطم 
فصقل غء وغصوامع :0 5صتلمول 165 قصهة. 
اعم معامعة عمق عقصصة عمغتصومم 16 
مسوعوومم وعه ع1 عأمدع عل .وه تقس 
ناك ملغوعتاصئ #«دمصوم عل نه وعم 
مقت ننه 65تعصدة ,تزضقء11 51 نم2 
-متك 666 وز06 لدعتونه ,دودمم غصعع 
5ع طتاعدم كاناة 660065 عتنامم وقناطلطة 


بصولةة لم00 8بآ .«ماةقتصصره0 15 06 


84 


حأنا1 6672نا10ة عناءزومصصرم غ1 لعنني 
لعتقند نعة1 عل مصملامم 165 معد 
0 نم11 له وعمتدوعة ممه كايو 
.لاع م سوماك1 3 
كدمتوقلص دعل وعجغلة 165 عستصيرون. 
لعتامم عمرومسظ به مم6 رويد عممتقامعع 
-لعنتاخحية ععنة؛ عع غمعممعااءة2 غمعلهم 
,مع رمقتاء ‏ عناوأكناتط 12 عموم -«عم 
وه عفنو فللءفة ه صمادعتصس سمه هل 
,قغلكصمه عننة امعزه و06 وأاصقتهينن 
أده قتنعوق02016م ‏ 5ع0 4 ,كوط-ة1 
علهجعدممعة و16 عم مسمعسعدواعفقص 1 
«صعج ‏ عناعط عتاطتهلكهاة علمء ف عدم 
عتقدمت لهم منواتنص هل وععد تصمط 
065 6معلةجعدولتاعصة عتهل نين كتميم 
47 1امقصمء ‏ عنامم 5عاتله1 وصمنلاعص 
-5© 2 تروتأووتسصدك هنآ .معفيهة كسمل 
-6ظم الوععة مالك اعد متابونك مله 
قتاع وتفلسعمم م16 قصمة بعاطوين1 
قتتاعق712013 قعه علصء؟ عرلم2 06 
نان ممعتامرهه دع عدو صاكه بعامووظ 
«وعتقتاهم ممتاوعه؟ هل فمعن ماصعو مع 
اع لالغآناء عل عمسغصد ذه كتتم اأمعوويم عل 
.أمقطعمعم مع 


اما غلن1 تزملةوتسصمم0 هب 
الهاةء)تصقمط ع5 صلموءط ع1 1م عنيو 
#عاغاصصمء قفوغالة وعة معوم رومع 
عصومن1'6 ذه وعلوعاكتام كعوسكن وجتعر 
نه قلقم وغل عسو الوعفسة؟ 1ل ز ممع 
-2210 عنا أمعققناء وغلزماجكء أحرمع فلل 
06 عاصعم 01116 امعسرعغغاصصم عنوئة 
عناوأقناط 18 عناو صلكة عوطوعة كرد'1 
-0'6061 كهم أقدوقام مم عمفوصحدء 
ليث ا ا ل لل رك 
حوء ععصعمة1 ال علصدع عمنة غنيم 
-طم ناه عناستسلك كنقة نم0 5ع1 عن 
عناوأقناط ه1 ع0 صملاعة1 معلمن 
.عوغان'1 عل غتعموء'1 عي عمفهصوماء ‏ 
565 اللقهط اتوت تطنات؟ ,وغمهمه0 هنل 
-6 06 وسساعالعمصمم قعل وع مصعم 
0 للقتسصره© 15 ,201916مممط ممتغوغدام 
عنات 168 عتاأعدامة عناعا عق غقء06 3 
,68 مقطا ناه قالمع تاصقم ,قعم 3 
مصعم 06 مصتمد ع وعناء كأتمصصدمف دع 
-ة0صصصمء 15 عمادع'0 عرناه0 رقمد عا 
5 0703164اة 2 أناني قمعتاطوون 5جداءة 
56 ذه أممعناة ‏ ,كتقمع اناه 5جباءل معطم 
065 6ترونع0 كعدغ معدي #معمععم يم 
عكلة؟ عسوم وعنومامء نكنم كامويدو 
فالعدصق عنهط عق كعوياز تععديعء 
.ةع له أكناحم تناكل زومتركتة وسدعر عق 


2 0028858 نال غوأعواغىقء8 عب 
8 ع0 غل0؟ 18 ندم بفلسفصيعة غصمة 


لماه ه نخدي عرغاة'! عسوم ستاو تمدع 
,226 عوتختاصد عق عسسقاصلة صن نص 
عضنا عملة1 ع8 وسامسصفغط غلمك لز 
060 عنواكناصد 18 عق عتوعقصفع 1366 
51 هق عل عمست هم عق بعلفامعق 
حك زعه له .ك6تدوط ومع عل نك عففعط 
لذ روعرغكة عتتلة وجعنوتاموكت جره ,عر 
0 متنوععممد وع1 ,كعسوكتة عل عقلها1 
انهم 11 .عسولغكنامة ممعلدم عفصديع 
-25 له وعاغلة 125 #عضدهمء تسمعسعلدية 
-©5 دنه عاطتفممم عناو تصفغيية ععادلع 
وعفصصمق ‏ تعلةعاقتمد عدم لكوتمعمميم 
-قهم عل وعمغهصدعاة وءمنامم و16 عدم 
-176 اشانق أقمنة بعاصووظ ده مهمع 
غناي كأه1 عنوفط ‏ جعغم1'0 معتصعيي 
.عتمعمممم عق «وتعمعهه:1 

اق اعنتوسة عانم غ1 قصصمة غصوغظر 
-تق 465 موأقصويوت "1 قصهك ب6اعمصة 
-مصتصمء ع1 ,عنوتعداهم عل وعجدعع ورور 
وغعومهم ع1 لصءمغك أبنو عن كتعالع 
«قتستصوه 18 ,عنوأكتامر 1 ع عصغيم 
تامهم ستمة صن ععزة غتفية ه صملع 
-لةمصمسه© > اق وملاوعنو هل عتليت 
تله 6أناوئة علاء غء < مأاصووه عدمة 
وعمتصسمامة قمعتواة نط1 كني مدملقعيي 
أقصلة ععتةعمعصية ارصم «متفعيي مص 
: عتاعممء 

ناك 5علم9ع0 5عذ غصمع كاعبك » 
لاعن عق اع معتامووة عدم تعموصومت 
< 7 #عصره1 هل ومساموجمعل كعقوط قعل 


16 عدو 06406 2 «ملتوتصتصه0 هآ 
عل أتقاة ‏ عباءةتخدصصدم يلك #تموعة 
حصة'! أنهو عه غبة عق #ععلممصة ع0 
تاعتلته مق كدمتغتقصوة دعل © عمسم 
-46 صمص ع غل؟ لأ أعدوء1 قصمك لوعم1 
نع لومصمم عد .ومعمصوء وعمعصن1 
غقة صن له ععلم كملاع عدم ورعة عم 
-قعغه'ه ‏ قلقم عشم ذؤزغكق «عمصدمان 
عناوم كتزدم ممه عق 6جه'1 اله معط 
روفمومعم 12 مععنادقه 

تلطه هاقء عدمم مهم ممعقمعام ده 
ستناة له معتغصوهة عدعغتدمصم عل رمع 
-معاغ0 عاتستقصم عن ممهلا عصن عرو 
- تعمس صمه ذ وكقته1 مه رز مغملس 
قنصة'ناي صلكة ,غامءطل 1‏ عناده) صمل 
كأعفرقة 165 كبام أكتدع معلط علمثة 
عطعهغة'5 لا ,ردج صم عل عمهاز عن 
مه عه فق #عصصمة ق غسعمعنوتصيد 
.105نا0؟ متقوعهممم هل نه موموع:1 

ع1 ة غقكء06 2 مماككتسمده0 م1 
ناه 4عمطه' ‏ ععصصمق عل 6غتستصفم 
تدر عغمعستعمواءقمة عد مداعاتدمم سم 
-ناة معتاموم6 تمعسة1(ءلتصعدىء لمعزة 


قعةمطاعمد وعامعه 
للديللن 


عع لعمعن وع0 #عووصصط تمعز عط 0 
5 صوق علعمم402م عل وعسولغويم 
.60015 

50012155 كمواكقلطد ع0 امرإصعاة (0 
«أقناد علممهة60م 1 ناه عممعيه دع 
616976 تلوع لم سنا غصلء 6ه 2 علمء 

-56 0'6063 علملمعم 18 ممه (ع 
.قصة هام عل غلوع 

تقد ععة'1 كصة 25 3 162 26 (1 
1نااستستمم 1384 كصة 16 © نات 
لذ 5غدل1ألصمء 5ع دواوقتصةة'1 عنامم 
.اس لأمصلث 


أتعصع سواعممء 01 


«وعوو3 وومة1« و0 ه24 


«مسهم واداعقمه «ولفوو8 ) 
زومواعلوس دم هو 


2 عننو 06106 م ررملومتصصره0 هيآ 
ع5هط ع0 غتدعاصمءة عطوعق عنوأمدكة 
ع0 #معسعمواءفصء' عنامم علومتعمعم 
.«متاععو عااء قصقة عتاواكسم هل 
عفتعفقصمه هجعة وملاععة ععاسسة عمن1 
عناوتقنامط 12 عل #معسيعدواءقم 1'6‏ 8 
قشع مسصغقصط وعد عل نع علوقمعملءءه 
نا لنن 618965 165 قتناءق ,35ذم1ع 1006 
-5ه11 له 61065 وتناع1 غستصمع) غصمع 
حناة أ علغضعل0 وسوامدكد عه غناكلط 
غممتتتامم عسسمفام تل صنا تنصعاطه غصمع 
ع0 قتنامء 165 ع«لاطياة 3 كلسل ع6 
.صمتاععة عمغلسعه ملاع 


أمعسعمواءقمع :0 عستسدعوممم عب 
*1نا20 ,كتاهة ,8682 ترملاه36 عثااعه فصقل 
أنااءه عننو مفتسغصسد 1 ,عتوممهةلغم و1 
صمل غهمتمه؟1) وممتؤععو عمغتصعمم 15 ع0 
. (قعع دغ تغقصائل غه 5عناع باغ لفقصلئه 


٠م86‏ عمغتسسع0 ج' عل 613965 تمل 
: كصمجمعة صمالغ 


عدم قمعمة مسواغممم هل عتمفسوعم (3 
مومعل كلذ ز تمعصستطومط صنكة عله 
065 عتتمسصمة عدولغومم فصن عامية 
كك 

-مغطة 18 عل عفسنة'1 ععافامصيمه (ط 
تعلو تعنام صملغلقدصصم ه1 عل ع ملع 
165 أبماعدى عملو ‏ صماغلوممفلة شاع 
قصقة غدمءوتلمزعفمة عد لدو كعرغ» 
,ع سسعصو تع قمء1 

عنانل عسلاقء ‏ «دتكوتسصرمهك0 هب (ء 
له عناوأقتاطم 15 عل غ166 عناوامته 
كاده مملاعمة عننع فصعة علوكمعة. 


ؤ 10 117 10111 


(56114 .161 ) ععتهن) وعطعد8 مستطوءطآ1 ع8 ,73 .هآز 


(101.2305]) ]18 لقنو فنالا ,18 ,0ا( ,وأنلالق مهال :عسصمد 


٠‏ ا ا 
ا الك فت كنال 0111| 0 


101 00 ©0135 1372 


1510101 6ض 


| غلا الأ 3! 3 0111012 ما 
67 كنال 01 أأةأناعلاناء0ل عالأنا عاانا 


ةا ؟ناععلاء .2 
عام لاع انام 51د 


.08063 ه قغصء مسذفصة (2 
عننو ‏ 002023 له كأمءسساهمطا وعد 
-صة صمناععة هاءعه عق وعرغاة وهل 
1 : تأمعسعلدماعساعم غصمة غسمعممعءء 
مقط 16 نه 4نا10 ركتاوطسيوة ع1 بصماولع 

تافص 
عافسوعة ‏ وروعل عوغاة عومد 
كام ع0 عمتمسحدمة ‏ مسولغوعم عصيا 
#عمتتمءفمة عق نه كأمعستصاكمد دعم 
كتناة'0 جينا1 قصوق تامعدمعمغ لإسع لمهم 
عه ومسعاوص10 متامعة بدماماد ع 
فمواعقص وععم ,عام ووه ده فتمصستك 
عصيدءةممعناء عدوتصطعع؟ 12 وفعصوئة 
.مملأعقتاعععم 3 وامعستص كمد درط 
«صمة 06 نتجع) وعد عرقة عتهفطه 

,028006 #نامطصيةغ 16 عتأتمط 

لسع له وامعسصممة ك0 

ستدع 365 5ماوء» 5ع عوغلة عسهفطت. 
لتقمل صن #عدامل له وعقصععصة قصمع 
رغم له غصعمر 


1460810106 عناواؤلا»ا - .3 


“عنام ه10 عاتاءفلك مملقةتصتصصمك مم 

6امناة لم #تستممعومعم 16 عدة أصعمم 
60216 18 06 امعستعمواءوم :1 قصمهة 
165 عننو 0606 ه عللك علد لومسر 
عصع مره عهم أمعتوعععمعسصسمء. وعرقلة 
عددمء 2 وععلة)سعصعقك وعلوغم وع1 عن 
مطغوم ‏ مم1 نه كتمستمبوهدط ذءل وعم 
865تاط0 تصوععة قلا : كناوتمعتيه 5عمم 
-86 201085 063 غا10ة'0 عتاناه مع 
-216 ومممتقستطصصمف وع1 عناى معلمممغم 
.عتصمطمرامم 1 عع معتصسلة تعدولةه1 


0510 قا تاه 10186ؤلم - .و 


سنا له فك06 ه مماعستسمرمه مع 
تناه عتلصع#ممة فقلة1 ع0 66 لتستسقم 
د ممولكطة هل عل ممزموتك 1 معيضة 
لتمسكة هذ عق عملم امتكة! أ لممفصمع 
.وتلمع تاعدم مء علتمتمعتيه عنو 


- 6 


عصمط 6كتاءفتة ه بماومتسصمه هبر 
-06 هك صملأقعين ملام عمعسعمع 
: فك 
عع جنا قعزقأن عستاة معقدمة ع2 (2 
.لومفصقع عتمممملغم عل فسعسعدولعم 
-56 قاط 168 معموتعقصء تتعز بط (ط 


51 


68 قناما #عتستافقة غشةوع0 عتاوتاطيط 
.قلة1 


-ودعلاطواة عه ع3 صملاوفت ‏ كيل 
-قلع6مة وملغعمع 12 عق 6ؤق 2 كمعصر 
156 عصنائق ‏ ,وكناع اس لاقصة 5ع 16 
اي ل 
-تتجط 5ع معصه1 ع0 غعزطه عنامم غتوع 
وعلاغلة وعنة ‏ قاعصصملقدوء مهم كمعلءلع 
وه علءموفاوء عمفلمعة ملاع عق 
6 ومعسعلهم مه وكملءععاقة ‏ كمعلمم 
.ف كامفامعة ع0 كغامعة 

هن وععه تقتعفمة عستسدعومعم جنا 
همق ,عاتغهمع «ملاععد 1 عنامم غرمط 
عصمء 165 عتصدنم غمممعة وعرهاة دعر 
للك 

وعم وعلوعتفسيم وعوبؤتامة وعم (1 
06665 

5تناءموء لوم عل مصعم مهمع 117 
حتت ومدعا عل صلك هل له عد ؤق عتمم 
063 

عناواعسو دع عع ممتاعمة عاعم0 
لع قص0 عساغط4 تباتك مدترمم عل عاممع 
.امه" 

,أمعستعصواعمد' 0‏ وعلمطاغمد وعد 
غصعله :069 ,قصملاءهة عسعة وه عتمم 
قعص ةوتياة وءماعماعم قعل عنى عومرعم 

صملاءعة ه1 عل عسسمعومجم مآ 
ممم هل عق علاءة) مكصوعممصسط كسام 
غمص غء تاعبط اعمط دعل صماغتعدم 
وعلعلاعة وع1 وعلدءءصسرم ‏ (وععاعانة 
: كنامقوع لسك 


انوسه - .1 

تهج 06983 تءأغامرهة تصفط عنة زه 
.لهاء6مة عمغاعومةء صمى م06 

علاءء اع 520063]غمت 5ع علنغ6 1 رط 
عد اه وعقلكصمه غصمعم غصفط يلق 
2766 ع16معمة مصعتامروة عممتصفطء 
 826-‏ غضة399 صنائكق دمغهءءطهلامء 15 
عطععة عق مصمالغدعدي 15 قصدة فكتلةك. 
عصمسة عل ممه عتمعمم عنولم 
-مطاغمم وعة #عروطمل0'6 عطعقا عتمم 
نا عتغاعومق 16 مصواععءموع: وعل0 
.عطهعة أصقطء 

606 قضقلق غتءستعصواءقصعية ء 
فلكصمة. غسمعص وتقسكي وعد «وملاعمو 
قصدة 5نقللهاء6م5 5تدعووع2ممم دعق 8 
.عسولأفصمطم ع0 عصمتغفعدي هع 

#مقطة ‏ لال عسعسسعصواءفصعية زه 
-051183401 5682 «ملاءءة علزءه صقل 
ع 


تدم عصدماغتفممء عسغصستهس! مفمومعط 
.عناوأقتتصد ع0 5جامء0'6 دواقوفىه 18 

-660 قمع كناضط 2216 11 عمصصصم اك 
-تاطتأقصة ‏ ععطصمط سلواصعء حبنت دعل 
,5ع [طفردء ‏ وععلع ناغأ لأقص0 ع دمبهة 
العم ع1 عسو مم26 مدامختسصروت و1 
3م لطع تمصع كناه6 يال صلمة مغلم 
-أقمة صمنكق ممنلغوفس هل عبد معغميمم 
قصل «متتفصم0 12 ذة غصلاوع0 قي 
.قمع لعأباغلامم ”ةق عع وعدعام 


-6عم عق معسفءت'1 عصمسسائصمت 

كصقل وتعنوتاممد صنو عستسجيع 
حلء06 جرولةكتتصدد0© 12 ,قامألأقصا ومع 
وعم لهمد و1 ومقصع عمسي لس عل 
تممه مصسة 0 عرلعه مهم ركمقص هليع 


.أصفط0 11 

.ع لتتاماقم1 (2 

,قعل دعتقسصد وعتمغط2 (3 

-تاآلة 12 عل 6 ه0115 قصها)20 (4 
لعرغللناع عدم عع علوضتغصة6 عسولو 
2 ع0 عتأمغعلط'ة قصه1غ20 165 غصعم 
.16 أصع1م0 عناوتعدكة 


اناغ لقصل نع صقل غنىه ومع الثآنانو أ 
6608616 عل علملءفمة «ملاعع5 عصيد 
-720 تنا قعتاطقاء جره 126116 "تتام 
علكلومم عل عاطلءمععقية عصسصدييع 
.عتتا ل 6 14ت قصمل 

ددا اتلك ا 0 نكا 
ر#قصعج م6 6ل اناكلفقصة اناعم مد ممم 
ناه ععته0 عند عالحص وفك له مأكليو 
010 لقص ق76كسة'0 معصلوممم مع 
علتاة 3658 6هو1نمع10 عتسمسوئم6هم هنا 
ا 

#أصعمع نوخره1 2 ضماكقتسضره 6‏ .1 
حقدمه للثناو ‏ قعلمطاغمم و16 غصتسميي. 
ع0 وماققفيى 1 ه #معدوتاممة'0 فمعلار 
: 06146 2116 أالأفصط اعم 


16 00506526 كنان مه صعان© (8 
تاع1 تنامم 5غولتلتقه قعل 53ع0ناغلامة 
مكتناء'0 #اعملعدء 6له02ناة 11 رممأةكت0ة 
-لقناتد 18 تتتامط 2216106 عباعة عنرفياه 
لعنافسائق 6موقل ‏ ستدغيعء صن رفيو 
-86م عل ومأفامط م0 .علقفمقع صملا 
أله 063 أسمعتة عاج أنانو عددعه ععمععة 
ات 15ا60 206038606101068 660653 063 
ملو سنصسلة'1 قطقة بده ,كصدغلتامة؟ 
-ناممل 5هم غأمعتقمتاونم ثنن عتتوء عق 
5 6011665 له الوكقلقهة ‏ اسعسرعويءم 
.قم لتق صم 


عة5ة و32 الاعطعمواعقدة'1 فته (ط 
ملع مم1 06 عتنتغأوتملكة ع1 ,كلداط 


«لصممت'1 خ عقاء06 ددامعتستصدمت هآ 
: قلط 


#عكالة ممع ه28 (1 
.ع أمرمظ ده علمعاعساسصر 
-1138ة68مغم عمغعء ععنيوااصصة2 (2 
5أطكطع 0 قصلل3ز وع3 عدم ذه وملا 
08 وعذققكه ‏ وعمغتصمع0 عنبدة توكمل 
.نم5600 غمعسعصعاعودة 1 
مهمتأومتلهغصعع مازع ع0 غناط عب 
: لوعو 


160 


نام تزملأوع م160 معا6[مصرمء ع2 (1 
لات 

05 ناه “لالاوعة عقلة1 12 26 (2 
.تمأاهط 12 عل عنولكأملامة 

فاصناءوم 16 قصفة عوماءه27: عم (3 
.نال أقنتم 15 ع0 غنامع ع1 

028 عنالأقنام 13 عمأنالم صم 4 
.عممعتامروة «معتممد عسوفصط. 

: قتعرمم وعنآ 

أصعمعمواءقمة ‏ 6ع ممقصععم زم 
.عأمتوعناده. 

ألا وعصتستممههجم دعل ملتاطماظ رط 
,0ل وعتاصمة"1 امعلوعل)سوممع مه 


وموتعسده ول عاساناوم1 


1 تصمق وأسغلامصة وغل غصمد كاعيج 
؟ صملغدعغ ه1١‏ «#علتقطيمع المتوسمر 
أناي كامعسعليغم و16 امعتممعة كاعبج 
-قصة وق قصمة كعقننة و16 أمعلهجتهفم 
اي ا ل للك 
* وهدقنا تناع[ كه 5عسسمجوممم 


اع سعناوهه1 2 سواممتسصيمك جبةآ 

غ062 نه وملاوعبي عناعه غتلدفة 

أناأأقصة عنووكء عننو ماتستشتفصتظا[ 
.8066181 قناط حيت ع1 وم متهجمع0ة 


-0268 1ه نعم07ة عل أصوكة قندكة 
ات 2156 نيل 11 كنائلفقصة صنكة حرمن 
+616 متعتعصة وعه فق مععتدقه'ة عترمع 
.تتاع؟29 رن أ علدو عستا 5ع 
011665 850115 6ستسموعة غ200 وغررم 
«لقتاحط 065 «ماغتقصمه 12 قعصمه1 ومع 
66 16م8827 ب فاعصموالةو616مم كعك 
نال 16436 ععنة ' عنعةصصيمء ‏ عأوكة1 
عتناكلنه 55 ع0 غموعق ع1 غء علإصناءم 
66 فش «مادةتسددم0 12 بعلوعلكتام 
قأناكلزقمة و06 ععومء عل غمد نونو 
,قتناءقق8026م 06 جروا هسمه 12 نادم 
قلصع9ة حينا لاعسناوقة ‏ عتناء[ 111216 11 
7208268 16 وتاأسدممع عدي [عتم6 وم 
,262658!6 علوعإأقتائط عمتاغلن 18 عل 


8 قطهل ذو 5كعوصدناء 5كتاعووء ,ممم 
ممم رق 3 3 ع0 صملاعدمميم 
لله1ه عاأجمموعءم شيو كدو عاسوسجواع 
8 معنقط ع0 ؤالووءء0م 18 غمعصععم 
-لصقوىه دعلط أتطتاقصة صنق مملتوغى 
5عناء اط ل افصلا صدل2 ص15 1 عنادم غم 
-828 عناوأقسصم عل ومع لعادالامصته غم 

2 


عقلصء ‏ صمملة دمتسم 12 ,كسام عط 
2 غمعصمععممة كدو ممعتامروه وول 
صملمومممم 1 عدو عمتدمم عسوتفسم 
له وعللك دعل ا كمموممع 165 عملدع 
عسلاقء «ملممتسصهه هآ .3 هة 5 عة 
-ه0643902 فاللهوغصا عصنا خل ه نز لانو 
8 ع0 علفلتلسة؟ ساكس كئلة 1 ة 16 
-1'96 عنامم عغصمغفلسوهط نك عنوتفاسم 

.عطهعة عنولفند هل عه عتثد 


-ناطة 2465 قعديلغوناهأة 145 ذنوكية 
65 قصقق 25356 عنوأذتام عل د5غصماة. 
-عتماعقدء اأعه ناه غونأظ1 عل وعلمئن 
8 ع2 معدم له غومصصذ 66 3 غمعمر 
«ممصعة بعملقامعة عقصمة عأمعوممم 
عتدمم ع1 عدن تمعسعمتمك 06(3 غمع 
منااءه له عناع651صناى غيء وعللكء وعن عمط 
.قممومدع 5ع 


لقلصسصمدم0 18 أوكتنومم عه عصوعم 

5 مممغعة51غة5 32 عساصع مملة 

ع2 عمصهنا عااعءه عزم؟ عل عالقطيامم 
.ع على أمعمسداكمعء عالنقصم ‏ 


265 «تعصمعة "1 عاندمك عمدلءمطهم 
65ز0[مقء عناوأعسد ع0 قمع ستصامما 
-أء 666 2 رملةسأسم00 12 عأمووه مع 
ومأقضةومع علصممم 1 عل ع6ومم1 
كاسعصستصاكمذ وعة 4ك مصدام ةق 
5نامع تستضاقصط 065 قمعمغ0 عه ,أمعر 
1000 ,تتتامصقط 6! عنانو 5اعا ع«بروءه1 
6 


-تملئ1 ة اعصدة عمنهة؟ عن عوك 06 عللع 
ا 01 كذدك 
مجاعم عمنه؟ له عدولامصدد ليو 
5ع ع0 كمعسعموإعمص'1 نه عسوتقممم 

ل 


وادعقعه:د ‏ «وتفهوسلعئة 
واميروعء «و 


نامس عكتاغلنه 18 عتقصوم6م العاتددم 
28 [عنو اه 7 أاأمرروكظ د علوعلة 
8 ع0 عقن 16‏ عع مع صسحممة العاياة1 
908 7 غناط ع1 ؤوء غناك 7 عناوتقم 
.قتع2107 165 دمع 


ا ل 
.ععلة0 


-00© ناك عمطاصعكة ,كلدت لتامسطمية 
ع0 ألالامصة1 ع0 عمداعؤععملط ,عغلط 
.عملة0 نلق علوأصعام0 عناواكسقة 


أصعملة6 5 ,2143 ز86 هطصهذدنه134 
أنالأمس11 ع0 عتتاعاءعقاط ,عاممده0 ناق 
.عملة0 داك عتدغد01 عسوتقدكة عه 


«لصطءة؟ غعءعصدقة'1 أسمستسمء ص 
616 م0 11 أناني 5عسغاممعم 5ع عنو 
«قتتصصده© 12 ع0 برمتغصء6غة'1 ,قتلستامع 
تاق 226666 الاعممعلدك6مة أوع'5 صمزع 
هع وتات دماغ قعدة16 عل وملاوعيي 18 
«لتمعصا لننو شه عووعصبول مازعه م3 عل 
-56 ع0 عطعةة 12 عملصع1'2 قصوقة ورعط 
-270 صع'0 عومقطء ج1 ناه نمه غعه ع1 
.هع مطعمعاعممعء'1 معهوم 


عتاع-ة ‏ مروأكواصد0© 19 ,لقكتام 
-قتغهاى عصه #عتقياة عهم ععمعسمي 
ع0 عغط 2232‏ 18 عتأصممر أنو عنولغ 
16 وول 1هعأقناصد طعمتعدواعقصه'1 
.اهم 


ممسوناوقاهاد 


ع قعتأكلطء 065 مقت درسم وبآ 
-عمتدك عتكطمصغة وعدولاكلئهاة وى 
معام مهل عتطسمم ع1 عمو عمعس 
-صعةاع06 عنتولقتام 15 فمعتفيطة انو 
ننه #ناعلمغصناع نوه ,عأمروظ مه 1016 
1 عمعصمععمهة نمي عاءه عل ععطسمم 
,#طهعة عناوتكتاسر 


-26 ذة عصصمة وعقمط عل غوأ6 نع 
65نا26 065 266ع6 18 داق لطء116 
تاد قكةخ1 0168م تتامم عتقصعمم 8 
كن كصمكلة 1645 تتعطءغطء6ت اع لوعلة 
.قصعلءلأقنادم 165 كسعسوامن مع 


: وممككلطك 165 لعلولة 
عناوتقدامم 06 كقصملق نظ 


2,84 سيديتك 
ين ال تا 
1789 نيلك 


1ل رقعملالط 5ع ع0 معسوءت'1 و2 

ين يلك ل اقدكك 
1655م عتتاعل 165 ع5قهوم06 منعتامرعم18 0 
: قكسوتفي6 5عة لداما كلم 126 ع3 
رقم عتأتحه 0 ,عأوأقطمء بره كتفصر 
قعناءمة 2026م ع3 ##طتسدمم 16 ناو 
قع2 لمعه م غتةمصرمء ‏ وصعلامروط 
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علا © اك لاما كما 


عستهمعصنمسن عسوععكء امعسمسععتهمتومعم أصددمتدوعهم ععتملله حدهملطء11 عسموع 1 


عدظضمعم عناواكنال/ة هضااصط اذهض بلاس 71107 5كل"انا هه مدرموعهه 


.0 .«اط) لاعلا اع .11 


برع ايع دمهم 
مه ععم 50 .7م تمامروع" عسوم 
مه عم 30 ,8,7 بممومدماع'! عنوم 


52078556 ,07665مقة وغل عنيوم 
ليله للك 


.1.1 1935.0 انمفى 16 


د أآومات مه «سوياوه ه88 


ممعم 
التقاة 6ما80 مباصعييم ,22 
9 .161 


مناو ا حامهمع ةا مووو0م 
8681 


0.7 


1310257211 15 لقاع اعد ند 011 در درد1! 
0115 129 06 
©13311510]11 12 01 136 نتاه تدع اعكعدده”1 016 


عسوناتت قك عسعغادوصسه0 ,كممملوق 
الوه أ نامر 

تناق 88016 ,ققعلك117 ,2 .ممم مآ 
-ووط نك مسعالا عل فاتومعرتمن1 3 
منصتآ'ا عه < وقندوه واممصمقة » عدم 
ين 

3 عنءدمء201ط ,17/011 .28 ,01جط” مآ 
انافاع عاط فك متامعه عق 6الممموتمتتر 
عدولعدكة هل عك غمعسمعدمعط يه 
,علقصماغة]2 عموغطامتاطاه هد 

ناه نا52م 22016 ,لزه اطول كنامم 
.لنامطسسة ك0 مامه جعقممت 

عناعق 8201 ,لتوأمصدة .لمعم عب 
-00886572 ننه علمعلكسكة ‏ عماماد لتاق 
نالوم انمتا عل فق سدلئئة عل عكلمن 
عجوم عق 

باك ع#طصعكة ,علاط له عنصم فعصسطة 
6 كلامم عل عدوأمعماط مغتصمن 
ل ل 

-6م1'0 عل “ناءؤععماط ,تصمغصوه لآ 
المنزمه وم 
0 شصعل1ة6:ط-ععال1 ,كرلة ‏ عدكدم 
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ناص عل #ساعمدعزومط ,كلطمادو0 .0 
1651 06 6تاغتلاقص11 2 عنوام 
.لتم فمعة) بععلده سه علمتمعكيه 

عتتم ان مم8 بعصامجواممطه ‏ صمعق 
ل ف لك اللونائتكا 
ممتأمسوء6ه عق نه عسواميكة ع0 لمم 
.قاعوم 06 

ع عساتامصة! ه مسعوع ةلوط ,وطدكز 
.ههرم عل عنوتككة 

جمعة 1 له متعممء زوجم ,طاتمعفصتكط 
صللء8 عل عدوتعسكة عن عتصعة 

#باغلئهمة! عه ,عدومع مق عسمقدهد 
.عصصوط8502 18 ع0 عبو1غغممطعم عل 

-قصة! عن ع#طصعقة ,فسوطمع ممم 
اماه عقصم0 نل مسعاععماط نه غسقكة 
٠غ‏ عل غء عنواعدكة عل لمدمنغه2 مم 
.قلتدط ع3 صمتتفسيمك 

مناعقمةه:5 ,قطعة8 .+8 .ممم ع 
عداءاعوماط نك متامءظ عل فانم جاد10 
سناكة 36 كأمعسيصفكقة دعل عنعناقة يق 
.مولع 


6010 ع1 ناء ق1نا0زنا0 ه'نان أعنامة مي 
ع1 مورعاءم عل معتامره8 أمعسعمعر 
علةعلقنامد «متاوعسل6 :1 عل تتوعناص 
“تافل 18 له #عكنافقه'0 اء وروم 16 كصول 
ععنافإنء ‏ عصصمط عصن صملغه فصع عط 
تمه ,0265 2 ممعمسة ‏ 18 ,216ءأقتاصد 
-00© عهنا ,قغ مم00 نال عصرغمم صلعم 
626 عصنا كتدمتصباغع أنانو تملوقلط 
قع7طغ061 كتاام 065 قتتناءقوء1ممم ‏ عه 
بكتعاشصة عفممصد عق كععامئة ممم 
عل علةمتعساعم عطعةة عنامم ملدعية أ 
ملكتامم 18[ عل غصعممعمهواعقدع'1 تعقمه1 
ح0'8 ,قعنا11لمعاءة 5عقيةط 3ع0 تلاق غناو 
«ة وعلمطقمد وععتءالاعم هه فقيم 
.قف معصءعوتاطواة وءه فمهق وء6سوتام 

06 86 «رماكقتصتصرم ‏ عاناو0 
: 06 

معتصطم لنامسطة11 .28 عن .3134 
عنتوتقداك8 12 ع0 #تاعاءءممصة ملموعهم 
قاط وملؤع مس1 عن عمؤؤاقلصلكة بره 
نال لو6مغ0 ععلومممعم8 ذه عنولاط 
. (أمع224510) روغ تهصمم 


:الفن ٠‏ ميا 


العدد الثامن 


القاهرة فى م جماد آخر سنة ومعو 


4 
: 


كاتا كوي 


تسر نس لسارم موقا 


يي رثول : لتر لض 


الدُدَارَة الرثالات 
7١‏ شاع المسكلنازل - مصثر ا ا ١ه‏ تشاسانا دغل قعطالص واه 
تليفون تم 08141 1 ممم ممخارع « م« 
العسنوارالمتالغرافى'اغان «معموئات تبش لها سَّالودارءً 
2« 5 6 
لى هرا العرد اسم 
أغا الطوائف: خر المبقرية ( قد ةكاءلة ) 
نداء الى الثمراء مباديء الموسيق النظرية 
الالات الوترية فىالدولة المديثة الموسيق والثر بية البدنية 
أرية الذوق الفنى في المدرسة 
شوق الوسيق أنثودة الاطفال 
بحث في المقامات فى عل اموسيق 
سماع الموسيق والتأثر بها الاذاعة 
نماء الصوث الانساتى : رواية الله 
في فورالك,اب *قطوعات *وسيقية 
| التقربرالمام للجنةالتاري#الموسيقى والمخطوطات 
القسم الفرسى |1 جؤتمر الوسيقى المرية 
|) التأليف القائى 
0 ده ! 


اذ اليهست الاق 


عدبت عتم عسي جسر 


الن ٠١‏ ملها 


السنة الأول 


أول سبتمير سنة وجوه 


ارا لا لمهراد 


السلوى الخالدة التى يغالب الناس بها اليأس » ويطدولون 
على مشقات الحياة: هى الاغانى ؛ ولذلك كانت من مقايس 
الانسانية فى الم والشعوب » حتى لقد اصطلحوا على أن 
الناس لآ يكونون ناس إلا إذا قاموا على أغانهم ينظمونها 
وفاق مقتضيات شئونهم . ويطربون بها فى صوت جهير 

وفى الآمم طوائف لا تننظ لمم أموربم إلا بطول 
الدأب . وشدة الجهد : فا يثلى عنهم كربهم إلا الطرب 
والتغنى بالاناشيد : 

١‏ هؤلاء رجال البحار » جوابون يطوون البحار» 
و البحار أعمارهم » تقذف بهم الآسفار إلى مختلف 
الآفاق . فأن أبكروا تدرا » وإن ارتحلوا وقت الظهيرة 
تغنوا » وإن ساروا بقطع من الليل تغنوا . . لهم أغان 
مإخكرين , وتمظيرين , وُدالجين . . .وهم كذلك إذا 


اشتغلوا تغنوا ٠‏ وأنشدوا لكل جزء من أعماهم أغنية وشيداً. . ولذكرياتهم فى البحر أيضا أناشيد ء منها 
الازين المفجع . وءنها المبلك المفزع ء ومنها المرج المشيع . : 

؟ - وجنود الجيش ؛ لهم أغان فى السلى وأغان فى الحرب . تأما فى السلم فأغنيات التطريب والسماع , 
بمجدون بها الجيش والجندية وحب الوطن . وأما فى الحرب . والوقائع مضطرمة ؛ والملاحم مستعرة + والأاشة 
مشتجرة . فأثارة الجية . وتمجيد البطولة: والاستشهاد فى سبيل الله والبلاد.٠‏ 

وتاك سنة الجيوش من القدم . فلقد تغنى الجيش وراء قيصر ء فى وقائعه واتتصاراته » ونقمت جيوش 
لويس الرابع عشر . وط'بت جيوش نابليورن : وجيوش الجهورية الفرنسية , ألمانا تعد من كنوز الآدب 
الآورنى إلى اليوم . 

م والفلاحون » لمي أغان ,تناشدونها فى الزدع والحصاد وقطف العّارء بل لقد غالى بعض شعرائهم وملحنيهم 
فنظموا لهم أناشيد . غاية فى الرقة وسلامة الذوق ٠‏ يحنون ما امد ويعصرونه من شمعه. 

لا مراء فى أن كل ذى عمل تفنى فى عمله . ما دام يد" فيه ورشفر . وقد يتساءل معترض: 
أيتغنى القضاة وامحامون أم يثذ أوئك من هذه القاعدة ؟ ونحن لا نتردد فى أن نجهر بالقول : إن تلك الطائفة 
التى تزاول أشق أعمال الذهن . لما أغان تستروح ا من عناء كن الفكر وإرهاق الدماغ . ١‏ 

ه - وأهل الصلم » والمبرزون من الكتاب والشعراء : أولتك أكثر الناس تغنيا وتنغما » ذلك بأن الاغانى 
معشوقات أذهان الآدباء والشعراء . وهى المادة التى تعيد الرشاد إلى الخيال الحائر الشريد . 

د - ولأن أخذنا فى سرد جميع طرائف العمل من أهل الحرف الختلفة . وذكر أغانهم. لقد يطول بنا 
القام : و يتدسع الجال, وحسبنا أن نشير إلها فى هذه الاعاءة القصيرة . 

ويعد . فا لنا لا ناير الآمم فى هذا الذى صنعوا ؟ ولم لا يكون لنامثل ما الهم من الاغانتى الطائفية التى 
تخفف عن العال وتسرى عنهم . وتتشطبم وتحبب العمل إلى نفوسهم ؟ 

لقد نادينا الكرام الكاتبين , والشعراء الأكرمين . أن ينقذوا مصر وبنها من فوضى الاغانى المبتذلة » وأن 
يتكاتفوا على إخراج أغان لم , تبط مر وجرهبم : وتحى موات خواطرهم. 

وها نحن أولاء نهيب بهم اليوم أن يكرتموا أمتهم وينظموا لطوائفها أغنيات يستروحون بها , لها صلة بأعمالهم 
وتمجيدها وجهودهم والثابرة عليا . وليعلم السادة أهل الآدب أن من ينظم لآمته أغنية . فائما يحسن إليها ويحرل 
الخير لها . فأن فيها أصدق البر ء وأبر الآحسان .. . 


وإنا لعمليم لمرتقبون . 
راهن 


١ل‏ العود 
عرف قدماء المصريين . فى الدولة الحديثة 2/7 العود بفصيلتها وهما 
٠اء‏ العود ذو الرقبة القصيرة ‏ « ب ء العود ذو الرقبة الطويلة . 
أما الأولى » فهى فصيلة عود يشبه العود المستعمل فى مصر فى الوقت الحاضر . وكان ذلك العود آ لة 
ذات صندوق مصوت » ييضاوى الشكل غالبا رقيق الجدران 
« صورة »١‏ وهى صورة عود تحفوظ بالمتحف المصرى بيرلين 
يرجع عهده إلى سنة 7.٠‏ قبل الميلاد . رقبته قضيب طويل 
من الخشب ٠»‏ مستدير ميك »ء نرق الصندوق المصوت 
كالسهم من داخله » ينفذ من جبته الاخرى - وقد 
لايصلبا أحيانا ‏ يثبت فيه عسامير من الحشب وتر كب 
فوقه الآوتار . ويوجد وسط صندوق العود قنطرتان هن 
الخشب موضوعتان بشكل أفقى بالنسبة لرقبة العود لترتكز 
علهما . وقد يظبر جزء من هذا القضيب الخترق للصندوق 
مرة أو أ كثر من مرة على وجه 
هذا الصندوق . 
وبدق على الآوتار بريشة هن 
الخشب ٠‏ كانت تعلق بحبل فى العود 
ه صورة 9 ء» وهى صورة ررشة 
العود السالف الذ كر محفوظة بمتحف 


صورة ؟ 2 
سورة ١‏ 


برلين ويرجع عبدها إلى سنة 7٠.٠١‏ قبل المملاد . 

وقد عثر فى مدافن طيبة على عود من هذا النوع ٠‏ صورة + » وهو 
أقرب شيا الى العود الحالى . 

أما الفصلة الثانية فهى فصيلة تشبه الطنبور والبذق » كان برقبتها 
علامات تبين مواضع عفق الأصابع على الآوتار » وهى ما يسميه العرب 
بالدساتين ( صورة 4 : طنبور فى الآسرة الثامنة عشرة من نقوش 
طيبه ) . ويرى من صورة الطنبور أرن عدد دساتينه كير» قد يبلغ 


الستة عشر أحيانا ٠‏ وأنها متقاربة فهى لابد 
, مخرجة ننهات أقل من نصف الدرجة الكامله 
٠‏ أقل من العربة » . وكان عدد أوتار الطنبور 
مورة ) المصرى اثنين أوثلاثة وقد يبلغ الاربعة أحيانا. 
ويقبين عدد الأوتارفى صورالنقوش من عدد الششراريب المدلاة من الرقبة والتى كان لكل واحدة منها وترخاص. 
والصندوق المصوت للطنبور المصرى بيضاوى فى الغالب . وقد يكون أحانا على شكل خمابى 
أو سداءى . وتارة يوجد على سطح الصندوق ثقوب هى فى العادة أربعة أو ستة . توزع على شكل 
منتظم . وتارة لائرى فى سطح الصندوق أبة ثقوب - 
وطريقة استعال هذه الآلة أنها كانت تحمل على الصدر كا هو مبين فى الصورة السابقة » وفى 
الصورة الملونة المرسومة فى الصفحة المقابلة. وإن كانت تستعمل أحيانا يحملها رأسية ٠‏ كا تستعمل 
الرباب الآن » ٠‏ صورة م 
وظبور آلة الطنبور على نحو ما وصفنا 
دليل على مدى مابلغته المدننة الموسيقية عند 
قدماء المصربين فى ذلك العبد . ذلك بان 
آلة الطنبور من أرق الآلات الوترية ذوات 
العفق» أى الآلات الى يستعمل فها تحريك 
الأصبع على الوتر لاستخراج مختاف الدرجات 
الصوتية . ويدل عل الآلات الموسيقية على | . د 
أن هذا النوع من الآلات هو نباية ما وصلت صورة 6 
إليه المدنية الموسيقية . فالآلات الوترية هى ءا سبق أن أوضخناء أحدث الآلات جميعا ع. والآلات 
ذوات العفق منبا هى أحدث هذه الآلات الوترية . 


اللحكورعكؤد لحمدللئنى 


٠.‏ م و 2 ىت 


عازنذة «االطعنور ( من نوش مدان الدولة اك رسيا بطي ) 


0 


حقوق الطب عحفوظة 


ولم تعرف الدولة القديمة , على ماوصل' إلينا » أى نوع من أنواع آآلات العفق » بل كانت 
آلاتها الوترية بخصص كل وتر من أوتارها لصوت خاص يضبط عليه . ولا بد للآلة من عدد 
كبير من الأوتار مساو لعدد الاصوات المراد استخراجها منها . فى حين أن آل الطنبور فى الدولة 
الحديثة كانت تخرجء أحيانا من الوتر الواحد ستة عشر صوءًا . 

50 الكنارة 

وتسمى باللغة ااصرية القدعة كر واشتق من هذا اللفظ التسمية ااعبرية كثور , ثم العرية كنارة 
٠‏ بفتح الكاف أو كسرها . وججمعبا كنارات وكنانير . وه آلة وترية «صنوءة من الخشب مستوى 
أوتارها مواز لصندوقها المصوت , ومثبتة أوتارها فى إطار خشى قد يكون أحيانا غير منتظم الاضلاع . 
وقد ظبرت هذه الآل بظبور الدولة الوسطى .؟ قدمنا ء وكان ذلك فى الآسرة الثانية عشرة وكان لها 
فى ذلك العبد خمة أوتار أو ستة زادت فى عهد الدولة الحديثة إلى أن بلغت ٠‏ وترا أحياناً . 

وطريقةاستعولها أنتحمل معلقةأفقية أمام الصدركافى صورة > وتعفق اليد 
الإسرى عادةالأوتارمن خا ف الآلة , وتضرب عليهااليدالينى منجهة الآمام بنهان. 

« صورة 4 تمثل عازفة بالكنارة من نقوش الآسرة الثامنة عشرة 


م 


عدافن طيبه , مقيرة © .٠‏ 

وقد تحمل تلك الآلة رأسية 
أمام الصدر ٠‏ صورة ٠+‏ من نقوش 
الآأسرة التاسعة عثرة فى طيبة 


» (١8 مقيرة‎ 

1 وليس لأاوتار هذه الآلة أوتاد 
تضبط بواسطتا ءكالتى ذكرناها فى آلة الجنك . بل تلف الأاوتار 
على حلقات تنزلق على القضيب الأمامى من الأطار الذى يتركب 
من قضيبين جانبين أحدهما أقصر من الآخر . وبواسطة هذا 
اللف وذلك الانزلاق يمكن ضبط أوتار هذه الآلة . 


ف دم « صورة م للقضيب الأمامى ملفوفا 
- : عليه الحلقات التى تثيت فها الأوتار » 


صورة.م 


وقد رأينا فى إحدى النقوش 
اميأة تعزف بتلك الآلة وتضرب يدها من حين لآخر على الصندوق المصوت أثناء العزف وذلك 
تقوية للأيقاع . ومن طريقة الاستمال هذه يمكن أن نفهم تسمية بعض موسيق العرب لهذه الآلة 
بالصنج ذات الآوتار « والصنج آيضاآلة من آلات النقر » 


ول يعثر فى عمايات الحفر 
إلا على خمس قطع من هذدالآلة 
ثلاث منها فى برلين وواحدة فى 


أيدن مبولانداووا 


بالقاهرة 
زصورة و كنارة محفوظه ف 
متحف برلين وصورة ٠١‏ 
تف الآلة منظورة من أسفل ) 

وقد اتتقلت هذه الآلفيا 
بعد إلى اليونان ثم الرومان ثم 
القوط ثم جميع المالك الأوربية 
كغيرها من الآلا تالآخرى مورقة 


ولا يفوتنا هنا أن نذكر 
أنه قد عثر فى نقوشات الاسرة 
الشامنة عشرة على أنموذج 
غريب من آلة الكنارة هذه 
رصورة١١:‏ حكنارة واقفة 
وكنارة يدوية عادية من فرقة 


آمو فى الرابع من الآسرة 


٠١ صورة‎ 


الثامنة عشرة فى تل العارنة ) والسكنارة الواقفة عى ما نعنيه فى هذه الدورة: 
وهى أنموذج نم جدآيوضع على الأر ضأثناء الف به ؛ وصندوق هذه الآلة ا 
على شكل زهرية يخرج منها قضيبان يعترضهما ثالث ويعزف علها رجلان 2 
فى وت وا عدكل منهما يستعمل يديه معا . وبهذا يسجل التاريخ أن المصريين 


أول من استعمل العزف بأربع أيد على آلة واحدة . وهذه لآل ات كانت موجودة فر أمنوفس الرايع 
لها ثلاث صور : واحدة فى حجرة الآ كل ؛ وثانية فى ببت الموسيقيين . وثالثة فى القصر الماك . ولماكان هذا 
الشكل هو الوحيد الذى وجد لذه الآله : ونظراً لانما وجدت فى فرقة الملك فن المرجح أن يكون هذا 
الاموذج قد صنع خصصا للبلك . 


ديا لوس ى ليرا 


للكاتب الاديب الاستاذ ٠‏ خلدون» 
الفطرة أصل غالب فى النفوس والأذواق بل فى الآديان 
كذلك فق الحديث الشريف.. كل »ولود يولد على الفطرة 


فأبواه بمودانه أو ينصرانه .. وقد فسر أهل الحديث الفطرة 
فى هذا المقام بأنها التوحيد . ذلك أنه يتفق وبساطة العقل 


ثم أنه مرد العقائد ومنتباها فى غير الإسلام . واسنا ذهب" 


الى أبعد من ذلك فى الكلام عن العقائد إذ كانت هذه 
الكامة معقودة على الفن لا على الدين وإنما حدرن ‏ 
الاستشباد بكلام الرسول: عليه السلام فى الفطرة لاتصاله 
بما نقصد اليه من الكلام عنها فى هذه العجالة . 

جرى العرف عند الكلام عن الموسيق على نعتها بأنها 
شرقية أوغرية: وذا النعت قائم على أساس صحيح من الواقع 
ذلك أتنا نرى وتسمع فعلا اختلاف نوعى ااوسيق 
وتباينبا : إما تباينآً تاماً بحيث لا يخطىء الذوق العادى 
تمبيزه , وإما تباينآً دققا لا يفطن اليه الا الراسخون فى 
العلم . وقد مخطىء يعض الناءس الحكم قيحسب أن الموسيق 
الغرية لم تخلق الا للغربين وأرف الموسيق الشرقية هى 
كذلك لاتصلح الا للشرقين ولكنا نرى فى هذا الحكم 
محالا للطعن والتعقيبءذلك أن الغربى ما أحب موسيقاه 


ا 


وتعصب لا وآثرها على غيرها الا حمكر النشأة والبيئة 
وطبيعة التوارث ؛ والآمر على ذلك فما يتصل بالشرق » 
على أننا لو سلخنا مواوداً غريآ يه وأنتأناه نشأة 
شرقية فى وسط شرق وأخذناه بسماع الموسيق الشرقية 
منذ الطفولة حتى يتكون ذوقه وتستقم طباعه لكان شرق 
الذوق والأحساس . والعكس «ساتقم صحيح . 

وقد وضح من هذا ان الفطرة لينة مرنة تتصور 
على حسب الظروف الغيطة بها ولا تأبى التطور والاتقال 
وأن الذوق لايحمد أبدا » فلو أنا أحطنا يافعاً أو شاباً 
بالظروف التى توثر فى ذوقه لما أبى الليان والتطور تأثراً 
بوحى البيئتة وهدى الظروف . وعلى ذلك يصح القول 
بأن الحجاز القائم بين الأذواق من شرقية وغربية حجاز 
دقيق شفاف يأذن للمؤ؛_ات الخارجة بالنفاذ والتغاخل 
وإنما يأتى الجمود على عمد . ويقوم التعصب طراعية لمؤثرات 
خارجية تعمل عبلى ذلك وتعززه استجابة اعوامل بعيدة كل 
البعد عن أصل الذوق وطببعته الحقيقية . 

ولسنا اليوم فى مقام تحيذ هذه العوامل أو نقدها , 
إما نزيد أن نصف الواقع لخسب وندع ماعدا ذلك 
لعلياء الاجتماع فهم وشأهم : إن . شاءوا امتدحوا تعصب 
المرء لنشأته ورأوا فى ذلك دظبر القومية وأساس الماعة 
وإن شاءوا ذهيوا الى غير ذلك فقرروا أن الخير فى 
اقتباس المحسنات واستعارة المكئلات . ومبما يكن من 


لا 


شى. فأنه لكل طريقة أنصارا وأشياءا وعوامل تغرى بها 
وتحفز اليها. 
* © *# 

كانت نشأق شرقية عحضة ومصرية صميمة وحسبك 
بناثىء فى قلب الريف المصرى تمكناً ءن الذوق القوى 
وتعصبا له.وحدث حين تقليت فى الظروف وأخذت 
أضرب فى مسالك الارض وأسعى فى مناكها طليآ الحياة 
أن خالطت بعض مخضرمى الذوق ودلفت معبم إلى مواطن 
الفن الغرنى. فكنت بادىء ذى بدء أتفر من الموسيق 
الغربية وأتجهم لما وأكاد لا أستسيغباء وفطن الى ذلك 
صديق لى فطلب إلى" ان أحمد للموسيق الغربية وأن أقتم 
أذتى ها وأعودها عليباء ضار باً صفحاً عن العصبية العمياء 
آخذا من كل شىء أحسنه ومن كل فن أطيبه . 

وكان فما أخذبه ذلك الصديق مشقة لات» إذ ليس 
الغرض سماع الموسيق الغرية لخسب. بل لابد من 
استساغتها وتذوقها وإلا كان الامسن عبشآ لان ومجاهدة 
للذوق مر غيرطائل . وكان ما وسوس به الى ذلك 
الصديق أن الرجل المثقف لايحمل به المود ولا تقبل 
منه العصبية الذميمة ولاسيا فيا يتعلق بالفن وخاصة 
الموسيق . وقد أخلصت لهذه النصيحة فُكنت أغثى دور 
السينما ومسارح الفن والاندية التى تستخدم الموسيق الغربية 
وزدت على هذا فاقتنيت بعض الاسطوانات الموسيقية 
لأعلام الفن الغرى. 

وأشهد لقد كان مماعى هذه الالحان فى أول الأآمر 
تكلفاً وتقليداء ولكن ما تقدم بى الزمن حتى أخذت 
أنذوقها وأضح لها فى صدرى مكانا الى جانب الموسيقى 
العربية ٠‏ بل لقد أسرفت فى السلوك قآثرت الموسيقى 
الغربية يحل الميزانية المتواضعة التي وقفتها على شسراء 


/ 


الاسطوانات الموسئقية 

ولست أذهب مذهب الغلاة والمسرفين فى التقليد أو 
المندفين فى التطور والمالفين فى الانلاخ عن ماضيوم 
وحاضرهم فأقول إتى قد أصبحت أعاف الموسيقى الشرقة 
وأتفر منبا ولا أجل قيها روح النفس وأشباع الذوق . 
كلا . فلس من هذا القبيل ولا أحسب أتى سأكون 
منه فى يوم من الايام . إنما قصارى أمرى ومبلغه تقبل 
الحسن حيْما وجد ء واستساغة الفن أن كان . 

وكان بينى وبين خاصة يتّى وأهل الادنين خلاف على 
الموسيقى الغرية . وأسف على ما أنفق فى سبيلبا من مال 
وما أحبسه عايبا من وقت وجبد . ولم يكن من اليسير على 
تلقينهم الميادىء الى لقنتبا من ظروق الخاصة وعشرق 
الخارجية , كنت أتقبل منهم اللوم وأ تحمل العتب صابرا . 
وظل الآمر على هذاء لا أإن لم فأتتازل عن هراى ؛ ولا 
يقبلون على" فتحسن لديهم الموسيقى الغربية إلى أن رزةنا 
اشاء وهو الرازق ذو القوة المتين , حكما يفصل إيننا فلا 
ترد حكومته ولا ينقض قضاؤه ‏ أقول ظل الآمر على 
هذا التحو من خلاف على الذوق الموسيقى إلى أن من 
الله , علينا بطفل وأخذ ,ترعرع وينمو ذوقه , فدأبت على 
إدارة الفونوغراف باسطوانات غرية على مسمعه ؛ وذان 
الطرف الآخر ينحو مثل هذا النحو فيدير على مسمع 
الطفل اسطوانات شرقية؛ وقد كانت النتيجة قبول الطفل 
لكل مايسمعه وتلذذه بنوعى الموسيقى على السواء 

وكم من مرة شجر الجدال بين الفريقين حول أى 
الاوعين من الموسيقى يؤثره الطفل ويصبو اليه فتكذا 
برع الى الفونوغراف ونديره بالاسطوانات امختلفة وثرقب 
أثرها فيه فكنا نراه معتدلا يطرب لها جميعا ويسر لسماعبا 
كبا 


ولا تقدمت السن بالطفل قليلا وأصبح يستطيع التعبير 
عن هواه حفظ امماء الموسيقيين وصار تحدد النوع الذى 
يريد سماعه ثم اتسعت دائرة معارفه وكثر اختلاطه يله 
وأقاربه وهم مصريون يمون لايؤمنون الا بالموسيقى 
الشرقة ولا يطربون الا لها فأخذت تستقر فى مممه الموسيقى 
الشرقية وأخذ يستكثر من أسماء المغنين والموسيقيين المصرين 
وشغلت أنا عنه بعمل فاستقل بذوقه الفريق الآخر وأخذ 
يدوى فى أذنه بالاسماء الختلفة من أم كلثوم وعبد الوهاب 
واضرابهها من مشاهير المغنين والموسيقيين حى نى اسم 
بيتبوفن وفاجنر. وأشهد لقد كان الطفل وهو ابن ثلاثة 
أعوام بحيد النطق ببذين الاسمين ويميز اسطواناتهما عن 
غيرها 7 الاسطوانات ولكنه اليوم وهر فى السادسة 
لايذكر شيئا من ذلك وان ذحكر به وألحف عليه فى التذكير 

وها ضربت الثل بنفسى أولا وببنى ثانيا لأقرر عن 
تجربة أن تربية الذوق خاضعة للؤثرات التى تحيط بالمرء 
وتصور فطرته على الصورة الى تشتهيها. 


ولن كانت مريات الذوق فى الأجيال الماضية تكاد 
تكون حصورة فى البيثة والعشرة فالا اليوم أوسع نطاقاً 
وأكثر عدة من قبل . فقد جاء الراديو عاملا ذا شأن 
عظم وخطر جسم فى ترية الذوق الفنى وليس بيعيد أن 
يكون لهذا الاختراع العجيب أثر باهر فى تقريب الاذواق 
وإضعاف الفوارق الموضعية وليس هذا بمستتكر على الراديو 
بعد أن أصبح يسمع الفلاح المصرى فى قلب الريف المصرى 
موسيقى القاهرة وأغانيها بل موسيقى أوربا وأمريكا وأغانيبها 
واذا كان الذوق المصرى ينفر اليوم من سماع الفن الغربى 
فانه سيتذوقه على مضى الزمن وكر الاعوام . ومن يدرى 
فقد تفجأ الموسيقى الشرقية الجبور الغرنى فى قلب أوربا 
وأمريكا بما لم يكن ,توقعه ولا يدور فى حسبانه فيقبل عليها 
ومخف لساعبا وتذوقها . 

وهكذا تكون معجزة الراديو قد قضت على الفوارق 
المكانية وجمعت الذوق الفنى للشرقين والأربين فى صعيد 


واحد ؟! 


مف 


0 


تطلب فى السودان مىم.. حضرات 
المرطوم : المواجة نولا دعترى كاتفايدس صاحب مكتبة البازار السوداي 


١‏ : اللواجه زى جرجس لطليءوس 
واد مدني : كال ميخائيل غالي اقتدى 


ام درمان : عطا الله جيره افندي 


ما يخطر للكاتب أن من إيجاز شوق أنه 
يصور ناحية من نواحى كات دقيق الحس , 
ه شوقى ٠»‏ سق الله وكان يبوزع حواسه 
ضريحه . إلا تعاجم فى الملبمة على مناحى 


الأمر وتردد فيه . ذلك 
بأنه كان شاعراً ملهماً ٠.‏ 
إينقاد له الشعر وتذل 


الموضوع الذى يعالجه , 
فاذا ما اجتمعت حواسه 
تمكن عقله الحصيف 


القوا » فى لطاف النسيم أن يتصرف فى مظاهر 
ووضاءة النورء وصفاء موضوعه وصفاته . وأن 
العيي . يفرقها فى شعره فى إيقاع 

من الثااس من يدهش القارىء ويستعبد 
يقرأون الشاعر ولا ) التفاته وانتباهه 


ومن إيجازه أن 
كان قوة فى التصوير 
الواضح ٠‏ والادراك 
الوضاء ء وقوة فى 
الشعور الحساس بعظمة 


يعرفون ما هو ء أو | 
يعجزون على الآقل. عن ا 
التعبير عن معناه. ولن 
أطلق أهل العم والادب 
على الشعراء تعاريف آية 


فى البلاغة وصدق 7777777 سس اجمال وروعته وجلاله » 
الوصف لقد نجد شوق وقوة ملبمة تصل ما بين 
يشا هذه التعاريف جميعاً . فلا تكاد تبلغ حقيقة ما سناء العظلمة وضياء العاطفة والقكر . وقوة فى الحكم 
وهبه الله من العبقريه والنبوغ الصادق بين الرشد والرزانة. والاعتدال وبين اللهور 


1١٠ 


والاندفاع والآفراط . وقوة فى غزارة المادة والقاففة ع 
وأذناً تنبو عن المسف ولا تصيخ إلا للتجويد 

هذه الصفات المعجزة ‏ وهى بعض صفات شوق 
أساس حيرة الكتاب الذين يعرضون لتصوير هذا الشاعر 
الموهوب 

وشوقء فوق هذا » موسيقى فياض المشاعر ٠‏ دقيق 
الحس , ينظ ما يقوى روابط الجتمع » ويهذب مشاعر 
الناس ؛ ويصى أذهانهم » ويبعث السرور إلى أنقسهم 

وليس من قدر « الموسيقى » أن تحصى مناقب 
« شوق ء فى هذه العجالة » وإنما تقدم بها الى القصيدة 
الخالدة التى صاغبا أمير البيانء أحسن الله جزاءه: فى تحية 
مؤمر الموسيقى العربية الذى عقد بالقاهرة فى سنة بمو ء 
وكانت آخر مانظم شوق فى الموسيقى ودقة وصفبا 

ونحسب أن « الموسيقى » إذ تتقدم إلى قرائها 
الآ كرمين بنشر هذه الخريدة العصماء , إنما تترجم عن 
مشاعرم وتعير عن إحساسهم نحو ذلك الشاعر الخالد 
الذى كان جمال الآيام , وأمير الكلام »وجوهرة الفصحى » 
وياقوتة العرية . رضى الله عنه وأجزل له الثواب والرضوان 


نينا 


تله المتاهل والربا آزاره 

ناو ربع ركابع الاره 
تال فى وثى الرياض وطيبها 

وتزافةة ‏ الرتتوات2 والاتماره 
اسمن العتان بكل مازانه الثّرى- 

قالوثنى1 يوهتية والكلي" ارد 
مل الختمائيل رمن" تهعاو يريا 

ملا الرفارفة بالدى المماره 


ق عط 2 ةا ومقتة 
وبكل رض ضور وتإطاره 
حدجته بالببصر الخمائزه لما 
حدجت بها العردوس" الددارد 
لبستت: لها الآمالة بهن ة- شمشها 
وتريّتت للَائيه الآاسخاره 
حبستفه الهم الم واتئف” ف الضبحا 
د كن إضك 
والماه يطفير” جتدو لا ويفيض” من* 
عَيْنٍ ويخنطه فى القنا ويحاره 
جر الاذارة فكل رضي خاضير 
ميكا وكل خملة معطاره 
فى كل ظل” مزاهر” كترم 
ووراء كل تضارة مزماك 
وعل” ذ”ؤابة كل غلصن فيه 
الص نف" بتانها والطاره 
والثله فى الوادى تجاشى”؛ مشى 
فى ركه الثؤساة والاحتاره 
ستحبوة! الطشقئوس” وترثلوا إنويلهم 
فتَعَانسٍ الصلوات 2 والاذ كار 
نولا مص حللتم يفؤادها 
وحوتكم الاسماع والابضارة 
صينفاً على النَاج الكتريم وطتالتا , 
هتف التريله 5 وغتى الجارة 
تاج" كاتقرض_الشتمس ملء إطاررمٍ 
عت ومن تاليا وفخار 
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ونكأنة كثا متفحتئه من اشنا 

ومن الأش بالتموس > نهاك 
نحن الكرام إذا مثى” فى أرضينا 
نيف وخر بأرضنا أحرارٌ 
يمصرة شرى القن اميل ومهده 

تيم عن ذلك الآثارة 
يريت مويق امال بها 

وجرت عن مائه الاحجاره 
واد كاشية العَيم وأنكتة” 

ما التلاين دوتها أوكاره 
بمنعبدر إساعيل لم تتخل الرابا 


لفبادى وشرٌ الاقلداره 

فى كل جيل عشقرىة ناي 
عرد الباق فتن سار 

ص على المدّك الحياةة وكم' دعا 
لسر فى الورام الرافاق فتساروا 

أمَا الفناة فَلدَهٌ الآمم التىر 
طافًا عََليَبْافى الحَتاق وداروا 

يَاطالما ار'تاحُوا إليه وطالما 
١‏ حيسوا على الثمم الشتبي” وتنتاروا 

وت تسق فى اليم آم 
عن عليه بوم والاصبارة 

ألتصز والسّز المبين وترباءمة 
والشتجوة. والرتفرّات” والتذكارة 
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وعلى تَنى التّفس فى وجدانها 

خلتت العبى' وتيرتت الابكاره 
ألحاند كل" جماعة وغناؤهم 

ةك ونجؤى ‏ تنم وحيواره 
نغ الطتبيعة فى أغانيم' وما 

تمل الرتياض” وتنئىة الازهارة 
لا تش الآذانة إلا تغمة 

كانت' عليا فى الوم تداره 
فِعَون فى الوتادى وصاحب بوقر 

وقيتانهً والتاى” والقيشار” 
وترمات” القغبر حل ركابو 

وطلاسم الكتهتوت_ والاشرارث 
ليا عاد ذلك كلل لقي” الهوى 

حي كتأن: ل ثتطره الاعضارة 


مه 


نبت أوامى العرش فى يحزايم 


وأوت' إليو أتمة ودتَار 


منه وللتقافة حائط” 

يؤوى إليه ولفثون, .جدارث 
أنزت فى ساحاته شعرى ا 
نرت" . تاج الكميّةر الاشعار” 


ونظمت” فيه وفى وضاءة لله 

مالم تزلة تجرى به الاسمارد 
رابك الرربواتة إلا أنها 

أرض التتى وسماؤم الميارار” 
إفزيقيا فى إظثلت اجنتسّتا على 

صف فلا تزلت بها الاكذارة 
ف المبزجتان المنقترى” تتسايرتت* 

أعلامها 
لما دعا داعى المْمُر إلى القيرتى 

شكآت' صحَار خلا وتفارٌ 
سَفرٌ “إلى الوادى الستّييد ومشكو 


حت" عليه وفودَهًا الامضاره 


وتلاقسر الانوارث 


رقهوا شراع الت تنتتيقوته 
ولو انهم ملتكوا الجنتاح” لطاروا 
أ من الاملام. يتم هنتا 
ماض وأحداث” خلوانة كباره 
وتحضارة الفضنى وأروح بيانها 
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وق رينش” التالوان والانضارة 


وَحوادث تجرى لفايتها غداً 
ولكل جار غانية* وقراره 


> 


فى معهد الوادى ودار غنائم 
قح تير غندآ ب الأخباره 
بشت له اليثنيا كرائم طيزها 


من' كل أينك ينبل وهات 
وحَرى التوابغ: فيه حول نوالو 

ميف على حرم الفثون يَغْار 
جَلب السوابقة كلها فتسابّقت' 
المعهد 
إحضسان” مجبول على الأحسان لا 


0 


تحضىت صتائعه ولا 


حىٌّ كأن الميضنمار” 
الاثارة 
يا صاحيبة التّاجين عشت ولا يزلا 
يجزى يمن أمورك المقداره 
أنته الرتشيد على كريم بساطم 
سر الآراد 


م صن والآفكارة 


من ادارة المججلة 


إجابة لرغبة الكثير من كرام القرا. الحكرام تعلن إدارة الجلة استعدادها 
لأرسال الاعداد السابقة مر مجلة الموسيقى 
نظير مبلغ ٠+‏ ملما خالصة أجرة البريد وهذا السعر لغاية أول أكتوبر القادم 


ونا 


جررتتتيةسة 


بحث فى القادات 


موازنة بين لحنى سلطانى يكاه وفرحفزا 
بقم الاستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بوزارة المعارف 


سطاى يلاه 

آثرنا اليوم أن نتناول بالبحث لمن من الالحان غير 
الشائعة فى مصر حتى نفسح بذلك مجالا للمؤلفين والعازفين 
خصوصاً أن لحن مل يكاه , سلطانى يكاه » من الالحان 
الى لا تدخلها الآرباع الشرقية فيسبل بذلك عزفها على 
جميع الآلات الشرقية والغرية . 

الأصل فى لحن سلطاتى يكاه أن يتكون من مرتبة واحدة 
وصياحبا ك1 يأ : 


ان*قر اريم «راست»دوكاء ٠ك‏ 


لل سحةا ‏ مة نش نب 


ل ل تلد ال 1 125 54 ١١‏ ابالبسالامل(نون) 


وهذا اللحن مستحدث من وضع الآتراك وهو فى 
الحقيقة من فصيلة الكرد ويتكون باجمع الشانى المتفصل 
«راجع العدد الآول من هذه الجلةء كا يأ : 


1 


١‏ فاصل طنيتى وتون». 

؟ العقد الأول ذو الأربع كرد على العشيران . 

عالعقد الثاتى ذو الاربع كرد عل الدوكاه يتحول 
إلى حجاز لايحاد حساس للحن وهذا الحساس لازم فى 
جميع سير اللحن أى أنه أصل فى تكوينه . ولما كان الكرد 
ليس من الاجناس الاثنى عشر القياسية التى استعملها العرب 
قدا فى تكوين ألحانهم , بجعل بعضبم هذا اللحن من فصيلة 
البوسليك وذلك ليعطيه صبغة الالحان العربية القديمة- وما 
هو بعرنى ولا قديم ‏ ويكون تحكوينه فى هذه الحالة 
كا يأل : 

. العقد الأول ذو الأربع بوسليك على اليكاه‎ ١ 

- العقد الثاى ذو انس بوسليك على الراست تستبدل 
فيه الجباركاه بالحجاز كحساس للحن . 


ع 
وى يستعول ذو الس فى تككويره ابخان : 
أما وقد أدخلت لأول مرة ذو الخس فى تكوين 
الالحان التى يتنا وها البحث فى المقامات أرى من واجبى أرن. 
أذكر متى ستعمل ذو الخس بدلا من ذى الأربع . 


أقدم طريقة لتكوين الالحان ذات المرتبة الكاملة 
فأ كثر . كانت طريقة الجبوع التامة الثلاثة ٠‏ أو جموع 
تلون » التى شرحتها فى العدد الأول من هذه الجلة .وهى 
تقتصر على تكرار ذى الاربع مع بعد الاتقصال . وما 
كو فى العدد السابق كان الفارابى يطلق اسم ٠‏ الجماعة 
النامة النفصلة غبر الممغيرة » على الديوان الذى يشمل 
مرتبتين ‏ لآنه يتكون ,المع التام المنفصل من ذى أربع 
واحد لايتغير . ولكن نظراً لآن بعد الانفصال لايكون 
غالباً أقل من بعد طنيتى » فقد عير 'العرب عن الابعاد 
التى تقل عن ذلك «٠‏ بالفضلة » واذا تراكات هذه الفضلة حتى 
نماية المرتبة الثانية سميت ٠‏ فضل العودة على بقيتين 2 . 
والفضلة إذن هى بعد أقل هن الطنينى يبقى فى نباية اارية 
بعد تكرار ذى الاربع . ولهذا قد فضل العرب إضاقتها الى 
ذى الاربع الاخير فأصبح ذى الخس . وعلى ذلك فذى 
الخنس لا يكن أن يوجد ف العقد الأول ٠ن‏ أى لحن م 
أنه لا يحب أن يسبقه بعد اتقصان . راجع ما ورد فى 
الشرفية وسواها فانك تيد أن جميع الآجناس ذات الخس 
اتبتدىء ب ١‏ م » وهى لهاية الاجناس' ذات الأربع. 

ا 


ولد الآن لابحث فى لمن سلطا يكاه. 


تقوم على أظبار جنس المجاز الول عن كرد على 
الدوكاه 


الزه راد : 

الدخول من النوى حتها ولا يشترط أن يكون 
مظبراً وقد يلح إعضهم بقرار الاحن قبل الدخول بدلا 
من السكوت . ويشترط لمس الحساس قبل* الاستقرار . 
والأصل في الاستقرار أن يكون على اليكاه ووز 


الاستقرار على التوى بعتباره صياحا ٠‏ 


معاد مي اطكان, الإ ك2 : 

يعادله صول الصغير الانسجام 

وهذا اللحن هو فى الحقيتة لحن النهاوند الحديث بعينه 
مصوراً على اليكاه وهو أقرب إايه بل و«طابق له عن 


لمن فر-فزا . 


ورممرا: 

هومن الآالجان الشائعة المعروفة فى مصر: يشابه كثيراً لمن 
سلطاق يكاه حتى يلتبس على بعضهم التفريق يينه وبين 
لحن الهاوند المصور عل اليكاه الذى هو لحن مل يكاه. 

والفرق بين اللحنين أن لحن فرحفزا يتكون من مرتبتين 
وله حساس واحد فى أعلاه ودونه وهما جواب الحجاز أو 
قرار الحجاز وتيقى الجباركاه فى المرتبة الآولى فى مكاها 
ونفاته ما يأ :# 

يكاه . عشيران . قرار عجم . راست . دوكاه . كرد 
جباركاه . نوى . حسينى . عجم . كردان . محير . زوال 
«سنيلة ». ماهوران (جواب جباركاه) . رمل توتى . 

ولا تستبدل فيه من الننهات الآصلية إلا العراق بالعجم 
والسيكاه بالكرد .أما استبدال الماهوران وقرار الجباركاه 
يحواب الحجاز وقرار الحجاز فبو عارض الحصول على 
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حساس للجاعة التامة المنفصلة غير المنغيرة ولا يلقزم 
بعضهم وجود هذا الحساس فيكتق بأن ينص فى الاجراء 
على وجوب لمس الحجاز أو قرارها عند الاستقرار 
وخلاصة هذا القول أن الحجاز ليست داخلة فى تكوين 
اللحن بل ترد عارضة عند الاستقرار فى الغالب مخلاف 
ورودها فى لحن سلطاق كاه فانها أساسية فى تكوينه . 

وعلى ذلك فهذا لايتبر تصويراً للباوند على اليكاه 
لآنه مطابق للديوان الافرنجى الصغير الطبيعى وأما لحن 
النهاوند فيطابق الديوان الصغير الانسجاءى والفرق ينها 
فى التزام وجود الحساس صعوداً وهبوطاً . 

وعساقى بذلك أكون قد نيت إلى أن أغلب الأغانى 
والمعزوفات التى يضعها المصريون المعاصرون من لمن النهاوند 
المصور على اليكاه أو النوى ويطلقون عليها اسم لحن فرحفزا 
هى فى الحقيقة من لحن سلطاق يكاه . 
مين لحر قر مفزا: 

تقوم على إظبار الجباركاه "على الجباركاه : والعجم على 
العجم . 
ابر رار 0 

الدخول من العقد الثالت بالجباركاه أو العجم فى 
الغالب ولا يشترط أن يكون الدخول عتما بالتوى كا فى 
لمن سلطاتى يكاه 
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تردييه لوي : 


معادد دي الزقار, الرف كيز 5 
عادله صول الصغي رالطبيعى 


الأوائا 


سلطاق يكاة 
يترم وجود الحساس دائماً 


الدخول من النوى 


الشخصية فى إظبار الحجاز 


يتكون من مرابة واحدة |: 


: بين سلطالى لاه وفرعفزا 


للد يلتم الحساس إلا عند 
الاستقرار 
الدخول من الجباركاه 
أو العجم 
الشخصية فى إظبار الجباركاء, 


على الدوكاء و العجم 

يمادله الديوان الصغير | يعادله الديوان الصغيرا 

الانسجانى الطبيعى 

هو لحن النهاوند مصوراً على | أقرب إلى لحن البوسليك ' 

اليكاه المصور على اليكاه ا 
لك 2 

دمر مظ 


نشكر لنجلة الموسيقى افساحبا صدرها لل هذه الاحاث 
الفنية فقد نشرت فى هذا العدد , قسم النوثة ٠»‏ يشرو وساعي 
من لحن سلطاى يكاء أوثر اختيارها اؤلفين مختلذين -تى 
يتحمق المطلع عله] ة ما ذكر فى بحا آشا'عن هذا 
اللحن . كا نشر أيضاً بشرو من لحن فرحفزا لتتسى 


المقارنة بين اللحنين. 


ماع الاوسيقهى وانتام برا 


للناس جيعاً آذان : ولهم أسماع » متماثلة فى مظيرها . 
متشاببة فى تركيبها الداخلى والخارجى » واحدة فى وظيفتها 
الفسيولوجية . فهم فى الأحوال الطبيعية سواء فى #ماعيم 
للأصوات . فعلام إذن اختلافم فى التأثر بهاء وفيم تفاوتهم 
5 درجة فهمهم إياها !! 

يشتبه على كثير من الناس وجوه الرأى فيعتقدون 
أن فم الموسيقى يتحت فيه معرفة أصولها والوقوف على 
نظرياتها وقواعدها للنمكن من «تابعة أية قطعة والاستمتاع 
بها . وهذا إذا صح كان فهم الموسيقى والاستمتاع برا 
احتكاراً لائة من الناس بعيها . 

ومن الناس من يأسف اعدم قدرته على تنبم الموسيقى 
لانه لم يتعلببا فى صذره ٠‏ وأسف هؤلاء أساسه الظن 
وسوء التقدير . لآنا وإن كنا لانتطيع أن تمل أهمية 
تمل الموسيقى وأثره فى إدراك ممانيا إلا أنه يحب أن 
تقرر أن الخطأ فى الموسيقى خطأ فى المنطق . يدرك كل 
سميج الفكر سايم الوجدان . وأن الموسيقى توضع عادة 
ليكون فى مقدور كل إنسان الاستمتاع ما . والذين 
يعجرم غناء النوتة الموسيقية أو عرفا بالآلات يتمتعون 
سماعها من آخرين يعزنوتما لهم . 

يقول ريتشارد فاجنر ٠‏ يستوى إدى جمبور المستمعين 


مادام غير ملوث النفس ذا قلب إنساى يشعر » وقواته 
هذه جليلة الخطر عظيمة الآثر لآن المقرر الذى لاك 
فيه أن موسيقى فاجنر من أصعب الموسيقات ٠‏ تتقبلبا 
الجاهير فى شىء من العناء » ولا تستسيغها عامة الشعب . 


وفى الحق إن' الطبيعة أسبغت على جميع الناس » إلا 
قليلا : هبة المتع بالموسيقى . والشواهد قائمة فى جميع 
العصور قدا وحديها . فالشعوب على تباين مدنياتها 
وتفاوت حظبا من الموسسيقى تخضع لسلطان الآالحان » 
يستوى فى ذلك الانسان الفطرى والمدلى . فقبائر الفيدا 
فى جزيرة سيلان ٠‏ الذين لايعرفون أية آلة موسيقية , 
شديدو التأثر بالالحان. ترش بهم وتخرجبم عن أطوارم 
الطيية كلا أنصتوا لما أو سمعوها . يتابعوتما بالرقص 


ويداوون ما مرضام . وسكان المالك الراقية التى بلغت 


أقصى مراتب ا1د:ة الخذوا الموسيقى فى كثير هن 
مستغفياتها غرضا هتما للعلاج والبرء فى عض الحالات 


اتغذوها سيلا لإتساية َاِمِ 


.با المرضى تخفيفا لأوجاعهم 


وتأثر الآنان بالموسيقى شديد لا يعادله تأثره بأى 
فرع آخر »ن فروع الفنون الجيلة . ولقدد تعر أبلغ 
البيان وأتصع الشعر عن أن يدا الموسيقى فى التعبير 
عن الشحور. وإظبار العاطفة . ذلك لآن الموسيقى شعلة 
من التور كامنة فى الانفس إن قدحتها أورت وأفعمت 
القاوب ضياء . ولدّن كان توافر العبقرية الفنية نادراً لقد 
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يكون من حظ الناس أنكز, فرد منهم يستطيع أن يتينب 
ورف فنيا . 

ولقد استغلت الام الراقية تبر الجاهير بالموسيقى فل 
تقصرها على أن تكون أداة لهو وطرب بل استخدمتها 
فى خدمة الدولة . وجعلتها أداة ثقافة الشعب » تبعثه على 
حب الطيب وكراهية الخبيث ٠‏ وتهذب ذوقه وتصفى نفسه 
وتحيله دمث الطبع قوبما . فا من شىء .تخلغل فى أعماق 
انفس ويبلغ قرارت,ا - كا يقول أفلاطون - كالايقاع 
والنغم . وهذا #صلح الموسيقى الجيدة سامعها وتنقيه بقدر 
ماتفسده الموسيقى الرديئة . 

وهذا ماحدا يجميع الدول الراقية إلى جعل الموسيقى 
جزء من الثقافة العامة للشعب . والعناية بها عناية خاصة . 

لتنا 

« من هو ذو الاستعداد الموسيقى ؟ . سؤال يتردد فى 
أفواه كثير من الناس وعلى الاخص من لهم اتصال قل 
أو كثر بالموسيتى , يلتمسون له جوابا يحكون إليه 
وإنى لأحدث حضرات القراء فى ذلك 
حديثا أرجو أن أبلغ به الجواب المأشود : 


ويقنعون به . 


يتوم الكثير أن ذا الاستعداد الموسيقى هو كل من 
يكون فى مقدوره ترديد الآالحان بعد سماعبا لآول هرةق» 
وهو وهم لاظل له من الحقيقة . فان ذلك إن دل على, 
شىء فأنما يدل على ذاكرة قوية. تساعد: ولا ريب. على 
استيعاب الموسيقى والاستمتاع بها . ولا يستوى ذلك ومن 
يكون فى مقدوره الشعور بالميزان والايقاع : أى يكون 
فى استطاعته «تابعة الل الموسيقية . 

كذلك ليست خاصية تبيز النغهات الموسيقية بعضها 
من بعض ٠‏ ومعرقة أنواع المقامات الختلفة . دليلا على 
موسيقية الشخص . فان لهاسة السمع وظيفتين انا 
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متصلتان بعضهما ببعض إلا أنهمامستقلتان الواحدة عن 
الأخرى ٠‏ الآولى تقوم بعملية الالتقاط ومجرد سماع 
الأصوات وهذه وظيفة الآذن وما يتصل بها من أجزاء 
دقيقه . والثانية وظيفة تمييز الاصوات من جبة نوعبا وما 
تحدثه من الاحساس بالشعور ‏ وهذه الوظيفة مركزها فى 
الجبة اليسرى من المخ ‏ وهذه الآخيرة هى التى ,توقف عليها 
مقدار موسيقية الشخص . فاذا تصادف أن أحداً من 
الناس أصيب بمرض أو حادث نأ عنه شل هذا المركزر 
عن العمل فان النقيجة كون أنه يسمع الاصوات لآن 
أذنه سليمة ولا يستطيع تميزها لآن مركز القبيز معطل 
وإذن تختلط عليه فلا يدرك أكانت صوت آلة أم صوت 
إنسان أم حيوان؛ ولا يهم إنكانت حادة أم غليظة . ومثله 
فى ذلك مثل أعى الآلوان الذى يستطيع أن يراها بعيذيه 
ولا ييز بينها + 

وحاسة السمع سرليعة التأثر والملل يؤلمها تكرار الصوت 
فتمل سماعه , وهذا سر كراعية الأنسان للموسيقى التى تتكون 
ألحانها على وتيرة واحدة, بل إن الصرت إذا تسكرر تعتاده 
الاذن فلا بحسه الانسان» وحتى الأصوات المرتفعة الى 
تثير الجلة والضوضاء تنعب الآذن فيتضاءل الاحساس ما 
تدريحاً . وسكان النازل التى تمر بها القاطرات الحديدية 
يعتادون صوتما فلا تزعجهم حركتها . 

والموسيقار الماهر يستغل جميع الظواهر الموسيقية فى 
التعبير عن معاق موسيقاه والتأثير بها فى النفس حتى هذه 
الظاهرة الآخيرة .الى يظن الانسان لاول وهلة أنها أبعد 
ثىء عن الموسيقى . استغلها الموسيقيون للتعبير بها عن وصف 
خاص مناسب . فقد استعمل بعضهم فى إحدى مقطوعاته 
لحنآ ظلت نغمة القرار فيه واحدة لمدة ثلائين حقلا ٠‏ مازورة » 
أى ما بزيد على خمسة أو ستة أسطر موسيقية »ذلك لآنه ييغى 


فهأ التعمير عن ظلام حالك لبحر عميق ساكن . 

وعلى العكس من ذلك إذا تغيرت النهات وتتابعت 
تن السامع يقع نحت سلطاتها وتملك عليه مشاعره» 
ذلك أن الانسان. دون قصد منه ءيحتهد فى أن يحد علاقة 
بين الصوت الآول والذى يليه وهكذا يتتقل من صوت 
إلى صوت ء ومن معنى إلى معنى » بل هكذا يستطيع أن يعير 
الموسيقار عن مختلف العواطف والمعاتى. 

وقد يتساءل الناس عند سماعبم القطع الموسيقية سما 
الوصيفية منها ء ماذا يحب أن نفكر فيه عند سماع هذه القطع ؟ 
والجواب على ذلك فكروا فى لاثىء : بل يحب على 
الأنمان عند سماعه الموسيقى أن بها كل شىء ء مهبها نفسه 
وشعوره وذل ما فيه من عاطفة سواء فى ذلك السرور 
والحزن والحنان والحنق والبناءة والبؤس والسعادة والشقاء 


وليترك الأنسان زمامه للموسيقى 'تقوده فى ملكوتها دون 
تصنع : وسيرى الناس بعد ذلك أنهم ليسوا سواء فى شعورمم 
عند سماع القطعة الواحدة . وهذه هى معجزة الموسيقى التى 
وإن تكلمت للجميع بلسان واحدء فانها تسر لكل واحد من 
سامعها سراً خاصا. 

وكا أن الناس يختلفون فى شعورهم وإحساسيم عند 
سماع القطعه الواحدة فان شعور الفرد الواحد يختلف كذلك 
عند سماعه القطعة الواحدة :عا لاختلاف الظروف التى 
يسمعبا فها والحالة النفسية التى تلاييه عند مماعه إياها. 
والموسيقى آشاطر السامع كل عواطفه وتتلون معه وفاق 
حالاته النفسية سروراً وشجاً . 


وفى ذلك يقول نشته «عشاق الموسيقى ,تمتعون حتى 
بالألام. 


عا لصتوتاؤناف ّّ 


0 


تناؤه وظبر الاختلاف بِيّنا واضاً بين النوعين . الذكر والاثى 
من ناحية الحدة الصوتية واللورن .وحدّ هذا الدور 
عن البلوغ إلى العقد الرابع . 

عل أنه ليس من الممتنع أن يظل الصوت الآنساق 
بعد تمام البلوغ قابلا للياء. سما فى الحترفين الذين تستازم 
مبلتهم استعهال أصواتهم استعالا منتفلا كامحترفين صناعة 
الغناء . وأقصى درجة يلغبا نما. صوت هؤلاء من حيث 
القوة ومن حيث اتساع المنطقة الصوتية » تكون فى سن 
الثلاثين للأنثى , وتنفاوت بين السادسة والثلاثين والثامنة 
والثلاثين للذكور٠‏ 

ولصوت كل فرد من الآفراد لون خاص .تميز به 
من سائر أصوات الناس . لذلك بمحكن أن يقال إن 
فى العم أصواتاً متلفة بقدر عدد سكانه . وشدة تقارب 
أو تباين الشبه بين الاصوات أشبه شىء بشدة تقارب أو 


اين الثبه بين وجوه الناس . 
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وقد كتمسب صفات الصوت ومميزاته ولونه بطريق 
الوراثة » حتى أن -الانسان ليتبين أحيانا أفراد أسرة ما 
بمجرد سماع أصواتهم : وذلك برغم ما هو موجود حتما 
من اختلافات ‏ ولو يسيرة جداً - بين صوت كل فرد 
يم 0 

ولأنكان عدد ألوان اللاصوات لا حصر له يتفاوت 
بقدر عدد الناس . لقد حصرت الموسيقى كل هذه الأاصوات 
وقسمتها . بالنسبة لمخناطق حدتها وألوانمها . إلى ثلاثة أنواع 
غليظ : ومتوسط ء وحاد . وأطلقت على تلك الآنواع فى 
صوت الرجال مسميات فنية غير التى أطلقتها على مقابلبا 
من أصوات التساء. 

فالصوت الغليظ للرجال يسمى ٠‏ باصء والمتوسط 
« باريتون»ء والحاد ٠‏ تينور» 

وفى أصوات النساء يسمى الغليظ منها ٠‏ ألطء والمتوسط 
«ميتسوسويران » » والحاد «سويران» . 

وإنا لنوضح ف البيان الآتى حدود هذه المناطق ومدى 
اشتراك بعضبا مع بعض فى الأصوات الى تشتمل عليها . 

وهذا البيان تتأتج تحارب علبية فنية , وإحصائيات 
كشفت عنها البحوث الخاصة بفن الغناء . وهى تدل على 
الأحوال الطبيعية المعتادة : 


و يضح 77 هذا منعلعة الكلام منطقة الكلام 
البيان أن منطقة الصوت للنساء والأطفال للرجال 
اانا للذكر أو الآثى . 


تشمل عادة ديو انين موسيقيينء 


أى ممتبتين ٠‏ 7 أوكتاف . ٌ 
2 الدوت القليظ المرجال « باس » 34 


كا يتضح كذلك أن مناطق 
أمبوااك النناة كنوت أنادة < اموت التوسط | لرجل «باريعونة | جا 
فى أصورات الرجا 
فى مجموعبا أصى ارجال 2 الصرت الماد لأرمل « نيتور » 2 
بديوان . 

ويشمل الفزت الأناق أح< الصوت النرظ الناء «كورا اذ ا الا 6 حمسا 


للرجال والنساء معا . أربعة 


< الصوت التوسطا لنماء « يق 


دواوين . وهذه هى المطقة 
العامة التى تشتمل عليبا أصوات < ١‏ الصوت اأراض لتساء 
فرقة غنائية يشترك فيها الرجال والنساء . 

وهذا لاإمنع وجود استثناءات نظرر فى الآفراد فى كل 
وقت . فتتعدى منطفة اللاصوات دائرة المألوف» وتزيد 
على ما يتبر متوسطا لمجموع الناس. فقد حصل أحيانا أن 
نزل الصوت الغليظ لارجال إلى ٠‏ فا » التى عدد ذيذباتها 
4؛ ذبذبة ٠‏ كا بلغت حدة الصوت المرتفع للنساء ١دوء‏ 
الى عدد ذيذباتها 5م١1‏ ذيذية . 

وقد تمتد . احيانا » مناطق أصوات الرجال أو النساء 
إلى درجة عجيبة . فقد بلغت منطقة إحدى المغنيات » 
فى سن الثامنة والعشرين » من ١‏ لا١‏ ء إلى ٠‏ دوه , 
أى ما يزيد على الثلاثة الدواوين ؛ مع احتفاظ صوتها 


بقوته ولونه . 


مت ال خالل مفئش ست وبونارة لمارف 
لوسيي ولعت ومراقب +هرسة اليد 


يطلب من إدارة الممهد بشارخ الملكة تاذل عصر 


فى حجرة رقيقة الحال . فى شارع متواضع مر. 
شوارع لندن . جلس الصى ٠‏ بير » وهو ولد فرننى 
يتم » قضى والده نحبه فى طفولة الصبى ه جلس يدندن 


ونِتَثّم إلى جانب سرير والدته المريضة . 

لم يكن فى ملخدع المريضة وولدها ما يتبلغان به من 
قوت . حت الخبز كان معدوماً . فقضى الغلام بومه طاوياً 
ينفتتح فه على طعام . 

ولكن الغلام ظل يدندن إبقاء على ميته » واحتفاظاً 
بعاطفته الروحية أن يصيبا الوهن والاعياء » وما فاته » 
فى الوقت نفسه . أن يفكر فى وحدته وسغبه » فسّحت 
عيناه وفاضت دموعه . فلقدكان يعلم يقينآً أن أحب شىء 
يبيح والدته الضعيفة المتوجعة » ويشرح صدرها ‏ برتقالة 
تغذا وتثل حلقبا » وهو خاوى الوفاض لايملك درهها . 

كانت الا”غنيّة التى ينغم بها من تأليفه : لفظاً ولحنآً 
فقد كان الثلام نجباً ذكاً . 


لا 


ا لمعي لرسى 


ولقد ذهب إلى النافذة يستروح ويتسلى عن الجوع » 
فرأى رجلا يوزع على البيوت إعلانات تذيع فى الملا 
أن ١‏ السيدة مالييران » ستغنى الجبور تلك الليلة فى 
حفل عام . : 

فليا اطلع ٠‏ بير » على ذلك ابأ صاح والاسى يقطع 
أحفاءه , ليت لى أن أتمكن من الذهاب إلها » وما لبث 
أن أنم فكره حتى صفق يبديه وشقّت عيناه بضياء الآمل 

هنالك أسرع إلى المغسل وسراح شعره الأصفر الجعد 
ونظم ضفائره الذهية . وتناول دن صندوق صغير ورقة 
قدمة ملوثة » وتوجه إلى والدته الراقدة فى علتها » وألقى 
عليها نظرة آحَرى أخمدت من ليها الدموع . وانسل من 
البيت فى سرعة وعجلة . 
نشكا 

ساءلت السيدة خادمها فى رقة الفنان » وأببة العظيم 
ه من ذا تقول إنه يريد مقابلتى ؟ ألم تر أنى ارتديت 
ثياى وتأهيت لمشاركة الفرقة ؟ , 

فقال الخادم فى أدب واحتغام ٠‏ ذلك : ياسيدق ء 
غلام جميل , فى ضفائر صفر . ,قول إنك إن سمحت له 
بالمقابلة » فان ذلك لا يؤذيك ولا يكدرك ؛ على أن 
مقابلته » فوق ذلك » لا تعوقك عن عملك ولا تستغرق 


أكثر من دقيقة واحدة.» 


فقالت المغنية الميلة الرحيمة وهى تسم تم الرضى 
٠‏ أدخله فلس فى محكتى أن أرفض مطالب الاطفال 
والغليان , 

دخل ٠‏ بير » الصغير يبحمل ”قاتنيبيته تحت إبطه » 
وفى يده لفافة من الورق . ولقد قصد إلى السيدة المبيبة 
فى رجولة ل تغبد فى الاطفال ٠‏ وتقدم منها وحياها بانحناءة 
بديعة وقال ٠‏ لقد جثتك ٠‏ يا سيدنى ء لآن والدنى مريضة » 
ونحن فقراء لا نقدر على القوت والدواء » ولقد صور 
لى فكرى أنك لو تفضلت ففنيت أغنتى الصغيرة هذه 
فى إحدى حفلاتك العظيمة » فقد يسعدنا الحظ بأن يتقدم 
لشرائها أحد الناشرين أصحاب المطابع ٠‏ ولو بمبلغ ضثيل 
يكفل لى ولوالدق القوت والدواء » 

وما انتبت السيدة الميلة إلى آخركلات الصى . حتى 
نبهضت من مقعدها ‏ وكانت طويلة » مهيبة يحاوها البهاء 
وتناوات من يده لفافة الورق ٠‏ والنأثر سمرى فى جميع 
أعضائها » وذظارت فيا ودندنت نغمها » ونثكمت لحباء ثم 
قالت فى عجب وإياب. 

٠‏ أأنت ألفتها ؟ أنت . أها الطفل . ألفتها لفظاً 
ولإنآ ؟ أتحب أن تشهد الحفل الذى أغنيه الليلة ؟ » 

أشرق ضياء السعادة فى يحيا الغلام » ولمع نور البشر 
فى عينيه » وضاءت حمرة الجذل على خديه » وقال وال.رور 
يكاد يخرج به من إهابه ٠‏ فى ذلك سعادقى ء ياسيدق ء 
غير أنى لا أستطيع أن أترك والدقى وحيدة مريضة » 

« سأرسل . ياولدى . من ين بوالدتك هذا المساء 
وإلبك جنا تستعين به على قضاء حاجتك , وما يلزم من 
الدواء . وإليك أيضا تذكرة من تذا كرى فى حفلة الليلة 
تعال هذا المساء » هذه التذكرة ستخولك مقعداً بالقرب 
مي , 


غلب الفزح ٠‏ بير » على نفسه . فذهب واشترى 
برتقالا . وتوسع قلا فى شراء بعض الحاجيات : وحملها 
جميعا إلى تلك الواهنة المزيلة » وجلس إلى سريرها يقص 
علها » فى فيض عبراته ودموعه ماصادفه من الحظ السعيد. 

انسفنا 

ا الشفق . وعذلك؛ القثنة + وأدغل « امير بو 
الفنزج واقتعد فيه مكانا رضياً . هنالك شعر أنه لم يتح 
له فى حياته أن شاهد مثل هذا المكان العظم » فهذه 
الموسيقى . وتلك الجوع المتراصة من الناس . وآلاف 
الثريات المبثوثة » ووميض الماس ولآلاؤه . 
الحرير ورفيفه » كل أولئك بهر عقله ء وخلب لبه ء 
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وأزاغ بصره 

وأخيراً جاءت السيدة ٠‏ فاعتدل الصى . وسمر باصرانيه 
فى ماء طلعتها وجمال وجهبا . وعكنف عليها كنا يعكف 
على معبود . هل فى قدرته أن يصدق أن هذه السيدة 
الجليلة المتوهجة بالجوهر والل : والتى يخيل إليه أنها 
معبودة الناس جيعاً » تنزل مر سمائها وتغنى أغنيتده 
الصغيرة ؟ كان ذلك حلا . 

حبس الصى أنفاسه يرقب . فاذا الجوقة الموسيقية ‏ 
الجوقة كلها تعزف قطمة حزينة بتمشى الآنين فى جبيع 
أنغامبا » عرفبا الغلام فكاد يطير به الفرح . ثم تغنت 
بها المغنية العظيمة : فا أعجب ما غنت ٠‏ وما أفسل 
ما طربت . 

كانت غاية فى البساطة . غابة فى الفجيمة والآسنى : 
غاية فى قبر النفس والغلبة علها . فأبكت العيون وأسالت 
العبرات . وأخرست الآالسنة إلا مايتهامس به الشهود من 
قوة تأثيرها وفعلبا فى التفوس . 

رجع ه بير ء إلى منزله . وكاأنما كان يمير فى الهواء 
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ماذا يعنيه اليوم من المال والحصول عليه ؟ لقد غنت 
أعظم مغنية فى أوروبا أغنيته الصغيرة » وسعبا آلاف من 
الناس فبكوا لحزنه وأساه 

وما كان أشد فرعه فى اليوم التالى حين خأته السيدة 
مالييران بزيارتها لقد وضعت يدها على شعره الأصفر المجعد . 
ثم انحدرت به إلى السيدة المريضة والدته وهى تقول : 

: إن ولدك . أيتها السيدة : قد حاز نجاحا وتوفيقا‎ ٠ 
وجلب لك ثراء عريضا : فلقد تقدم إلى اليوم أرق طابع‎ 
وناشر فى لندن » وعرض عل ثثياثة جنيه مقابل أغنيته‎ 
الصغيرة . وبعد أرن يستوفى نفقاته من البيع يشاطره‎ 


« بير » الصغير أرباحه . سيدتى . إحمدى الله على أن منح 
ابنك هبة من السماء » 

ولقد تحققت نبوءة تلك المغنية العظيمة ٠‏ فأصبح 
ه بير » علاً من أعلام الموسيقى فى فرنسا حتى نماية 
القرن التاسع 1 

ولقد حباه الحظ فكان له أثر فى نشيد فرنسا الوطنى 
٠‏ المارسليز , 

وكثيراً ما كان الحرن والاسى منبيتاً للعبقرية وهرتعا 
للتبوغ » يستويان فهما على سوقهما . فتيعجبان الزرّاع 
ويفيظان الحساد والمتوا كلين . 


معجزة القرن العو بن 


اكه انسمع وآشاهد 
الجهاز ذو الشهرة العامية 


#ب ماركة 


عع 


٠١‏ موجات 
الشامل 
متالة الصنع . دقة النغم . 
أناقةالشكل.شدةالحساسية 
فضلاعن قوةلباته الشهيرة 
التى لا مثيل لها 
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أنمان فى غابة المباودة 


وبالتقسيط 
بمحلات 
عير لولس 


م 


+اشارع ابراهم باشا 
تلفون 1114ت 


الامكندر 3 


مل شارع فؤاد الأول 


تلفون 771.6 


اعارات اللي 


ذكرنا فى العدد الماضى بعض إشارات الاختصار التى 
تختص بتدوين العلامات الموسيقية . وسنذكر فما يلى بعض 
إشارات خاصة بمحاسن اللحن وحليته وزخرقه . 

كان المتبع قدبما إمال هذه الزخارف ف التدوين 
الموسيقى , أو الاقتصار على ماهو ضرورى منها » على أن 
يترك الآمس إلى ذوق العازف : أو المغنى » فكانت النتيجة 
غير مرضية ٠‏ فان كثيراً من الموسيقيين يعتقدون أن جمال 
اللحن فى الكثرة مر إدخال هذه الزخارف عليه » 
فيحماونه منها ما ينبو عنه الذوق . 
الحديث تقييد العازف والخنى » بما هو ٠دون‏ هن تلك 
الزغارفء فا كانت الملية اللحنية مجرد تأليف فى بل هى 


ولذا يقتضى الندوين 


ملء فراغ يتطلبه الشعور الموسيقى . 
ولقد استعمل الموسيقيون فى القرون الآخيرة الكثير 
من الإشارات الدالة على حلية اللحن ؛ غير أتنا سكت 


فىهذا الدرس يذكر أكثر هذه الأشارات شيوعا فى 
التدوين الموسيقى الحديث ما لاغنى لللبتدىء عن الآالمام به 


١‏ ح الميرم: العارصزة 

وتطلق على العلامة الموسيقية الصغيرة التى توضع فى 
الحقول لحلية اللحن . وينديج وقت أدائها فى الوقت الخصص 
للعلامة الأصلية ؛ وهى العلامة التالية لما مباشرة قلا 
يحتسب لعلامة الحلية زمن خاص فى أزمنة تقسيم الحقول 

وهذه العلامة . من حيث الزمن » نوعان : ٠اء‏ طويلة 
وهدبء قصيرة 

فالطويلة . علامة عارضة تكتب صغيرة على نحو 
ماذكرنا » قبل اللامة الآصلية وتحافظ عند تأديتها 
على النمن الذى يدل عليه شكل حكتابها ٠‏ ثم 
يستقطع زمنها من زمن العلامة الآصلية التى تليها . وهذه 
العلامات العارضة الطويلة سهلة الأداء لانها تستوفى وقتها 
تناما تاركة لاعلامة الاصلية مابقى لا من زمنها . وذلك بخلاف 
جميع علامات الزغارف الأخرى . فثلا : 


أما العلامة القصيرة » فهى أقدم فى الاستمال من 
العلامة الطويلة » وأكثر منها ذيوعا . وهى قمان : 
سيط ومركب . فالسيط ما يكون هر علامة واحدة 
تكتب صغيرة قبل العلامة الآصلية » وتؤدى بغاية السرعة 
وتقع علها قوة التشديد . ولميزها من العلامة العارضة 
الطويلة ترسم وفى ذيلها شرطة أفقية تقطعها هكذا ». 


5-5 
2 


فاذا زادت العلامة العارضة القصيرة على علامة واحدة 


بأن صارت علامتين أو ثلاثآً أو أكثر سميت مركبة . 


5 - عيرم اللردبر 

وهى إشارة تشبه الحرف الآفرنجى 8 إذا رمم أفقياً 
مقاوبا هكذا 5ه وتدل علل ترديد العلامة الموسيقية الى 
تعلوها هذه الآشارة فتؤدى فى زمنها » عدة علامات بأن 
يبدأ بالعلامة التى تلى العلامة الاصلية الواقعة تحت إشارة 
الترديد صعوداً ثم الرجوع إلى هذه العلامة ثم الحبوط 
إلى العلامة التى تليها فالرجوع إلا مع استكال زمنها 


35 


وي تحكتب هذه الآشارة فوق العلامة الاصلية , 
فكذلك تكتب فوق النقطة والعلامات العارضة الخاصة 
بحلية اللحن . 


لا ل الترعير 


ويطلق على ما يسمى بالزغردة . وهو تكرار تتابع 
وهذان الصوتان هما صرت العلامة 
الموسيقية التى تعلوها أثناء الترعد والعلامة الموسيقية التى 
تلى تلك العلامة صعوداً 


صوتين متتاليين . 


وهذه الترعيدات . من حيث زمنها :» صنفان : ١ا»‏ قصير 
ودبء طويل 

فالآول ٠‏ 
الترعيدات وتميز هذا الصنف برسم الآشارة .. فوق 
العلامة الموسيقية المراد ترعيدها 


هو ما يقتصر فيه على عزف ثلاث من 


فمثلا لكتب 6 
وتؤدى 6 
درت 
والثاق . وهو الصنف المعتاد الشائع فى الاستعهال » 


هو تكرار تتابع العلامة الاصلية والى تليها صعوداً بشكل 
مننظم وبسرعة تتدرج فى الازدياد . حتى تستوف العلامة 
الاصلية زمنها كاملا . 

وإشارة الترعيد الطويل هى م أو 
ترسم فوق العلامة الموسيقية » وتبدأ الترعيدة بالعلامة 
الآصلية أو بالعلامة الفرعية : وهي التالية للعلامة الأصلة 
صعوداً , 


عمه 17 


ظ || وحكثيراً ما يخلو التدوين من كتابة ختام الترعيدة 
| ولكنا تؤدى عادة كاأنها موجودة . 

وتتهى الترعيدة الطويلة عادة بما يشعر بختامبا تكتب | ا . 

| 


ل ل 0 


بيع الأوراق المالية بالتقسيط 


ْ 0 
اع سد دك 
ؤ 

ؤ 


خابروا قسم التقسيط رأسا بمركز البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالأقاليم ْ 
وليس للبنك وكلا. ولا متجولونف 
!ا 5 
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موسق ىوا ميا لرنفى ارس 


الموسيقى والترية البدنية . أو على أبسط تعبير . 
الموسيقى والحركة الجسمانية : أقدم الفنون ارتياطا وصلة 
بعضهما ببعض . أليس الرقص أقدم الفنون الميلة على 
الأطلاق ؟ أحسه الآنسان الفطرى فى جسمه » ولمس 
إيقاعه المنتظم منسلكا فى بدنه قبل أرن يتعرف العام 
الخارجى : أو يبتدى إلى لغة للتخاطب » ثم أليس الرقص 
هو الفن الذى تجتمع فبه الشقيقتان : الموسيقى : والحركة 
البدنية ؟ 

إذا صح هذا . وهو صمح . فا أثرهما فى الثرية , 
والبذيب ؟ 

إذا عرضنا مواد الدراسة فى المارسة الحدرشة 
فانا لانجد من بينها جيعاً مواد اتفقت على تفضيلبا جميع 
المدنيات , قدمبا » وحديثها » فالتزمتها فى تربية النشء غير 
مادتى الموسيقى » والترية البدية . 

ولا يسعنا فى هذا المقام وقد رأينا افلاطون الحكيم 
وهر يتخير أصلح النظم لجبوريته » حين وصل إلى النظر 
فى تربية النشء وتبذيهم يعنى عناية كيرة بهاتين المادتين 
٠‏ الموسيقى والتريبة البدنية . ويتخذهها أساساً يبنى عليه 
حياة الدولة . لذلك رأينا أن نبسط للقراء طائفة من آرائه 
فى هذا الموضوع لنضع أمامهم صورة حية من تفكير 
المدنيات القديمة فى هذا الشأن . 

يقول افلاطون : 


«6 


«على أى أساس ينبغى أن يقوم تبذيب الناشئين ؟ 
رما يشق علينا أن نيحد تهذيباً أفضل ما جلى عنه الاختبار» 
ذلك التبذيب المؤلف . فيا أعتقد . من الناستك , الحركة 
البدنة » للجسد : والموسيقى لاعقل . وإنّا دون شك , 
تؤثر الابتداء بتهذيهم بالموسيقئ » عبل الابتداء بالمناستك .» 

ثم استطرد أفلاطون البحث فقال: 

٠‏ وللجمناستك المقام الشانتى فى #هذيب شبابنا » ولا 
شك فى أن القرين اللمناستيكى كالقرين الموسيقى » يحب أن 
يبدأ منذ نعومة الأظفار وأن يستمر مدى الحياة . . . . ومن 
رأنى . أن الجسد »على أية حال كان ع فى غير مكنته أن 
يحعل النفس صالحة . وعلى المكس من ذلك . فأزنف 
النفس الصالحة هى الى يفضيلتها تجعل الجسد كاملا على 
قدر الآمكان. فيجب أن نبدأ أولا بالمعالجة اللازمة للعقل 
( الموسيقى ) ثم نفوض إليها وصف المعالجة الخاصة بالجسد» 

ثم يقول بعد ذلك فى موضع آخر : , ليس من 
الخطأ مقارئة ذئلام المعيشة والطعام بنظام الموسيتى والغناء » 
فكا بو ان الآسراف فى التتوع الموسيقى لخوراً فى النفس 
يولد الأسراف فى الاطعمة عللا فى الجسد . أما البساطة 
فى الجناستك قولد صحة, كأ أنها فى الموسيقى تولد 
العفاف » 

ويرى أفلاطون بعد ذلك وجوب ملازمة التربية الموسيقية 
لثرية البدنية وعدم انفراد إحداهما بأغفال الآخرى 


وضرورة وضع نظام خاص فى الثرية يسميه افلاطون , 


التبذيب الموسيقى الرياض ٠‏ وفى ذلك يقول : 


« ألا تلاحظ الصفات الى تميز عقول الذين ألفوا 
اجمناستك طوال الحياة دون اتصال بالموسيقى ؟ ثم ألا 
تلاحظ عقول الذين جروا على 
فالذين لاذوا بالجناستك دون الموسيقى . أصبحوا غليظى 
الطبع فظاظا : والذين اتنصروا على الموسيتى لانت طبائعهم 
أكثر ما ينبنى . وعلى كل فأننا ذملم أن الخشونة ثمرة 
طبيعية لاعنصر الخاسى . الذى إذا حسن تهذيبه كان صاحبه 
تجاعا . إما إذا تجاوز حده اللازم أحال صاحبه شرساً 
مشاغباً . ولين العريكة من أوضاع الخلق الفاسفى , فأذا 
تجاوزت هذه. الصفة حدها . غالت فى الرقة واللين . 
فزادت نعومة عما يليق , ولكنها إذا هذبت تبذيباً حا . 
أفرغت فى قالب الليقان . . . . وإذن يحب التلاؤم المتبادل 
بين الموسيقى واجمناستك ليث كان ذلك التلاؤم فالنفس 
شجاعة وعفيفة . وحيث لا يكون فالنفس ججبانة سمجة ... 
ولأصلاح اللقين : الخاسى والفلئى » وهبت الآلمة فى 
الموسيقى وا#ناستك إلى الناس لا لاصلاح النفس 
والجسد مستقلين . إلا فى أحوال ثانوية : بل للتوفيق بين 
هذين الخلقين بشد الواحد ورخى الآخر « كنهما وترا 
الحياة » 


نقيض هذه الخطة ؟ 


وهذه الصورة التى صورناها للقراء. مزرن#ى رأى 
أفلاطون تبين أن الرجل الكامل هو الذى يقرن الموسيقى 
بالناستك على أفضل أسلوب وأيسطه , وحلهما من نفسه 
بمقياس متعادل . 


تلك هى نظرة المدنيات القديمة ف الموسيقى . والحركة البدنية . 
فا شأنهما فى العصر الحديث ؟ وما أثرهما في أنظمة التهذيب؟ 


إنهما لا يزالارنف ممتلازمين : متضامن أحدهها 
مع الآخر . وإنه ليتعذر على غير الاخصاكق إذا أتيحت 
أوله زيارة <صة من حصص رياض الاطفال مثلا » 
من السنوات الآولى فى المدارس الأتدائية : أو ما يقابلبا: 
أن بمز ما إذا كانت الحصة خاصة بالموسيقى أم بالثرية 
البدنية . إذ تستخدم المادتان فى الحصة الواحدة . إنما 
تكون إحداهما خادمة للأخرى فى حصتها الخاصة بها .فق 
حصة الموسيقى يكون الهذيب الموسيقى هو الاصل 
والمقصود . والحركات الايقاعية ع أو الألعاب الرياضية 
المناسبة » شيا ثأنوياً فى خدمة هذا الغرض . وعلى المكس . 
فى حصة الألعاب الرياضية تكون الحركة البدنية هى الأأصل » 
والتبذيب الجسدى هو المقصود , واستخدام الموسيقى فيها 
يكون لمعاونة شقيقتها فى تنظم حركات الايقاع . 

وإننا لنرىكذلك أن العلماء الباحثينفى هاتين المادتين يتقابل 
أحدمم بالآخر فى تلك البحوث . فالعالم ماك دلكروز زعم 
التطور الحديث . وهو موسيقى سويسرى: يرى الموسيقى فى 
الحركة : ويقول : إن الموسيقى” بحب أن يعلم أن موسيقاه ليست 
فى حنجرته أو إصبعه فقط إنما هى ملء كل جسمه الذى 
يعتبر آلة موسيقية . وعليه أن يبتم فى الغناء والعرف 
بالحركة العامة بدلا من المركة الجرية . وهكذا يحل 
دلكزوز المركة الموسيقية أساساً فى التربية الحديثة تقوم 
علها الموسيقى والتربية البدنية . وهو فى ذلك يحل 
الموسيقى أصلا . والترية البدنية فرعا . ْ 

نما نزى فى الناحية الاخرى زعم التطور الرياضى 
بودا » حمل مصاحبة الموسيقى لحركات الآلعاب الرياضية 
فى المقام الثاتى . ويتقصرها على نوع تقاسيم ه الوحدة » الحرة 
غير المقيدة : وما ذلك إلا لتستطيع معلياته ومعليوه الآلمام 
بسرعة بماهم فى حاجة اليه منها لخدمة غرضهم الأول وهو 


زف 


الترية البدنية .. وبذلك بجعل ٠‏ بوداء الترية البدنية أصلا 
والموسيقى فرعاً. 
وسواء أكانت الموسيقى ٠‏ أم التربية البدنية هى المقصودة 
فى الدرس فواجب على المعلية أو الملم العناية بالطرف 
الآخر واختيار الصالح الجيد منه لضمان عدم إفساد الواحدة 
للأخرى. 

من أجل ذلك وجب على معلمات الموسيقى ومعليها 
الآلمام مبادى. التربية البدنية من ناحية الحركات الايقاعية ‏ 
وهذا ماروعى بحق فى وضع مناهج قم التخصص ف الموسيقى 
للبنات الذى أنشأته وزارة المعارف حديثاً ‏ كا أنه واجب 
على معلمات التربية البدنية ومعلبيها الالمام مبادى. الموسيقى 
وأصولما ‏ حتى يتوافر بذلك تهذيب النشء تهذياً حميحا 
وتثقيفه ثقافة عالية أساسها المادتان مرتبطتين 


تيا 


حححححجح وححً”وووتكر 
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يطلب من دار المطبوعات الراقية بشارع زكى رقم > 


زذنا 


البعدات الأو سيقي 
كانت وزارة المعارف العمومية قد قررت إيفاد 
عضوين : من البنات , فى بعثة للتخصص ف الترية الموسيقية 
فى انجلترا وألمانيا . وقد وافق معالى وزير المعارف على 
ترشيح الأنستين بثينة نصر فريد وتحية حمدى الهذه البعثة 
بصفة أصلية » والآنستين إحسان فبمى الكيلانى وعطايات 
مد عبد الفتاح بصفة احتياطية . 


امعان القيول 
بقسم التخصص فى الموسيقى للبنات 


قررت وزارة المعارف العمومية فما يختص بقبول 
طالبات قم التخصص فى الموسيقى للبنات أن يشترط فى 
القبول بهذا القسم الحصول على شهادة الدراسة الثانوية 
قسم ثان » أدنى أو على ٠‏ أو مايعادلها ٠‏ وكذلك التجاح 
فى امتحان مسابقة فى الموسيقى: العزف وقواعد الموسيقى 
والغناء الصولفائى . وفى الحكفف الطى . والاختبار 
الشخصى التحقق من اللياقة للبنة 20 
وقد تقرر أن يبدأ امتحان المسابقة المشار إليه بمدرسة 
المعلبات الأولية الراقية بشيرا فى الساعة الثامنة من 
صبيحة يوم الآثنين م7 من سبتمير سنة وسبه؛ 

وبما أن الثقافة الموسيقية للطالبات المتقدمات فى هذا 
القسم مختلفة . وكثيرة التفاوت : فقد قررت الوزارة أن 
بحكون امتحان مسابقة الموسيقى شفويا فى جيع المواد 


لامكان معرفة مدى ثقاقة كل طالبة على حدة واستعدادها 
الموسيقى . وتقرر أن يكون تأليف اللجنة الى يوكل 
إلها أمى هذا الامتحان , والاختبار ااشخصى للتحقق من 
اللياقة للمنة التدريس ؛: من حضرات : 
الدكتور مود احمد الحفنى 
مفتش الموسيقى بالوزارة رئيس 
السيدة عائدة وفالى 
ناظرة مدرسة المعلبات الأولية الراققة بشبرا عضو 
عبد اميد عبد الرحمن افندى 
مساعد مفتش الموسيقى بالوزارة عضو 
الآنسة نيل عبد :انور 
معلة الموسيقى بكلية البنات بالجيزة عضو 
ولهذه الماسبة نذكر مع عظم الاغتباط أن الاقبال 
على الالتحاق بهذه المدرسة كبير 


تمين مساعر بره فى التفايكى ا موسيقى 
اقترح التفتيش الموسيقى بوزارة المعارف تعيين كل 
من حضرتى ممود عبد الرحمن افندى وعد الحلم على افتدى 
اللذين عادامن البعثة أخيرا بعد أن أتما دراسة الموسيقى 


فى باريس فى وظيفة مساعدى مفتشين للوسيقى بالوزارة 


فى مرمسة المعرزر 
تعلم الموسيقى للعميان 
بكر المهد اللي للوسيقى الدرية فى تخصيص 
ارق 


فصل من مدرسته لتعايم الموسيقى للعميان بالطريقة الخاصة 
م إذا ما توافر عدد كاف بيرغب فى تلقى هذا التوع 
من التعلم . فعلى الراغبين فى ذلك مخابرة المعهد فى موعد 


لا يتجاوز منتصف شبر سبتمير سنة وم#و١‏ 


ائر طؤال المسيوردم 

دعوة جريئة أذاعتها الصحف : جيع الاطفال مدعوون 
إلى مبرجان الأطفال» ولأوليائهم أن يحضروا معيم » الكل 
يدخلون بالجان . ومن غير “بذا كر : والمهرجان يقوم بأحيائه 
الاطفال أتفسهم » فهم الداعون وهم المدعوون . وأى مكان 
ياترى ينسع لثل هذه الدعوة العامة الشاملة ؟ اتتمع لما 
مع الفخر . المبنى الجميل المشيد على الطراز العرنىء المطل 
على أول شارع الملكه نازلى والذى شيد عل التقوى .ذلك 
هو مبنى , جمعية الشبان المسابين» . 

بارك الته فهاء وفى القائمين بأمرها . والساهرين عايبا » 
والناهضين بها . اسمع أها القارى, . صحبت طفلى , عطارد »فى 
الموعد امحدد الى دار الئعية وكانت الساعه السادسة من مساء 
يوم المعة 1١‏ من أغسطس إلى حيث رحب بنا وأجلسنا فى 
فناء مسرحبا المتسع الارجاء الذى كان يموج بالاطفال قياما 
وقعوداذهابا وأيابا. ولا يحب فاليوم يومهم والحفل حفلهم . 
وقد رأيت السيدات قد خصص لحن مكان مرتفع ليكن فى 
معزل عن الرجال ولولا ضيق الجال لأاتيت على وصف 
هذا البناء الفخم من حجر وأماء وملاعب وحدائق وغير 
ذلك . 

ولما حان وقت بدء الحفلة دعى جنيع الأطفال للنزول 
إلى الفناء العام لاخذ الصور التذكارءة فأوقفوا صفاً صفا 
وتوسطبم اثنان هما الاستاذان عبد القادر مختار وبابا صادق 
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فاتقطت عدة صور عاد الاطفال بعدها إلى حيث كانوا 
لاحتلال أماكنيم فى الصالة وعزفت فرقة الاو ركسترالسلام 
الملكى فوقف الميع إجلالا وأكبارا واقتحت الحفلة 
بأحدر] وأقدس ماتتفح به حفلاتنا : بعض آيات الذكر 
الحكيم » تلاها طفل فأجاد القراءة. وكان صوته جميلا 
بحيث يبشر بمستقبل باهر إذا كبر سنه ٠‏ وجاء طفل آخر 
وهو المنوط به تقديم الخطباء والموسيقيين والممثلين من 
الاطفال فقدم لنا زميلا له ألقى كلة الافتتاح ؟ ألقى آخرون 
منهم بعض الخطب . ثم اعتلى المسرح بعد ذلك فرقة اطفال 
«معيد اتحاد الموسيقى» الذى يرأسه الاستاذ ابراهيم شفيق 
فقدموا لناعدة فواصل موسيقية نالت الاستحسان واستعيدت 
مرارا ٠‏ 

بدأت الحفلة بنشيد معهد الاتحاد الذى مطلعه . 

مصر يا أرض الكروم مصر يانعم الوطن 
جددى عبد الجدود جاهدى طول الزمن 

والنشيد من مقام جباركاه مبد له ملحنه الاستاذ شفيق 
بموسيق طيبة ولحنه فى الوقت نفسه تلحينا جيدا : وقد أداه 
الأطفال أحسن أداء . وكان توزيع الاصوات وتوزيع 
الموسيق فيه ما يشكر عليه حضرة ملحنه . وألقت الفرقة 
بعد ذلك قطعة اممها بين الزهور نيححت أيما نجاح بالنسبة 
لما روعى فى تلحينها وتوزيعبا على أطفال الفرقة . وكان 
يساعد فى هذه الاغنية الشيخة كريمة العدلية إحدى طالبات 
معهد الاتحاد فصوتها شجى وأداؤها عحكم . وهناك أيضاً 
سمعنا من فرقة معبدالأتحاد أغنية أخرى اسمها , الغنى والفقير » 
فها مناظرة مستماحة ونقاش هادى. ووصف صادق 
وفها لوم وعتاب ٠‏ وفيا مناهضة ومساعدة , وتهاون » 
وتعاون . وأمل ورجاء » واشفاق واتفاق ٠‏ وعلى العموم 


ققد دلت على حسن ذوق فى التأليف والتلحين وضبط 
الايقاع وحسن الأآداء 

وسممنا بعد ذلك فاصلا تمثليا فكبا قام به بعض 
الاطفال خير قيام مؤداه تغلب الوازع الفاضل على 
الوازع السىء . 

وشهدنا بعد ذلك ٠‏ تباتروغراف » وهى عبارة عن 
ود > تيرك وتتكلم طبق إرادة لاعبها . وكان نقاشا 
بديعا ما سممناه بين رجلين احتدم بينهما الجدل وغاصا فى 
مناقثئات طويلة تبينا خلالها كثيرا من حركات هذه 
القاثيل وإشارتها فى الكلام وهى تخب فى ملابسها 
الفضفاضة الزاهية . 

وما اتتبى هذا الفاصل حتى قام الاستاذ بابا صادق 
ووزع كثيرا من الهدايا واللعب على من استحقها من 
٠:‏ الاطفال ففرح كل بما ناله جزاء إتقانه وجرأته إذ 
لا مشاحة فى أن تربية الأطفال من طريق الالعاب 
والفكاهة وتشجيعهم بالهدايا واللعب هو خير ما يحب 
أن يتبع للحصول على نش. قوى صالم وهو ما وضح 
للعيان فى هذا المبرجان الذى أعدته الجمعية للأطفال . 

وشاء القائمون بأمى هذا المبرجان ألا يغمط حق 
الحاضرين من الرجال ف الحفلة فهياوا لنا فى آخر البرنايج 
وصلة موسيقية أحيتها فرقة الاتحاد الموسيقى من كباررجاله 
الفنيين غنى فبها الاستاذ جمد مخيت قصيدة استعيدت أبياتها 
مرارا وتكرارا وأخيرا اخحمت الحفلة يا بدئت بتلاوة 
بعض ما تيسر من آى الذكر الحكيم جوتدتها ٠‏ الشيخة 
كرمة العدلية » فى تلاوة محكمة . 

إلى هنا اتتبى المبرجان وغادر الأطفال دار الجمعية 
وأولياؤم بلبجون بالشكر والثتاء على رجالما العاملين 


وتوفيقهم فى مثل هذه الحفلات الى يعدونما لأطفالنا 
المسليين نما يعتبر فتحا جديدا ييتهل الا"طفال من أجله 
م وآتاؤمم إلى الله أن يديم الجمعية ذخرا للأسلام 
والمسليين.؟ 

مود فبعى 


دم ا مم وم كر عؤوّان. 
اتتقلت إلى رحمة الله يوم 7 أغسطس المنفور لما 
حرم المرحوم جمد عثمان الزعيم الموسيقى المشهور ووالدة 
حضرق ابراهم افندى عثمان وعزيز افندى عثيان المطربين 
المعروفين وعضوى المعهد. 
«والموسيقى» تتقدم لحضرقى نجليها الكريمين بفروض 
العزاء وتسأل الله لما العافية وطول السلامة . 


مطبعة القناوى 
شارع بين النهدين نمرة م بالموسكى 
التى قامت بطبع صورة عازقة الطنبور المتشورة برذا العدد 
مها امستعداد تام لكافة ما يلزم من طباعة 
الجن والمروف 
وفابريقة لآ كياس الورق 


بق 


لبناقم الى 


حفلة وفاء النيل بالراديو 

النيل هبة الطبيعة هذا القطر العزيز ٠‏ سيب سعادتة 
ورخائه ومتبع مجده وسنائه منذ فجر التاررج ٠»‏ تغنى ابه 
المصريون فى أساطير الآولين وشادوا به حتى بات 
معبودهم المقدس فلم لا تحتفل الآن به مصر وقد قال 
فها ٠‏ جمرو بن العاص ء رضى الله عنه ٠‏ خط وسطها 
نبر ميمون الندوات مبارك الروحات بحرى بالزيادة 
وانقصان كرى الشمس والقمر » لذا جرى به 
الاحتفال مذ العصر الأول وقصة عروسه مشهورة 
يسجلها التاريغخ ذكرى وعبرة . واليوم تحتفل به البلاد 
رسيا شأنبا كل عام : إلا أن لهذا الاحتفال ميزتين اللآولى 
إذاعته بالراديو لآول مرة والثانية تشريف حضرة صاحب 
السمو الملكى الامير سعود ولى عهد المملكة العرية 
سرادق الاحتفال . 

وأية علاقة تربط ٠‏ الموسيقى . ببذا الاحتفال التاريخى 
إلا إذا لمت ناحية إذاعته لا سلكيا وهى ما نماي 
الكتابة فها والنقد مهما اختلف مكان الأذاعة وزمانها . 
معنا المذيع وقد كان واقفا على طرف الجزيرة الصغيرة 
يننا بتحرك ٠‏ العتبة » من مرساها أمام ٠‏ سعبرامين » 
سم الله مجري! ومرساها . مزدانة بأحسن زينة فالاعلام 
خافقة . وألوانها بديعة فرعونية منسقة عليها. فى شكل مثلثات 
تحاكق .ا أهرام الجيزة . 


ونا 


وبينا كان المذيع يصف تفاصيل هذه إلزيئة إذا 
بالمدافع تقصف من ٠‏ العقبة » وإذاً بالبواخر المتابعة 
تصفر صفيرها المعروف تحبى بعضبا بعضا إيذانا بيده 
الموكب . وسار الموكب فى وسط الثهر . والموسيقى تصدح 
بأنغامبا الشجية ويلبس النيل حلته السنوية قتنسابق خفاف 
القوارب وصغار المرا كب لتحيط بالباخرة وما يتبعها 
ويقرب الموكب من مكان الأذاعة فنسمع البواخر تشق 
الهر فيطربنا من ينها خرير الماء فكائنما نسمع جلال 
موسيقى الما.. وليت شعرى من منا لا يطرب لهذه الموسيقى 
الى نعيش فى كنفها ونحى على كاهلبا منذ غابر السنين . 
وتعود المدافع فتدوى فى النيل لتحية النيل ويختلط دويها 
بعزف موسيقى الجيش وموسيقى الماء ومرح الشعب 
وضوضاته حتى خيّل إلى" وأنا بمنزثى أستمع إلى هذا 
الاحتفال إنى أقبم وسط هذه المعارك الموسيقية الحامية 
أسمع وأرى ٠‏ 

أترك الباخرة تسير فى طريقها المرسوم الها وسط 
هذه المظاهر . وتعال معى إلى السرادق المقام فى الجزيرة 
حيث مكان الاحتفال . فهناك سمعنا ٠‏ مزمار الطبل 
البلدى » يعزف من خلال الراديو وكان لعزفه روعة 
وأى روعة . أليس هذا ٠‏ المزمار » هو الذى كان بيرج 
به قدماء المصريين على ضفتى النيل منذ مئات السنين ؟؟ 
أليس هو الذى كان يتردد صداه بين جتبات الجسنور 


وعلى مفارق الحقول وعند منعطفات الجداول ؟؟ أليس 
هو الذى لحن بالسليقة كل ما انتشر بين أهل الريف 
من لحن وشدو وحنين ؟؟ بل . شاء الحتفلون أن 
يأتوا به ليشهد الاختفال بدوره ويشترك فيه خاءوا بفرقة 
أخذت مكانها أمام النرادق فى ناحية » وفى الناحية 
الأخرى موسيقى الجيش البيادة. فبينا كنا نسمع من 
الآولى تقاسيم الليالى والموثحات والأغانى الشعبية اجميلة 
إذا بنا نسمع من الثانية منتخبات من ٠‏ الياشمك » .. 
وهكذا ظلا يتناوبان العرف ءكل يغنى على ليلاه؛ إلى أن 
جاء حضرة صاحب السعادة حمود صدق باشا نائيا عن 
مولانا جلالة الملك فءزف السلام الملى وبدأت مراسيم 
الحفلة وكتبت الحجة الشرعية وأذيعت بالراديو . 

وأخيرا . هذا النيل البار بشعبه الوفى لأهله والذى 
لازال يتدفق شهدا ويحرى سلسيلا هل نحن به أبراد 
وله أوفياء ؟ ... هذا ما يقوم التاريخ بتسجيله الآن 
فهل من مدكر ؟... .؟ 


شيخ الملحنين 

هو الاستاذ الكبير داود افندى حسنى؛ ومعلم أغلب 
الموسيقيين والموسيقيات . والبقية البأقية من عهد عبده وحمد 
عثمان . تتليذ عليه أ كبر المطربين والمطربات وأوسعهم 
صيتا وشهرة . ولح أ كبر عدد من الآدوار والآالحان 
الموسيقية بذل فها عصارة فنه وإنك لتحس فها روحه 
بعيدة عن التكلف والصناعة فى سبك موسيقاه وصوغها 
ما تمليه عليه عبقريته . ولما كان الآستاذ ‏ قواه الله - 
قد شهد مختلف العهود فأن مما يسجل له بالفخار أنه لم 
يلجأ يوما إلى تغير أسلوبه فى لمحن أو تقليد غيره فيه 


بحلاف ما جرت عليه سنة ملحى هذه الأيام من تقليد 

وقديماً لم يكن الاستاذ داود عازفا بالعود فقط 
وملحنا حسب: بل كاف إلى جانب ذلك مطربا من 
خيرة المطربين . وإننا لنسر اليوم إذ يظهز لنا بعوده 
أمام الميكرفون يرأس تخت ٠‏ ليل ء» أحدث تلبينة له فى 
إذاعتها مساء ١‏ أغسطس وإليك مالا حظاه فى هذا 
الصدد على تلميذته نسجله له ولا : 


ايل مراد 
هى الانسة للى كريمة الاستاذ ذى مراد المطرب 
المعروف والذى يرجع إلله الفضل فى إخراجها . غنتنا 
فى مساء ٠١‏ أغسطس وصلة من مقام ٠‏ صبا » استهات 
بيشرف ٠‏ صبا عثيان بك » ثم بموشحة ٠‏ غضى جفونك ٠‏ 
ثم دور 
ما احب غيرك وانت مبجة قلى 
ياللى سلامك رد ف روحى 
من تلحين المرحوم مد عثمان . ومعروف أن مقام 
« الصبا » من المقامات المصرية الصميمة الى تشجى ؛ إلا 
أن كثيرا ما تدعو إلى الملل إذا طال الغناء منها من غير 
تصرف . وهكذا ما سمعناه فى هذا الدور ‏ ظل الصبا متسيطرا 
على المذهب والدور مدة طويلة ولم يخرجنا منه إلا 
٠‏ انك . الحجاز فى ١‏ أنا بايى لبعدك عنى , ثم 
« المنك » العجم فى ٠‏ بالسلامة جا » أما الآنسة فلا 
زلنا معجبين بنوع صوتها وترديدها المحمود وحرصما فى 
ضبط ١‏ الوحدة » ودقتها فى التسلم الحم إلا أننا نسوق 
لحا منا ملاحظتين نرجو أن تعمل على تلافهما خدمة 
لا وللفن : ل 


ذا 


٠‏ - أن تدع التكلف فى غنائها وتفتح فبا عند الغناء 
فتطلق الالفاظ حرة غير مقيدة 

؟ - أن تتعلم العزف بالعود حتى يتم نضجبا وتكمل 
موسيقيتها خصوصا أن الفرصة حاضرة والعود ريان 
ف 


حياة حمد 


“ممناها فى مساء 4, أغسطس تذيع منولوجا تلحين 
رياض الستباط من مقام , كرد , مطلعه  :‏ 
وداعا حبيى على الرغم منى وكيف الحياة إذا غبت عنى 

أما صوتها فعادى ولكنه لا يواتيها دائما بما ترضاه 
الآذان وتستحسنه بل كثيرا ما يحرها إلى بعض النشماز 
كانت الآلة الظاهرة فى فرقتها النقارة , النقرزان » فقد بالغ 
اللاعب با فى العزف فسمعناه مر غير مسيب وبلا 
نظام , ملا به السكتات والفواصل اق بين جو المنولوج 
حتى خيّل إلى أن بالحطة خللا وأن بها تصليحا . 

وسواء أكان هذا المنولوج قد عمل خصيصا الآنسة 
حياة . أم عمل لحساب غيرها فواته ما كان يصح أن 
يكون التغنى والمناجاة مصبوبين علها وعلى اسمبا فيقال 
لها , يا حياق عانقينى » فم يراع فى هذه المسألة ذوق 
الجهور ومزاجه بل تتم الماجاة لها على مسمع من هذا 
امهور الطيب القلب. 


سياحة موسيقيه حول العالم 
ستحلق بنا محطة الآذاعة فى أجواء موسيقية جديدة 


ينا 


وستهىء لنا الفرصة لنقوم بسياحة موسيقية فى مختاف 
بلاد العالم العرفى . 

ذلك أنها طابت إلى وزارة المعارف تستأذتها فى إذاعة 
الاسطوانات التى -جلبا مؤتمر الموسيق العربية الذى 
انعقد بالقاهرة فى دار المعبد الملكى للموسيقى العربية 
سنة +مو؛ وهذه واققت بدورها على ذلك وستبدأ الحطة 
هذه الأذاعات ابتدا. من الشبر المقبل . وقد طلب إلى 
صديقنا رئيس التحرير القيام بما يتطلبه شرح الآذاعات 
من ببانات وإيضاحات خصوصا أنه كان السكرتير العام 
لذلك المؤتمر ولا بد أن سيقبل جمهور المستمعين على 
استماع هذه الآذاعات ويتذوقها لمحرفة الكثير من موسيقى 
الآمم العرية الختلفة لتتسع دائرة ثقاقهم الموسيقية 
ومعلوماتهم الفنية. . 

ولعل الذين أتبح لحم الحظ فى حضور الحفلات الى 
أحيتها الفرق الموسيقية لتلك الآهم التى اشتركت ف المؤيمر 
لا يزالون يذكرون النجاح الذى صادفا فى تلك الليالل 
وإن أنس لا أنسى أولتك الموسيقيين المراحكشيين 
والتونسيين والجزائريين والسوريين والعراقبين والاتراك 
كل يعزف ويتغنى بأروع ما سجله فنهم الموسيقى البديع 

ألا فلننتظر جميعا إذاعات هزلاء الفنائين بفارغ الصبر 
شاكرين لللحطة باسم جمهور المستمعين توفيقها فى هذا 
التجديد فى الاذاعة 


الله توتو 

ويعود إلينا حضرة صاحب العزة مصطق رضا بك 
فسمعنا مرة أخرى جموعة الاسطوانات الحندية التى سبق 
أن كتينا عنها فى عدد سابق فأقبلنا على سماعبا وازددنا 


معرقة بروحما ووقفنا فها على المواضع الى تلذ لها الاذن 
المصرية والمواضع الى تنفر «نها ع وأيجبنا بضروباتها 
وأوزاتما وعلى الجلة قد طرينا لبعضها خصوصا الاسطوانة 
الأخيرة الدينية التى يبتباون إلى الله فها ويدعونه ويتوسلون 
إليه . وحقيقة كان فيا الابتهال والدعاء والتوسل ؛ وعايها 
مسوح الدين والزهد والتصوف. فأنك عندما تسترسل فى 
سماعبا وتصل بك الاسطوانة إلى الجزء الذى فيه ١‏ الله 
توتو اله توتو , يخيل إليك أن القوم قد أخذتهم 
« الجلالة » كا تشاهد عندنا طوائف المتصوفة وثم 
ينشدون ويذكرون فى صفوف الاذكار وحلقات الأذكار 
وأولتك ااولوية الاتراك ورقصهم وأغانهم . 

ومذه المناسبة أذكر أن مؤْتمر الموسيقي العرية 
لم يفته أن يسجل هذه الاذكار وهذه الموسيقى الدينية 
باسطوانات ستتاح لنا الفرصة يوما لسماعبا من الراديو ٠‏ 
على أن علاقة الموسيقى بالدين علاقة قديمة ليس الآن 
مجال الخوض فيا . 

وأخيرا تكرر الشكر للبحطة باسم المهور لتهيئئها هذه 
الآذاعاث الطريفة كا نثثى على الاستاذ مصطنى بك جزاء 
تقديم هذه الاسطوانات للستمعين بالشرح الوافى الذى 
قرب إلينا فبمبا وسمل علينا تذوقها وقد وصلتنا أخيراً 


عدة رسائل من بعض المستمعين يشاركونتا فى هذا 


الثناء العظم : 


تكرار معيب 


عهد الآخوة تحفظه بالروح ومالناشغيركدا 

واجب علينا نلحظه فى حين صفالك ودنا 

سبق أن لفتنا النظر مماراً فى الاعداد السابقة إلى 
توخى عدم تكرار إذاعة أدوار. والقسنا من الحطة ألا 
يفوتها هذا وضربنا لذلك أمثلة كثيرة ما سمعناه وانتقدناه 
فى حينه . وقد شعرنا بتدقيق الحطة فى عدم الوقوع فى 
مثل ذلك إلا أنها عادت فأسمعتنا دور ٠‏ عبد الآخوة » 
من ابراهم عثمان فى مساء مم أغسطس ومرة أخرى من 
الشيخ على الحارث فى مساء مله . وبالطبع تمع 
شريط ماركوتى مرتين لاتين الآذاعتين فتكون قد سممنا 
الدور أربع مرات فى أسبوع واحد وأظن أن هذا 
لا يرضى المهور خصوصا وأن إذاعة الدور مرات كثيرة 
من شأنها أن تقلل من شجوه وتنقص من إستساغته فنيا 
وتقضى على الشخف الذى يستولى على السامع عندما 


يسمع دورا لم يطرق أذنه من مدة . 


مجح جروييج حح . 


كن 
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ولقد ظلا يتاقعلان الحديث طويلا . إلى أن قناءه 
ليما لفيف من السيدات النيلات : وجاءت النيلة ٠‏ تونء 
فى سرب من كراكم صواحيا . فى ثاب تير الاعين » 
وجمال يلفت القلوب : ثم اتجهن لجاءة إلى موزار واحتطن 
به . ودفعن عنه استيفاق . وشرعن يحدثنه واحدة بعد 
واحدة » وموزار سٍ لا يعفه لسانه . ولا يواتيه 
منطقه . فقد كادت المفاجأة تخرسه . وأشملت فى نفسه 
ميب الذكرى فوقف ذاهلا والنيلة ٠‏ تون ء تقول: 

كيف ينبغى لك أن تترك فينا وتغضى عن مظاهر 
الحفاوة والتبجيل وآنات التقدير التى تلازمك كيالك أى 
انبجهت أو سرت ؟ 

كيف يتسنى لك أن تمجر فينا عروس ٠‏ الطونة » 
وخميلة الف الموسيق . . مابالك ..؟ أقم الحفلات 
الموسيقية وحدك ؛ لاتعبأ بأحد : وأحى حفلة الآكاديية 
مفردك تجدنا جميعآ فى خدمتك . . إستأذن المطران فى 


د 40 اث 


الحال : وأعلنه أنك ستحى قريآً حفلة موسيقية على مسمرح 
كرتنرتوراء وبلغه أن السيدات سيقمن بنصييين فى تلك 
الحفلة ء وهن على نجاحها لقديرات . 

حاول موزار أن يدفع لسانه إلى النطق . واو على 
الأقل . ليعت_ذر ء نغانه لانه والتصق عحلقه , ولكنه , 
بشق النفس . تمكن هن أن يبدى لهن حركة فبمن مبا 
عدم قدرته على إجابة مطلين . هنالك علت الاصوات 
فتدخلت النبلة ٠‏ تون » ووجهت القول إلى موزار ..ى 
أسلوب حمامى يثير العاطفة : ويلبب الحس . حتى إذا 
اتبت رفع موزار رأسه ماغنا وقال : 

سيدانى النبيلات : لو استطعت أن أصوغ ٠ن‏ 
شكرى لك نا أوقمه على أوثار قلى لقضيت بعض 
حتحكن وفضلكن : ولكن ماحلة ضعيف مثلى ترد 
إحسائكن . قتولاه العجز وخانه الامكان ؟ لم تعد الحق 
من قال : 1 


أو اختصر”م من الاحسان زرك 


شفيع ينجنى من الكفران والجحود . يسعدى أن أجيب 
..ولكن ... المطران 
المطران ...! 

هنا انطلق هن أفراه المجتمعات قبقبة عالية كاأنها كانت 
وصاحت النبيلة ٠‏ تون » وهى تضحك 


رغاتكن . نا سنا ا 


عل موعد مرتب ء 
ملء شدقيها 

ألم أقل لنكن ؟ المطران . .'. المطران دالا . . . 
أرأيئن أيوبة كبذه ؟ نعمة أسبغها الله على خلقه ٠‏ حبسا 
المطران عن الناس ولا يتنعم هو بها ... وهذء التعمة 
نفسرا لاتفمكر فى الفرار من الحبس . ولافى الزوال عن 
جاحدها وكافرها . يحب أن تقيم فى فينا لاتبرحها . ها نحن 
أولاء جيعا نتعاقد معك لنتلق عليك دروسا فى الموسيق 
كفل لك الحياة الرغيدة والعيش الحنى. . حتّى إذا أقبلت 
الايام عليك . واطمأننت لما أرحناك إن شت . فانظر 
ماذا ترى ؟ 


بلقت الحمرة ٠‏ موزار أن ان مبيوا . تلطفت 


الديدات إليه . وابساماتين الجذابة الساحرة : وتوددهن 
الإبدل . وضراءين المؤثرة المذية . ألفته فى جحيم من 
الوجوم لا يعرف مداه . فا لم إن كان إنسانا يتمع 
بكافة حقوق الآنسان ؟ أو حيوانا زمام حريته فى يد 
مولاه ؟ 


حمت وكان حمته بلغا . حتى إذا هتف به السيدات 


تنه وقال فى لهجة المأخوذ 


أعد سيدا . ملائك الرحمة والمنان . أن أستأذن 


المطران وأحى حفلة موسيقية بمفردى قبل مغادرة هذا 
البلد اجميل . ولتعذرق صاحبة الجد الآثيل . النيلة تون 
التى أجلبا إجلالى لعقيدق ودينى . من إصرارى على عدم 
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البقاء فى: فينا فانها تعلم أجزل الله لها الخير - أن مستةبل 
والدى .... 

قاطت . ترق #ؤانحت اكه وقالك فى أشار 
تخرى مبين 

- موزار !! لا نخيب رجاق 

- أبذل فى مرضاة مولاتق دمى وحيات . . ولكن . . 

- دع هذه الجاملة واستمع لى . فى أسبوع الفح ١‏ 
وغالباً فى يوم الخيس الكير الموافق الثانى عشر من أبريل 
سأقهي فى دارى حفلة موسيقية بارعة يشهدها أكابر القوم 
وعليّم » وسيحضرها التينور المشهور آدم برجر وكذلك 
المغنية الآولى ف التباترو الآلماتى ‏ الآنسة فيجل .. 

برقت عينا موزار وقال فى لمفة 

3 سيدق ا 

- نعم . سيحضر هذان النابفان . ثم ماذا ؟ فكر 
باموزار . وأنعم الفكر . من يتصدر هذا الحفل وتكون 
له السيادة العليا ؟ خل فكرك يسمو إلى أشرف رأس 


وأ“مى ذات 


ت موزار ووقف مفتوم الفم يقول فى صاوت 
عوعقه. #واراك ر#ة) ) حو مر 


- لعم . القيصر بنفسه 

- سيدق الكريمة . أيليق فى أن أسأل إن كان هذا 
القول حم ؟ 

- موزار . أقسم بشرفى . وما أبلفتك الخير إلا يمد 
مرافقة جلالته . واعلم أتى أريد بذلك مفاجأة القيصر : 
إذن لايد من بقائك . ياموزار . ولا بذ للقيصر من أن 
يسمعك ويشهد عبقريتك , 


آه .. ويل .. لو أن المطران ... 

ماهذا المطران الابدى . يا صديتى : المطران + 
المطران دائهاً . أخمد الله أنفاسه . وأسكن تأمته . لماذا 
يصل إلى سمع هذا المطران خبر الحفلة ؟ 

إن لم أخيره » فكيف يكون موةنى إزاء ما تتناقله 
الالمن ٠‏ وتداوله الناس ؟ 

الحفلة خاصة فى وهى فى دارى ٠‏ وجلالة القيصر 
لايود الأعلان عنها أو الدعوة لما : فن الخطل إبلاغ 
المطران بها . أحسبك فهمت . لا ينبغى لاحد أن يعلم أن 
جلالة القيصر سيشرف تلك الحفلة » ولذلك ,تعذر على 
هذه المرة . أن ألمس لك الترخيص منه. 

- ياصاحبة النبل » سأعرف كيف أنتزع منه الترخيصس 
سأعليه عن حفلة الغد فى الا كادبمية » وأصف له مابلغناه 
من النجاح بفضل همته ورعايته » وبذلك أتمكن من الحصول 
على رضائه . إنى أعرف ذلك ٠»‏ ولعلك . ياسيدق» تعلمين 
حقا مقتى للنفاق وكره للرياء » ولكن فى سبيل إرضائك 
أضحى حتى بعزة تفسى 

شكراً لك . سنرى ٠.‏ 
يحزنتى ويحر فى نفسى ألا تحضر حفلتى : مبما كان العائق 
قاسياً . 

إلى هنا اتبى حديبما . فصافته النيلة ٠‏ تون » 
وضغطت على يده وهى تصاخه كاأنها تذكره وت كد عليه 


ويحب ألا يغيب عنك أنه 


مم انصرفت وانصرف وراءها اجمبور رويدآً رويد 
واستعد موزار . كذلك للانضراف ١‏ حتى إذا بلغ 
الباب رأى ٠‏ بروتى » فى اتتظاره » فتقدم إلى موزار 
يقول له 

خبر جديداء يا أستاذ . أحسبه هاما 


وما هو ؟ 


- أبلغنا النيل ٠‏ أركو ء . بناء على أمى المتلران » 
وجرب سفر الفرقة الموسيقية حالا . ولحم أن يأخذوا 
التقود الضرورية من المدير ٠‏ كليايي ٠‏ 

كاد موزار يفْقد التطى لمول البر ١‏ ولكته تماسك 
وقال ؟ 

كيف ؟ ول هذه السزعة ؟ ثم ماذا م 

- ومن يرغب من الموسيقيين فى التخلف والبقاء هنا 
إلى أن بحين موعد السفر انبأ » يحب أن ,تكفل نفسه 
ويتحمل نفقات إقامته 

- إذن فسأبق هنا . فا يزال لدى عمل أعمله » وعلى 
كل حال ؛ يحب على ٠‏ أركو » أن ييلغتى ذلك بنفسه» 
وحيتتذ أستطيع إبلاغه نزولى عن حقى فى نفقات 
الأقامة والبقاء. 

ثم دارت برأسه المواجس والتحى يناجى نفسه « كل 
شىء معقد . ما أكاد أجد لى منه مخرجا . ماذا ؟ أأترك 
فينا وهى معقد أمل ومحط رجا ؟ كلا . سأبقى با مابقى 
المطران . جل شأنك . يارب أما لهذا التبلبل حد أستقر 
عليه ؟ .... سأضلل المطران وأعا كسه أيضا . ولكن 
فى تجملة واحترام . ولن يفلت ص يدى أو يتمكن من 
المروب منى . . . إن هذه السعادة التى تتلقائى هنا من 
متلف النواحى . حرام أن أفرط فيا أو أولها ظبرى. 
موزار كن يقظاً واهزأ .هذه العقاب . 

استأذن موزار فى الول بين يدى المطران تأذن لد 
واستقبله . كعادته . بما جبل عليه من الغلاظة والفظاظه : 
وقسوة الجانب وخشونة الكلام . وابتدره صانحا فى وجهه 

ماذا تريد ؟ 


- ياصاحب الأآمارة العالية . والنيافة المباركة . أرجو 
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أن يتفضل ممى بالترخيص لى فى إحياء حفلة الأكادمية 
وألقى البركة عايها من قداستكم . 

الا بأس : ولعد ؟ 

هنالك انطلق موزار يقص عل الآمبر حددشه , فى 
. وبيان جزل . وكلم مطبرة . والآمير 
يتاطعه حبنا . ويصغى إليه حينا . وموزار يسترسل فى 


أس.لوب عذب 


اختراع الأكاذيب حتى كسر حدّته . وألان عريكته 
وخفف قدرته . ولا تال كيف كان إيحاب ذلك الفظ 
المتعجرف حين ألقى موزار على سمعه وصف شهود الحفلة 
من علية القوم لسيده وإمارته التى يظلبا سلطاته . وثتانهم 
الجم العاطر على الأمير وعظمة إمارته ٠‏ والنظم البارحة 
الى يحرى علا بلاطه وخدمه » والسعادة التى وصلت إلا 
سالسبورج فى عهده . والرق الذى شأت به كبريات 
البلدان , وحسن إدارة الاوقاف وغلها . إلى غير ذلك 
ما يرجع الفضل فيه إلى عر الامير وحده . وسهره المضنى 
عل شعبه ورعيته : وعمله المتواصل على إسعادهم ورفاهيتهم 

اطأانت نفس موزار لهذه الآ كذوبة الى ألجأته إلها 
الضرورة . وظبرت بوادر الارتياح والسرور على وجه 
المطران فظل يلقى الاسئلة طالباً المزيد من الايضاح والبيان 
فيجيبه «وزار باختراع عقله غاليا فيه حتى أرضى كيرياء 
ذلك المتغطرس وأشبع شهوة نفسه . فلم يداخله شك فى 
حديث موزار : بل اعتقده محا لامرية فيه ولا اقتراء 
اركسم للفنان ومازحه : وأحدن له القول وخصه بثىء 
من الاحترام . 

وحيتذ رأى موزار الفرصة سانحة . ققدم إلى أميره 
فى خضوع وتلطف يقول : 

مولاى الآمير المجل . أتأذن لى برجاء آخر + 


- تام 


1: 


هذا الرجاء » يامولاى ء يتعلق بوقف سااسبورج 
فينبنى أن نبرهن لآهل فينا » بأوضح دليل وأجل يان . 
عن حسن إدارته . وعظمة إمارته ونبالة أميره ٠‏ ونزاهة 
حاكه .. يعلى سيدى أن سال بورج لم تمثل فى حفلة 
الأمس إلا بموتف واحد خصص لا فى برنايج الحفلة, 
وذاك الموقف . وإن نال إيجاب الشهود واستحساتهم . 
إلا أنه غيركاف لأظبار العظمة فى ثو.ا القيقى : ولذلك 
أرى . إذا وافق السيد الجليل . أن نقوم بمفردنا بأحياء 
حفلة خاصة تدهش الناس وتظبر لمم الام واضا جلياً. 
وأنا كفيل بانهوض وحدى با يتطلبه هذا العمل الشاق 
الجيد . 

أعرف . باموزار . أن رأيك ناضج :وزاك 
مفكر , ولكن كيف دأ العمل ؟ 


مولاى . أعرك الله . أترك هذا لى وكن مطمئتناً 
: باسيد موزار ‏ على أن تخيرق بعد إتمام 


- ذلك ٠‏ بامولاى : واجى المفروض ٠‏ تحتمه على 
الطاعة والاخلاص .... ولى 
الشرف الرفيع » أرجو إجاتى إليه فضلا منك وإحساناء 
ذلك أن النيلة ٠‏ تون ء ستحى فى مساء ١١‏ من أبريل 
حفلة عائية صيرة فى بتها ٠‏ احتفالا بعيد الفصح . وقد 
كاشفتتى بحاجتبا إلى في تلك الحفلة » وإن فضل مولاى 
لايضيق بهذا بل يتسع لما هو أكبر وأجل. 

لماذا لم تطلب إلى" البارونة نفسها هذا الطلب ؟ 

- مولاى ‏ النيلة ٠‏ تون » لم تحد فى نفسها الشجاعة 
الكافة افائحة “موحكم فى هذا الشأن الصغير » وعلى 
الأأخص بعد أن شرقتها بقبول رجائها الأول ... ولقد 


. ولى القاس آخر . باصاحب٠‏ 


تالت ٠‏ أخثى أن يرفض الأمير حالى لآنه » واعذرق 
يامولاى : سريع الغضب » 

فضحك المطران كا عالاً وقال : 

إنما غضى لم يكن إلى هذا الحد عنيفاً . 

أما أنا فأعاف غضبك وأخشاه . فأ واقع فيه 
أبدأ . 

فابتم المطران وقال : 

- أت أنها الموسيقيون طيور ليس من السهل الحافظة 
عليا . فاذا تباونا فى مراقبتم وشدة الحرص عليكم أطلقتم 


أجنحتم وتبوأتم عرش الموا د .... ولقد يخيل إلى أن 
سيقانكم صنعت من الزئيق فهى دائمة المركة لا ستقر 
لما قرار. 


- اعترف ء يامولاى حقا . أن بنا هَوّساً » وأن 
الموسيقيين قوم ”مرَوّسون . ذلك بأن العواطف تتحم فى 
مشاعرثم . 

جميل منك هذا . ياموزار . وستعرفون من إليوم 
أنتى لست بالرجل الغضوب ولا السريع النضب . . وقد 
أجبت رجاءك الثاى. 

كاد الفرح يقتل مرزار ففتتح فاه فى خبل وهو يقول 

أصحيح هذا يامولاى ؟ 

-اعبآ ! أنت تعل كلتى . 

هولاق كن ماضاخية اماد السمق .26 

- اذهب الآن إلى السيدة النبيلة وبلغها أتى أجبت طليها 

ألف شكر وألف ثناء . فلقد أسعدتى . بامولاى 
السعادة كلبا » أجزل الله لك الخير . 

انحنى موزار وأسرع ف الخروج حى إذا بلغ باب 
القصر تردد أبن يذهب وأى سييل يولى شطرها !؟ أيسارع 
إلى النبيلة ٠‏ تون ٠‏ فيزف إلا بشرى موافقة المطران ؟ 


أم يبدأ الاستعداد لحفلة الند ؟ بدت علاثم الحيرة على 
وجبه وحركات جسمه هنيبة ثم ما لبث أن استقر رأيه 
على أن يذهب أولا إلى أسرة ويير حيث يستطيع أن 
يظبر فى بتبن كل ما يكنه فؤاده من السرور والهجة » 
فى طلاقة وحرية . لايعوقهما عائق ؛ ولا يقف فى سيلهما 
حائل . فقصد إلى «نزلهن ووقف على باب سكين يجذب 
حبل الجرس » 
كونستانس التى كانت منبمكة فى تقشير البطاطس لاعداد 
طعام الذداء . فقامت إلى الباب «دهوشة خشية أن يكون 


فدقه بشدة دقات متوالية . أزعجت 


وقع حادث . 

فليا سثم موزار الانتظار : وكلت يده من الدق اقتحم 
الباب ودخل فواجه كونستانس فعاجلبا بقوله . 

-- تعالين جميعا . أسرعن : وليقف كل متكن مكانه 
إى سألقى عليكن خطابا عظها ٠‏ 

ماذا حدث . بأسيد موزار ؟ هل دأت المطران ؟ 

كلا . إنه حى ,تمتع برغد العرش وقرة الصحة 
والعافة . إنه رجل مدهش : سبحان من ذلل قياده . 
أسرعى وأجمعى أفراد العائلة فاتى أريد أن أتكم : 

ليس فى البيت سواى . أما جوزيفين فقد ذهبت 
الى الخياطة ٠‏ وأما الوالدة وصوفيا فتوجهتا الى السوق 

عجبا : إذن فلآفرضك جمبوراً أحاضره وأخطب 
فيه . قفى فى ذلك الركن صامتة دون حراك ء وإذا 
نحت .ء أرجو أن ترفى. .زأسك قللا. 

وقد اعتلى موزار مقعدا وبدأ يقول : 

أيتها السيدات ١‏ أما السادة .. أشكر لم تفضلم 
بالحضور وأحمد لكر ما تفضلتم به من الاصغاء والانصات 
ساحدثم حديئا عجبا عن المطران الذى انقلب ملكا كريما 


بعد أن عبدتموه شيطانا رجم) . ولك القصة ٠‏ يتبع » 
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تحجن بتار ا 
شاي راقم إسا .» بمصس ٠.١‏ للغرافيا بوزناغ ' رهمر 


لفرت 15411 
روت مضنا 2 شيع ديكا و أنؤارعألاطامسبتى رأوواجىا 
تعزن وزارة ا معارف طاول وال لل وا معاض البق 1 
عننه) علد - قلعو لمله هلال عسداي ,20 
1 3131717171017313171713113101013101010أ131#[آ20111 


لت 0 دن هم زر 


الذى لانزال متبعا 


منذ تأسيسها عام رفم 


بدون انقطاع 00 


1 جِ م 9 2 22 
مر 3 ا 0 
3 8 لمأن 


أن 


-200106 165 0026 728 065 6مم 
نأصء سعاع هوعد غدكقتمهمضقطة 5أمعمر 
2 تنه صاكدةء ككل 5عه ععوقع 
ة مطصواباء6كه وه( أ ككمعتصفط وعل 
-اناء 116 تتعنهول 165 لذ اء موتصفط 5ع 
اطع 

ستصصرمء عتاناة عصن تعمصمم عط (2 
15 نادم 5ع أ1أطمة'ل ع6ومصصدف صمات 
-011 12 عتااع ممعم يع اء #علعممممة 
00 

06 ترزوأةمتتصسمء قسن ععصمه ع2 (3 
06 نه وعلامالومصسمهء ع0 بوعاؤم 
تنا اعقو طحممه ع0 عنا؟ د كاناعتصفطء. 
.1 مملاهم عمسحيط 

065 20225 163 تعتمت أنان عه حك (4 
,قصهوئا76 5026 آنا 2 2© 7 11 ,2003م 
-6612 متنا عتناصها دع ,22853 بكعمناة 
قتامة #اعاكلصتا 5عا عل 0056م عل عبد 
دعصةة 165 عدم ممعم امهم وعذ عه م2 
.45ل لسورروع ممم وعطهئي2 

غصمى قغضفقطء عاتاععطصمم م0 (5 
كنا 851 .8ل اناعة نا "تناى 050505م. 
ككناءأكتاآم كمعلغصمه وأصمط وعه ع0 
قط فمعاطممععوعم عم وعلاء ,تول روم 
صم 36 ,216ع1منامد واف لفمصترمء دعل 
علةهتزحدمء 18 ععلرة؟ عل عصمك علتاعع 
.عتدمامممد هل عع1لو6 0 صلكة صملغ 

لالصعفصء صعلط بعغلة؟ ددلامععع«ظ 
2 06 علقضلة 1 اء تتاطغل 16 نامير 
يك 


عنام عنان عاطتعدتسكوصط غقه 2 (6 
ده : 650610065 ادعامى تسمعصفقط دعل 
وعصنا 165 عنانو ج56 ذه 11 عطعمودعم 
رقع اأققع مه نه 5ع كلأمتهعوع0 امعلمع 
علاء'نن سه 1ل ز وعلةعمتم كعتغسة 5ع 
#مترصاط كاعزناع 5د1 قناما ة اسعطعيامع 
-8ة 165 قناما ‏ ممعكقةعطسصه ء كتدم) 
.علمك20 عل 12 عه كاعمم 

-3ممصقطء قع0 ععومصصدم 14م م0 
-لاعة 165 ,ق8علتاتده 165 غناو كمفاعص 
تنامم 66161تط عه كمعع 165 6© 5هع 
-ةل[مسامع20 ة كلام #عسصملعم1 غصمع 
.قطعةة عدع1 سوق 

5م #00156 أصلاك عودمممم عد (1 
-عتواعقمعء' 1‏ وعستهقصمءءة وعلمعءة 145 
.ةطهعة طمأاوع 1م 12 ع0 تمعد 


,520216 عمفتعم عمن #عممماء 069 عن 
065 علناء101؟ جام صن معلفمع عع 
عست ععاهاءم عل معاط نام ,وستمممم 
.عتدع عغطلععمع 

2ه نوم عقاغاأعدمةء ع5 عتدعع ع0 
متقنادم ع0 2566م 6 مذ صماءتخدمصيم. 
-قة'5 24016 عأقاجه'ة ,عتمغسصعولععه عدو 
5عادء8 065 5دملاهلء 6 وعه 3 معنومو 
معز« معغمة كنن ,وعسوتصرم كلم هدم 
.قاصع سمشمعد 165 نك 10665 و16 

عناوه[مصممد 16 عني هدم كصمتاطيو'ير 
عصمءفصمعناء «داغماعمصصط عصب عق 
-1885 له ع25قكنا 22600624 سنال غوء 11 
.قمصاعا عتاواعتايو لتنامع ع 


عصه )ه11 وعبآ 


كصمملا قنامم ,عدغعممم تنو عع عط 
عطعاتص ونم أيه وطوعة علوعمم 12 عنو 
-ة#ناه]ة عل غناي ,وعمتاوعمد عل غله2 دم 
 6521-‏ فصع 2ه لدهدت +1 كه طفظ. 
لطارم عل تملكغقما ععطددمم سنا غصعمر 
296 بمملغةء علوم 12 عننو ك ,وعم 
5ناه ه60 #عأصعوصلئةق غاللاطاكدمدم 15 
5ه 8606م ع5 قع#ناتعتط وعلاعلاناحط 06 
اعني عأمدصسئم عتثم ممم د ون المع تكله 
.051681 عتمطارم 


,29 5208 شه عناوإكناهم 12 بقاع هتاه 
نال رقع إةعضع'0 عمقصلدي 3 ممم مط 
54> كناو ,م162)00لة2ء؟ 15 عل 6امنء 
-نامة شه علا عق ,عدولفقوة غء عانامم 
15م 665 قتا50 قععتعهلعاء 565 165 
,عالق أسعسعمم0مم 0651م ,تممم10 
لخدمو غ6 طمطعدس مك3 

: 0206م عل 


10م لتقمم6 عصنا عب لأعوعه 26 (1 

قكناء لطم ,006665 عمقصعمممري 
كلدم عنام 58نا2 وناو 5كتاعتصقطء ‏ غع 
0 قتصفقط 063 #عكمصدرمء ع0 زرماع 
علمطاغم هبة .وعمصعع ندعم 111ة 
-0م ‏ وملمقتسصم عنااعه عك 1له 0ه 
قظنا20516هممه ‏ خض : أععه حل ورعاماع 
لع تمه ,قعأمتصلة ككلة تمل غصمعع رنام ‏ 
عنامم 63156 عتتطابط ننه وعاطقط 
-16 208165 165 عالتاقطء : ودعصفطء. 


كصهل عاغمغم ع5 ملغوعمتاغصة عصلة 
0 قصلم عسة عد قمع درمتشوع لوي 15 
-70556 ه210 .عداع مهكلم ولصورع 
ع#طتدمه صروط نا 8035 165 عتنامص قصمق. 
قعسطالام عل اء 7221025 وعسساوعم عل 

نننيلك 


-11466 عطموعة دك ل يومسمايله الى 
اعتتام : طدئتدقط0 عا نووء عتوع 
ذا عموم كلملصناص مه ,وأحقطة عل 
-أقمصتممء عصحكة ‏ عا أعصصمتصفط عصير 
م0 هائةغ06 عن1 قصهك مم6مهزمد طزة 
-26 661 صنا'ناو رل060 عوط ,أندمزن 
ع0 .طةوسمقط0 1 قصهك عننو الدلاءء 
هة غمعماعمت ممومقعميمه 15 مدر 
خبط 50لاو زدة كصماءصصج كتامص عنو ع0 
ما له تممه 12 غصمة وعانامغطلة1 لق 
امعممعلاعة نه عذقلة أده علونأقتاصر 
6351© : علصممم ع1 غنم عل ملولمم 
هج عل عنصم عضنا ,وملق أقصتة نادم 
65 يفكلناصائلة 16 مصزهليه! ىق لدع 
كتتام ,كمعلدعغضفط ع1 وملتاعة وعصتصع1 
سمط 5ع عستفددتك 16 قمول دكتيهم 11 
26 

-لعة1 ,قعنالصدم6: وقمة بؤعمله نارمع 
غصه ممعلناماعلة؟ 165 عتصفطه ف و16 
8 ذ عاصناءم ع( «مفاعصلة مأتضيغم ع1 
.17166 حال #عصعنامغن0 16 عل اع بارع 


.لقع ممه وها) الاتطمومم لم 
002 تالتقصصة ‏ اتلعسمعءمم نه 115 
عتع و16 مأصقطه 145 جه : كتاحط 
م 65م زر وعامعن ‏ 1645 قصهلك سعط 
66 غمه قلا ,عمفقغطة ع1 عونه عامرروم 
غ5ع* 0‏ .غ601 165 قصحل 5غلنالوماصا 
165 يه مللقطعة نانا0ك8 عل عصمه1 عصنا 
3 «وم5ثتاني عه غلم 5له21 .كته ممم 
؟نام ‏ 666صترمه غ5 أ ”نوكتال لصعياه1 
عأغمغم +8 أننو عسولصنا عمتاوعمم عصن 
0 عقتالقء ‏ 2 ,أووتاق ‏ .اعتطلم 10641 
حدء ع0 غء كيطعة عل غالمترمكتمنا عنام 
-220 ,18063 بروساءء7نامما 165 ز ععصعل 
,غم تناع تإنتصيع نه قعصمامط 


وى عصه مم0 اس .منوه لم910 ع1 
عومصمتط ع5 عساعاتة'1 ناه لدهدة ع3 )1 


66 2ع'ناي 065اوتقتصعم 3 غؤوء له 
عملدعلنا؟ عدهصةا .12 وصصمعة عتعتمعة 
طقطعة 260 1 قصمكة أؤوقلاع زم8'6 


لق ,عقصعع ع0 - بولإوسد]مدة؟ لم 
بلفقطمة8 ذه ععصددعلهم ‏ كاعم بده 
.5ع10عتتصوط قوع ع3558018ئم ع1 وغعبطة 
-0198ا860 14 أصووذاصا 061‏ ,6181 1م 
لطع 22 لق صتادعدك عسو غلة رطمك 
1 متوكهة0 ع0 مملغنءمعء: 1‏ وغترصم 
-عمقة قط عق عاقصوقغق عم ءتسدط 
تصممع0 بعموصمعاعدي علوقاة عمد ممع 
أ #تامء هه ع0 ةلعو عصنا ,قصقه 
61661 عصنا 6ق صقني ووتهمجلة 
2852 لزنا كناق 65النة؟ 7625 #باعك ع0 
م #عتصقط و16 ذ غلم عم اء لواعممعم. 
-260919 7 24091292 يله : أغصدولة 
: 76585 عاناعكق 165 إعلملا 7 بورع 

قتاصع9ع0 أصمة عد© ! لتوعتقط6 © 
-22050 نال قأ20 ,كتدوع 1663م 125 
عه 020686 غصه'6 أتانو عناعه ,عه 
1 7 مععصة1 06١‏ © 5 انامط ‏ 06 
-03ه 065 بلأعاءءناوتادعم ‏ ,مقع كنامما 
بعصلتم يع 301 16 قنامة قتتامكمء وعم 
-نالط ناه ,عع معناوماغ'1 مغدصة ,ئغلتال6م 
.مغلم يله أ عسكلة 


-169 #علصسعمم ع1 هقصةه؛ ع5 أعملق 
-1055 ,إوسا-م ج780 ,لتطعدع لق .721 
عاءمدرة 216 ,ألة1 عد كأعرمة غناك لانو 
8 عتتامط عتصتام ها اانه اع عأهقاعوع'1 
: أقة ناا عتاء متهم : ععصددواءةطمموعل 
قتلطعنصا نط ,قكصدزمي وع0 معصتيع 60 
دع كعلوغك مع «عموعمةة عنعز عن 
«طة كوه ز عماناع ممم متهم بعامكدم 
مهم لل'ناوكلهام عمفوصومة ومعمسامة 
تنام ععنة 1166 دما 16 غناي 

اع قوم لاعملةتصك غناك كلتقطعة مل 
-صعقهت 18 اسقتةنائة جه لمع سيوعة 
12116 78نا50ة 12 جره عمصعع ع عل عع 
م 1 .د فأكقد8 21 »> عنتاقعم 18 عناة 
لي ل ا ا 
,لمعل عة .(عتصممظ ك ملمطكة) عم 
3 كقكتيقة غطع126400 أإماصصسء صبكة 
عنقم عولم6اعوعة عه ,عامروم عاسدع 
.قعتطام عن غأفامة؟ عطعع عصن 


120 لاه 


© القصصمة مه غمعصمعملمسنوتيه. 

قطع 840173 ع0 علغتوم عسنا لذ تدمص 
< طقطمقم > عه عدمصصمم عق 11 
0 عتصعع 16 قصقك عق 11 د عو لق > 
65 ,قطتتاع 06 ناعم 2 3 11 .292581 
ع0 6ع لصم ع0 غشعلةتاوصمم وعمط 
عه عتينا أتقدءكستهقم 5تهمم ,عه 


م200 ,قتناعأصقطء 6عنة .عناوأقناتط عل 
عاط عمعتومفة؛ ,كعلة 5ع ع0 صتا غصوغع 
حمطا كاأمعصع امم عله وملأمعماج 
د اناما رطملغتعقمد'1 غصدعاة 5عسوتم 
115 عالتاقصء : كغدمنءع2 145 أسهتاومهم 
عه حرم عنات عتقغمم 18 غمعتهودصميي. 
0 هنا تعصمه1 3 ممعع1 عل 
.6عصعقهه معنا 

-هقصة ع1 عنيو عمامى مهم معلله'كم 
1 قلاعلصة1م 165 غصوغي عه ,125 
12 فصقل كمعمكوط06 بطقطعة نامكو 
نال أ عناوأكتامم 12 عل علالهصسرمل0 
أع-كناء 0‏ .ناتقغم 0212‏ 165 باصقطء 
-أكتامم ‏ طع 5145ةؤوع)صمعصط معصغلهم 
-ءممعللء عمد غصعمغلاععمة ير ردني 
لمق » كأصفطك ععل عجانة مد .عمعصر 
قاء56 عق 6ومقضتعنة كوه د تصمطوم 
65ل أكتامم أ ككناعغصهقدك 5ع5غ1105ا”ه 
-2'6 مدامتققصق ذعآ .وعاطدعدمممعما 
اذ 5عجء260105 ع1 عيو عصمة غمعلة 
تعلط أكقتلق .ساقغم6 0 وعك 5جتاعاو 
165 تعطء ‏ 652رمدعم عط عناواقيام در 
تلم 1 ذؤأننو عدوفدكظ'!1 عل 5دطدعمة 
عصوة: 1 كنادة بمددعءم 16 طفلمعت عل 
عأكلاعة 066 .11 ممسطمع اعقطة عل 
-ققططق 1581114 نال ع216ع3 ينه 69216 
عاطاعقلة ع( ء لكخقطهك1 [ى ملاع 
.تلأتكناه80 إلى علقطكة ع0 

ممعم وصوارة رمضاءعفمعم أمتباوت 
عتننا أناء ,عل9غ6 صعد عل أمعلةغ عل خسو 
عاأنتقط هع عملوعءم عل مغصئدىك عللعم 
لاني عكتتقطكة اك وغ«صيدة صملغاتهم 
04 كد انان عل مرفوهية ختل 
.علعدامتعقصةق1 عسمم 

أمعتصفط عه تعأقطمدعه ه84 وم 
-ناء8 : عأمروظ ده ومسعغومه1 كتتامعل 
6 قطعوغم نو عتامطء عناع1 بأسعددعر 
قوم كلوه فص ده : غ0مم كلهاتنتدسر 
-1ككة كسام عق 2 انز لو عه مأقامطء. 
165 فصقل قصعد 48 عطع1 كتدام عل ,غصط 
د عصتصيم غتديمدم كسام ع0 بكاممر 
عقط'2 .ممتشوء مله 12 قصقة ععمعن 
عمعتصمط وها وعتامتصفط 165 ,عقغتط 
عمقمعكمء #عمملة[ قصوة بمموكتصنا1 3 
-35 #عدقلة1 كد كاممم 165 فأمعتمعؤفعط 
مني عه : قمعى ع1 عمعمععلقك ععصعه. 
-5عمعمق عصن غووك ‏ علتءمه'[ موصو 
-0ا0650 856 3281686165 قصمة 06 مه 
.#عللتاعء امهم عسطاروم صن عتاع غحيقة 

5عناءفصقطء 165 أمعصعم تلوكوءه 26 
0172 53ع0 عهدقنا غده1 
.قسمعصفقط 165 عصمم عقساغمم عصصمء. 
1 ععلعتسمصوء ‏ #تاعتصقطء ع1 ,أكصلث 
لقطع 8102 ع1 مهم 202 


12 ف كلددولقسيمف 56 1 : وندء1افه. 
50651 18 ع0 غتدولة4 11 : عتاولقتاط 
5 اء عناواتناد مه غتوااعصر هل 6ع 
11 صاكصء : غمعلةتصفط 12 قعتاءأصقطء 
.د ستامصة© اق المتامر 

ذه 5نا0له0صق 165 9ونلعصا أنن 06 
كللاناك غوع ‏ ,لمقطعوسده34 لى ععؤى ‏ 
,06م 12 عننو ‏ 6أوأقصمء ‏ ممعلوي2 
01ت 5© نأمط 1216 اع صع'نانو أدبا 
ع؟لالمناة له المقبالعم عد ,وتستاوعم كور 
15 عتاو : مالنه؟ [معأقناحم عصسطغوم عل 
كاتام 706516 12 فأمعتهوقلن ع«سسوأامعاء0 . 
2 عناو بعموتكسم د عسعتو قامس هل 
قوط 6616م ,قاع تنام ,دملغلوممددمت 
تدم عفصغع كك عمستمطعص رأ ,عمطلا 
الدالعموام ,عسولئعمم عمصعممه ول 
حطعة 145 غسمعصيعاغ13؛ معساءصعة ذه مقط 
-2طعة ,أناي 3ل الاللص1 صن 161 .قامعصساة 
0 عطعةة ,كلة1 كداما غاطقط صن غصدة 
-مة ع1 علق كه 6انت صننك ممم ده11ت1 
-ة'1 تتأمتتامط عنامط عطأناة صنائك ملعمتامء 
 60225-‏ همه 4 دغتم ناعم كه معكعيز 
-ا70 قنا10ه0صصق 145 اأمنتومتامم أق"0 
8 ذه 6له065م 18 ع العصدامة ‏ غصعسسل 
13 2 عنداوأكتام 2[ دمط اع بعناواكتاص 
لصعاع0 و16 غصعما؟ ع1 عننو أفصلة علوفوط 
105 طق 145 غ6صة3106ه00 لكاتو 
.>اتاهاصعةاعع0 قع0 

-قصد 5ع 5علوغم وغل فأمعنغلمل؟ 15 
ث8 عط اع مملغدء762121 12 عل وععياة 
.قم قاع غم مكصمه 

235 26 ف 6698 2تتادعصة 145 أناكن 0606 
165 عنن أقع عنايأماغمد :13 “اعناعوموع1 
تنك عوملعغم عمغتصعمم هل عه وعاؤمم 
دعم غاعمممة وعلامموططق 065 عمهنمر 
-2261 تناه م210 1كل0ممم كعصلتوامءء 
1 تتعاكقه]/18 عتصصرم ,5عناصصمف وعم 
-1 165 غدع:22001418 قثنام ,لللدكلا 61 
قصمعةثقممء 16 كنادم ‏ عصصف ,فصر 
أ مقطعققظ عل 5ع ممتدغيع عوم 
2 20628 كناو 66 : ققاملة كء مم1 
-220 ناو تاقطعه نم8 0151 ممتخوغى ‏ 
حل 19 نه عمسعفى ه1 كنه: هل ذه ولكتة 
أفاصةة كله ع5 مطاقطاء 2402 13 .عد 
عمتصرمء تتصصمه. شزقل عماغم صن تدع 
أ لطة5 صمظئة كتاءه علمرصسعع» عمم 
عتتاعل 665 : طتأقطعة 151 15 أساءعه 
12 عناة 0565صطامء غصمة قطقطعه ستامقز 
ع0 عانمة؟ ,أفتصة [متسوعة 1851 عتنافعطط 
-غصط فلك ها ص0 .عقي بع جره رقع تاقوعم 
لمعه امه صوصصط عأمروك1 عنو عدر 
'كناة 001220568 ,67866 06 ككثلة قصلو 
ل ا اي فنا 
قشع تستاماهمة 165 عناة 2320165 قطوة 


46 متام ,011 0511م ترم 3آ ناك أ"رممم3كا 


عط33 عنالأكناطت 3ا عل وغ "ومه© ناج 
ددع »ج62 لاطا بإا4 .اوس ها دهع 


عق 065 .فلمة؟ كك ملعل لهل تمر 
وغدمصعل عممعصء لمععدة كنع فستع فط 
19 عنغمط ,#دتمدعة أ طحفدم0 عق 
1 نل نكن 
كه عاناوانامك8 عل خلمم وغل هنا يفتكم 
0 

له 16 الممعدعصط طمطعوسيامكة مل 
16 لمسعوط اكلتمعحصا عتعصوهء'1 ع غصعل 
وعناءغتعوصصمه ‏ وماطهنوتمصمعم كتخبر 
1 «ماك غدهك اذ بطمطعوسدمكة اعنق 
ملععلغمم 16 6ه اللماسه5 1ه ممم 
خننو ذه (عمزوة'1 عك 335) طنازساظ صم 
معصمه؟ ممغصعم 1116ل 5ع1 عسطلمفقة ده 
-مقصة حء متمتامم صو'نو غصفط عل 
مم معللطيده هدم عدو عم ل .عتعتمل 
-15 عل 501) هصدططصة 51 ص15 خنام 
-قلة أ اللهمة 21 لطدق مهد ,لعماع 
.طالفمطعد ك مم صاط ك صمع 

53 طقطعوسنامكة 16 عمودمعهسط 
ننه وعاغمص معسواعنو زر غصعاعه دع 
عأ10نامم ‏ قصوة ‏ قلقصط بغصعمغ زدووعء 
تناع .قناملهقصة وعاغمم و1 عمعلدع6 
سهاء 016 أسعلةكنامة قطقطعة نامع 
عسعتةنوصقص نه عممطصصعكة ع صملا 
ة عتنعتمممصعط اء قعاصندوة غمص عق 
مدعلعه وتتاعشتة ت«سعتتاعم وعل عاق 15 
فميد8 مم1 «عتمدواع عدم لذ تنوه 
عنامكلة عرطغاغء صن قصصمل امو عتامكة كء. 
.كمعممعم له عممعص فغصفط ,طمطعقعو 

: اعلمد عع 

0 لقصدية وططمة هيز للتلتمكر 
80 فطدعدسلم للقدعد1 للتمطاعظ 
اليك 

-أععناق تناعاسة #معتصعة عفترم 
-تتقعط علجز8 جه نه عأمروظ مه تصعم 
-8[مء قسام عل نمك وعاغوم عل صناف. 
-صيمه ع «عاعتعتاطم عأغمم 16 عياط عمط 
عطوط كه عصام ك مستقط بعناع اتوم 
.(عمتع1156 ع0 721) عصقط 

: خنط مك فلك أطامظ كه #عتقطه مم1 
61 كنا2901 7628 وعل طلوهاهة (1 » 


-ه8127 16 بطقطع مك8 1 فمعمدة غر 
عوط عله وترم سهد 

الهرة'1 مه بعصغمم عه غصدموي 
عنو الفتصقط ع1 عص مه هع 6اجوعة 
قعومط عل غهان غ06 .أمعصعممم ونم 
0 يك 
عهنا كصقك تسممععدعم عتصغمم 16 ناه 
-قام عمفتسعمم وق بعمسوعمم عمتمامعه 
-فغصذ غصمه ع5 وعنء )وممصم ه16 ,6ه 
-غمم وعق وملا لومصصرم هله د5ذووعم 
ناه هل أ جاع عسو عباوط بوعصر 
عاصتعم عل عدوم قنوتلة6م وفموصط 
ا ل اليك 
غده كن عننو غفموقك ننه نا علاعتمععل 
فممعصمط وعه عهمه1 12 كه 6تامكصل 
مع قعصلة عتسهعم) عل كعاطةموءصط 
ملكهعومةمم هنآ .كصملفمصة وعد تمعد 
6 عفممدمسمععة غان ه عسغمم تق 
تفط صوط 16 : كعصغستممعطم عبعة 
دى عل عالومتهاهصة! كك وأتغمم 1 عق 
صماغتومصدم. 

عام رمه ده ,عطشغطا ناك غسط6ل يه 
غلقاة عناولكتاط د عمتجم عاعغمم 12 
مآ .عقء6مممة 6م15 6 #تناعسصمط مع 
مسحلدة طعتاعطه ممعتصفط عور 
عنائل ,ممع عن عصدل بكلتاءط ه تعموء1 
نك حملاساو1'6 موه ,كتدكلة غقاعة كار 
وتعتصعل كمه ,وأموو8 مه تغط 
ه علك كك عفعللوغم عكل مه بقصصعة 
.ع«اتدمدمعلة عدم تصلك عنومعم 

لسرا علوعمم ه1 أتمدة عتغصممهعم م0 
غصوءطفلفه مك6 165 عصهك عسوا 
ك معتسم4ة) عأغطممعط نال ععسدككتهم 
سدع معناواعنانج ممعم دع 11 زا (أطوك 
يك يتن بننا 


الاتقصصة 11 سل .فطع هساهعة لم 

غ50 لذ نه ,عتمامتمقص4 مع لعوممك 
-2609 مم1 2601200 عدم غغصعكصا 
طق ععصلمم نال وعاغمم و06 صن رعو 
200216 تتام ,تصةامدعدكة آء طوالهة 
«ناة1 و2855 لطم ج10 وعمطة عدم 


لدعي 1 اه 


05 عصنا تناع فقمصصرمه ‏ عستغوط 

حمعة علتوفمم هل ع3 معصمم وعتتاقعم 
-75ملاء عقنا عنقم عتاقصلغؤولك عق اء عط 
ممه هل لذ عمسممكحمه ناء مأععمممه صملة 
تقهز عصتغمم مآ بععنام عطوعة عنم 
-عبطاءم ع1 غصدعه عام لصدمع وسام عل 
ل ل 
د وغما ألداة غصفط 16 اه عمعسممد 
معللة فاق وعلعمق 165 عصمة حدر 
المعمءصسصرمء عدولأوترم عتماصمط عل 
5أسلو8 مم0 غلعموع'1 ععسومنصة عتدم 
بككنامععم ‏ تدك الفلصفسعل منعز 6 
1 عماصفط ف الدلغعصم مم 11 كلناص 
دعم عطاك نك ##طسنة ع1 عبى عسرغمم 
8 عو غصعلمغصحط عم ومنععتصفطء. 
ا ا ا ا 
6 ه كمعتمصة؛؟ جما كتتاعتصفط ممه 
موعم فعا ععطصرمم صن كه بقل امعصتمم 
مهم معنم ا6'م كدو وعمممم عل غماءم 
بعلوعمم عامممعمط نه عصصمط 15 06 
عأوفمم ه1 عل وووعطعام هل مممتفقمر 
-205 قعه عل ععسمفصدطة'1 نع عنواعرل 
عل وعدومصة 5ع1 وعاناها ك وعصر 
تنام غلهاة'م 11 .عطوعة عتناخدم6 غلا 
لوطم دع غوعا'س عه كك بمفكصة مملفمعيو 
-فتهه بها عة 18465 165 قصهة ع معصاا 
عل ومصعع ‏ ع0 كأملدق وغل ععصدة 
-عق غتمدمكلة انان مأصقط عصغمم 
دماغةمصملا عل غصعميه هل غصور 
تملطق غصععدة ودع غملائطط وغل ممق 
و0 لعسمطمكة غ6 لانامسدكظ أ 
-قصة عدوتسم 5( فالأطقطعم غمه تناو 
عمه قمرمم كمتعز امسق عتقامعصيصة 
16 غنم قصفة 5رسعفهصه1 لكصعاوم 
-نامم كعماع1 لذ همصماققدم عه أناو كترقط 
غام6 صه واعدوعه 1‏ روغصفط عنتوعد 
-اأعناععة عصععدة ب6فتاومجمامم عنمل عل 
.عتاطتام غ1 عدم عمعسعاط ه1390 قلا 
قصصة2 عه 4 عناو76 2ع 66م1402 ومتر 


4 


مم لنتليينء عسصنت بعك تعس ين اتسكن 
-قتهكة بلط لك ستدلق ,ععبءامغكصذ صمص 
ثتهناة ,عصمعلفصزهة عمصهووتمم عل ممم 
3ط 5صورع) ررمة عل 6ئمغلغء كام ع1 
.2065 عتعنتصد وعلمعقطة وعم 

عناته 0656 سنا غ25 مقطهك 21 صم 
هنا 086متدمء 2 كأننو معتامروظ معلعلق 
6 همف ,ناواكتاجم هل عداة عممحيه 
2 قتيقل ‏ نحيةغصمصططا وغج6 عستصرمء. 
امكل ع0 اندع الل عمه بوعصوع 
ده فعلرمقط وعم عق نك علمعتعبسر 
قصطصطة و5عمرعدد 

1766 أده كصسندكت6 و5عه كناهم1" 
.عملع186 م0 ملعقلة 17115 16 تصوحم 

لط كزمها 165 معنن مطل عمدليدق 
6602 وى ونطمده0 ناك تمستمددعم 
عامسغم عمامط كمدق وعتمعمممم 
-26 عنام7م1'15 عناني قتماتقطناهد كتامط 
6 عأصووقاع110 ددلادد له ج5 عصمعمم 
فاعة و36 #ستدم4ق 16 قصفة وأقدل 
.وعناوتسماعز 


7 ش16 عل عانغات عيسة7 ياه ,د لط 
أتسةممم 2 تساعاية وق ع0 سنعفطن 
06 عازأة عا ومعمة'0 عمهاياه صتا 
تم اغلمعة < تصقطيق له طمائكم >» 
اأسمعسعلدوة 6م06 .د ودعة" انامطة » 
04ج ننه 0112546 2 انناو عاترروع 1 
65 ناو نط1 تطقلة5 اق ءمطغلءفء ع1 
0 0075286 انا 036طتممك 24 كناو 
-1ة 16 قتامع ,د هنان >1 عنة وعمصفدمز 
.2 04ا0ئا50 لدن 4ناملنا0 لق ع مج 

5ع 2111 ياك عتصغط عع 12 عدر 
5 6تيصه0 2 أنن مسمسمطائوه نه صد1 
حصدمء دعل نك وعاغاصصف مسمعتكوعتاصعيع. 
6ط 165 ناه كأعهعكت تعمتفغمعم 
.1106ع نمق 3ع1هعلقباصر 

غ521 ناطق ناء76 2ه ,ؤزودم عه قصون1 
-0551ا80 191 خلدمنع > م80 لفزممنا 
6 ععصفاعمممنا عصنكك غلمك ,د معز 
-ناه 165 مصفك ‏ غتصمتفصعص اباط لانو 
-ه1 ع1 أتمزد8 لق عسعع«طفط معمدم 
,كاناعلمماعاي] ع1 عصاط 1 طقلدق ع3 أرمر 


125 عمممع عترم عنامير عملم امتطا نينا 
-201 »> قه16 غء < 262402202665 > 
065 ععلمؤملط! اع علاغطءة'1 ,د وطتامم 
دده 810656 .ماوع أقيام كفاسمعصسسهصا 
-نا2 2468 قطصلة"1 عصمكق اق صمادمقم 
.قدصم امقتستممه0 وعم 
غفغلياة ‏ عصصم ,عاتقطدمد عللعر 
عصان مواأووء مس1 دوو وعم عل 
اناه 5ع واغاصصم ‏ صملغمعلامء 
.عناولقتاجم عل وعطميع 


قوع مم18 06 جزهأكمتسصده0 12 6ق 
-26م حل عله 12 اأن00ممعم اأمعصعم 
كله » 5عسوكتك ودطغلفه 165 عدم دعم 
-قتصتمره0 ععامم ,د ععنه17 قارعاموكلة 
701265 06 50156 عصنا قصهة صمزع 
5أ0 12 عصصم0 7035 ,ؤعناي1؟ ل أصعاعع 
.6تكهم يان 
مصدمق ‏ 5هم ‏ عاعساسوئم عامزوظاية 
ألة حرمة متعكوه11 1ق »> 3 ععمدمقلقم 
حةططدوناه34 لق > ا د اممعطهداة لد 


0651١١ 0711 1005 


(56114 .161 ) ععتهن) مقطعد8 مسمتطدءطآ[ ع8 ,73 .لز 


[1012305] 191 ةناو قنا؟ ,18 ,وا( ,أللاتةنقاط :علنتسمية 


1لا[ 4 11 "1 0 13 5 0 41 1*1 


اث 


11 16 ل 0 “ا آرلا 11" 15419210 


-عاناعة قل كممععلته'ند عنوتكيائس جل 
عناوأقناط 18 عملتعةصصيمه 2 ممعصم 
أقكلات قله ,عاق معبمعممممم عطوعة 
كناما ع0 عناوأقتامد 12 عتقسع«مصرمه 3 

.كاناء11 و16 قكهاهغ ع0 غع وصصرعة و12 


أل م822 اغصدعة لعسقطوكة .31 
امعط كشلكءقنتصيهم دعل غغللنغن1 عدو 
عم قتامم غلك تدع ,عقناء 306 كوم 
ع0 وعدا وعأصءمةاكلة 15 عالند 36 
-690 رمم 5تتاصعل عطومة عتواكنسم 12 
كنامه 18114 .10028 5مط ط'ناوكتال مماغي1 
-ن'نو م ع#القصصمءةم ذه أفكته عهلم 
5 لقتنا عطهته عناوأقناحط 9[ كلو 
وصصعة ١‏ ينه مكصودمل 220‏ علمتغجر 
5 © بللطعه8 كه ستامعدظ ع2 
-ة > ع0 «لععصصسمه ‏ عه 6عصضعم 
#اللطء06 ع0 اه < أصقطوة لق طذغ؟ 
.تعغمسونصة ‏ 565 عل وعصن وعناواعييو 
علةعلقتام ‏ عتاعغطءة1 بأعدم عكنواط 
ذه270 قصبدة عقأتاصصدم عتاة كتاعم عم 
0 تطتمعنا نال عناوأقنتمد 12 غلوياة 
,لقصلعة تق ,لعتتطف دط1 لللتقطعة 1م 
ا ملط كك أكد8 هصلةق م16 بأطوعم" لى 
.اناه غء للتقطة مم1 


اماع00 


صماةقتسحده0 18 عل فصعلتوغعط عر 
3ع طصعكل2 163 وتمعادد 816‏ عععمعم 
أ عكأهغ15ة'0 صماكقتصصه© 12 ع0 
-072طه1امء عناع1 عل 5ألمعقناصوكخ 5عه 
-31ج6ة 165 #علقمولة ذه نصعنن أ صملغ 
«نامكة .1311 فهنان" عل سع6مم وم 
-قلتتمرده© 18 2:06 2ه أنو ,مقطوطقطع 
.ناه6281 865 تصقك درماع 
م اوقتسسره© 12 ع4 عسسدكوم) ‏ 5ع 
06 تأملاة اله تاعلتة؟ قوط غصعكامل عم 
أصع ممعلاعة دمص عع ,قغهغليومم قصمط 
1 لناو ,1025ل وعم عل عقيدوه 2 
«صه تصمععى ‏ بعسغمقع'1 صمأومتتصصمه 
-00 نال 5ع عم 165 “تقتر 65لاتاموط 
عم 16للاعه'1 عوج أققدة متهم روفي 
.65 طستعمر وعى حل مأععمتة ق عااعصصمع 
يي بلك ين 
كنامم يصوأكمتسمه2 ممص عل ععصمع 
قع تا 165 عنان ‏ 672302063م #ععستسرعع 
لل ل ا ةا 
-26 165 موه ,ان1 62392 205 4 كتتامء 
-58 عق 0616 مساعقط عل وعطءصغطء 
1 .ععامكقلط'1 كنات أظمعسععم10 فطعو 
«لناقممء ع0 عتتدفوعءف4م 21166 مء ادع 


ضعل اء < تدطتامله ع ونا عنامصط 5نائئة 


.ع0 وعقتعع 5ع5 أنه أ < ناوطه20 > 


-علقلعفمة ‏ ,وغتاطام غمعامة عدواعصر 
-ناى قع0 غأمعصصع عدم أننو عدعء تمعد 
فاصم 265 غمعسعلناءة رمم نع كناعز 
رصم 16 عدو عدم لل مد كعدولامية 
عذمك لسدعع صن غلة عممعومص متاعكلة 
«لفوصسمء 18 #متعه؟ عناوم كاعزناة عق 
باينا 

#عسماعصسلاق ممتددوءءفم ؤوه 11 (ع 
70 06 غصامصط ناك ,أنان 663ة<١<١اتاه‏ 5ع 
ممتعمتصطعصط 15 عل غمعغنوءة علولا 
أكصنة بكصفدء تك صملغعلل مع صر عق نع 
داصق قمل ادعالمما إننو عباءء عن 
عاطوي64لةمم ‏ ممه 11 .وعنوتصوممء 
تناه و06 #عسأعمصلق أككتاع 
ع0 اعلتمعوقء'1 كصامم له أمهمعغصعء ‏ 
صم عناوأقتام 19 ع0 عتزمادلط1 
مك11 


1 عتمم )0 


عاجوع701166م سملغوعناطدام عل6غع0 (6 
6 قتزدم و16 كصدل عناوتكتادم 1 لك علاء. 
+ عطوعة عومد 


صماقوعدو ‏ عنام ذ عفصمصطنم ‏ حه 
عنهه7آ عه وعتد0 موعدى غ1 تناءتقعقلة 
عمن أده ككمقعمم86 3ه1 عنو 0164 
165 معنناما معط ععصدعمصصد عفصمجع 
.عه عسهسها ع0 قصملغهم 

دل ؤي قاعة وف عل #عتصعمم عل 
علصمعع 12 غفصصمكل غصدغاظ .عنوتككة 
امه عع د منلجمععة ‏ معسطاصمصمل 
165 عوم وأكقدط ‏ وعاءمزع 163 قوة 
-مدمء نع مسمس تتاكناحم وعناومام أكتامر 
72067635 اناعم عم عناوأكتم 12 عط 
عه قسعلعصة م02 غ160 معدم عناو 
-#مصصة ‏ فصعصم ا اعتتمعفدء ‏ ,قاتعفسص 
-نااموطة ع#صصصم عمغفافمم لل ,كتصقة 
قم عل مملموءعمسية! عتلتقموععقه أمعمر 
.218 مه صفس 

علق 17015 #سعاعم2 ماعووء5201 مل 
حصة علتبيةمع 12 اتقصصمء عوك عنو 
2286 عنتاوأكناد 12 عنو ععمعساء 
عصع ه140 4 عمنلقنامم 12 على الووة 
11 علوغمعملععه متروعيظ'! عصقكق 482 
عمقدعءءصصمه ع0 عملوووءء6م اكه 
-حرة عذه؟نادم نادم عطهعة عتاوتقتامم 
.عمقسصع 8607 تاق عناواعتام 12 عمجم 
1 غء مملاعه 220 13 امس سند ضع 
تاق 358568 00722868 068 ترماكةعطط 


ع#أتمدم معتعصة حل > : عمال من كنامم 
.د بعاطغعطع362 000 اله 

-88 ع1 م00 5ع57252ناه 0365 نك 
-1520106 12[ عموممعم #معوصة 081 رمد 
نت 

0 تمع «ماوختصصه0 هآ 0 
ع2 وعلطصدعوماحطم دعق صمتاصعام10 
-«مصم! معطقتة كألعءقنتصقمم 165 كيام 
12 قصقة غلمة #علجدع 165 عل اه كاصةةا 
تل غز0ه علهد6غ 272‏ عدوغطمنتاطلظ 
ع0 غماغتامصة! عل عدوغطغمتاطلظ ول 
.316أصع01 عناوأكسكة 

0 م660 جمأومتسسره0 1:4 (0 
عل وعتطصدعومامطم و5عل «ماغصءؤم16 
أ ممدكدعم ‏ ك5أعمكناسفم مصتمكيعء 
ع0 ع62100ص 11 وغدمة ,هه ,معام 
أغصمة ‏ 5غلعمتصهم مه بصاط ك© أكدتم. 
16 عتاتقصصوه مغلط "تتام وع«تقووعوقم 
16أكتاتم 12 06 عنوأرمفط؟ ‏ ونرهممم 
ليك 


17 مم01 


أناو قعهةاناه 25! غصمى كاع© (5 
أء وغلاطنام هن ممعم قوم مصمص 
7 #عسساتصصط 165 فتمعصسم . 

غستعصرسة صمم وشلءعتصممر ذعة 
64 قوط غصم'م أناج عتاعه كنامة مم 
ذ أعقصمدعم 15 مصقل مغصصةلفدعم 
016310 عددة لدتو 

-0050 12 عقناناة عدهمه1 عصن ممصم 
مضه ااناة قدململء06 165 قاعم 2 ممأومتصر 
: 465 


0م60 «امأتقتنسده0© 1:4 (2 
مط تنو غأقد00 بدأل سمغ هسمه هل 
عط عناص 165 كال#عقتاصوم 165 هنأو 
شا عتتنافهما ععع1 و16 ل كأتيمصممط 
لا 

-08 أفتمط 6ل عتتاتتقم عتتوحطت ذط 
علق عو صن ععنه 6أمعونمم عتان 323 
-28 عضن ا عمتذأمعسصمق صن ,للتصس 
.عصمءفمممتاء عناهدل دع سمتاعيه 

عم صنو6 د ععفمفصعط 4 
وعمتدكوعء6م ‏ علصم2 وع1 عتمتياه؟ 26 
عنتو متك عععنامة عصنا فل لثنانو عتاءم 
مهمه كل كنات غتدمةةلناخصع صمل 
غع عنوتويام 15 ع3 عصمالةها وعطومة 
أمعتدمءومقط ع5 تنو عدعه معوله4 
وده هاه كمه 65ال60 6 


03 قماتءكناتصقدم 1645 عاو 


وعصغمم 


ةئناه للناناي ليغا جرء أوع'م صلطوع. 
صاط ك كدق عه عع 

عصمتشبرعمم عملو6ل «ماتعتسصمه هيل 
-لة1 0722868 عتناعق 165 عنانو عط 
عنقم قالمءة عناوؤهتام 12 عق غصدع 
معاعسة مدا 16 ,تعسطق م1 للتمطعر 
-0مه ممامنو نه ,قتطومة وتتعاية دع 
705563 ده و«نزماوهه1 قتتاصءة الدع 
كلثم ,ععنة0 ناك علءتقتايه صانق ملع 
اغنام تاق عدم غمعة 

: 06106 2 رمتمقتسحده0 1:4 


-06 15665 145 غناو علط ,عد© (2 
-26م 18 ,قعالة1 616 غمعلة قع06سممم 
قنااط عرمعمء مهلا عسصتكل صمتغدمهم 
,05 عإطةفسقستصمعمم زوع عفاللماغن 
لمق غناو ©6ق3ع07 عجان اناعم عط عللء 
قأمءستعمواءقدءم 165 علغقومم مم1 
.21 ع1 أمناومتامم غمع'0 يوععتوذوع عفر 
-153 اعسمكة 0فستقطمك1 اه معدم 
عخلة1 ع0 ؤغلرم غان غصه .]8 مهودع 
عتهنا قن2مم00 يال عتناذقكء 2( وغرصم 
06 نه 5أ1معكتتصقم معن عاأفإصصرمء مكنا 
-6656 هلمة8560261 ينه عماأعصعم هل 
.585م م00 ناك 1د 

غلة1 2 صمثنمو والمعقنصقدم 1.65 (ط 
.كاناء02051ه ناعم كضمة #عمستعمما 
: مملخهوضمغ تامع "1 لامر 


موص ذ هلكومقط0 21 خلدتنع > (1 
-86 ملا ,معصدمكة إعقهم صلط ا كمع 
عأتصصطة 66 ه ومدعحده زع عل فصنة 
عقده 6ه 16 فصو ركتقومة2 ده غسر 
ةا 06 0928 رومعوظ عل عو بلقماع 

س1 21 هكلاةة2400 21 طونءة » (2 
0171286 068 .أطومة" لق عدم د علط 
لاعن قوق ,قتقوصةم1 مع غتساقدها نيه 
:م سهامظ برمعمد8 1 عدم ,عن 

728115 «طمطكة 11 ولدكنع » (3 
00718286 أع0 .للساعة لق عنقم د مقطلم 
-ئ6 8066 اسقصع11ه حي كافون نوع 
تقم علمعسصسف نك ممتفوعة م وم 
1 .22 عل نه ببممسطعمم .ىم 16 .كقير 
لم11 

5 عدم < غومه2 إلى طوفاعة » 4 
9976 ل4سدصعلتة م السقدء) ,قصاة 
51 28 16 تنوم متمعصصم كه ممنمرمم 
لقعم 

< طلغقطكة 21 عصاط 81 عصووعنة » 5 
للق قعملمعممقنه وعمان16 وععاية 4ه 
عه رع 18201016 عنوتكيام 13 عل غصوغ 
لق أمعصتصم غء كماع ععبرج ‏ ولواع 
7820675 .23 اماع20 ع1 عموم وععج 


81 


عاك اء فستسمي 2 دوأممتسصده0 هل 
.قعاقفا قعه وعانام؟ غانك 

ع: عنان غمقاء06 2 مومة1ة8 .2051 14 
ددفلة اق اممع مدع أمعمع مممحسى 
-6013526 قهة اتدع20ه ‏ عكله1 ل كو 
عم وسمعتعسام ع0 معتاصويع عتعم 
065 قعناوتطصدمومامطم عصم تاعومجم 
16 فصفة ‏ عموحممما ع والمعمتجدمم 
لني ,عسممهمكظ1 ع0 5عنيوغطامنتاضاظ 
-صدمه عألقه1 عدم علقم دفهسز عمدو 
3 العأمسمة متعدمع زوم ع5 .دمت 
دعق 501616 ه1عنو عصغم ع3 6ممامفة. 
050566 أقء ‏ 16311455 وصعلءنوبكر 
نه و1926 ععة عنهز! 5[ ععاصوومعم 3 
فصع غمع عسوم عد كبو كمالععءمسصدم 
.ضوع ه17 سق عموغطءمتاطاظ و1 

عصنا غلصمص به كحطملة طتتهدة كر 
-70010رء؟ ع0 صملغعع1ممه ‏ عوبعلعممم 
45نا0]عنان ,ع0 وعتوتطمدئوماعظام 5صمنا 
«قتتصدمه© 12 ذه تالمعقتاصمم وععطفلعع 
عع لمعسعوزد وال لبو صولق 
خمة1 له معدم لابو ممعمامة1 عنامم 

عناوغطاملامته هل عه وعالعاد عبر 
صم غمه مماتقتصمره6 كد80 15 عدم 
.كك غلناقغم قصدط عل غم 

-16م ه 809812 عدوغطؤمتاطل 8‏ هبر 
عاقلا عجن «ماءمتسصيمه هل له 6نصعم 
علاء'ناي ‏ كالككتاصحص اك ممعملا ومن 
.6غ تمسر 

كصةل ناط 2ه حروأموتسسو0 كد86 م1 
عهمد كستوامع ععالتخصعة!1 ,تعالوا وعم 
 120-‏ قعما1 وعل غصماممم وأتعقيام 
انا 


0061 3ع غ121 1 #عصاعةم بنط عبر 
86 لطعاناعم وتتاعممع دعلا عل عنو 
5عناوغطامتاطل 8‏ 165 عصفة ‏ معام 
©50تطمء عمصصمة هط ع عممسيونن 
3 غمدحدمتا عد وعرينا عمق عاصدعي 
-28 ع0 علمصم غ2 عدوغطاءتاطنظ و1 
-2 مطة لعسمطدكقة ة وفساطتمائه كام 
مم1 غناو قكلقصةا ,تمع 1ه متعوعر 
011718866 عدن 261116 له أتمثم عق 
عة لث » غتساناصذ صاط له كوه ع0 
تنا أقه 130186 عنان غع ,د عقنامل 
< تمقطوصة لة حساك » عغلمغصذ عطلمة. 
.لاتتةلقق4 آء صاط اء طقطتط© عل 
-808 ه وقهع 112 افصسدعر مسعتمممية 
عنان أ00و5 لق بعامسعي عتغتلة ستاغم 
غضة 20107 ع5 < 8قناه40 [ طوأك1 > 
-قصة1 ةا ؤء علوزم2 عدوغطأوناطاى 12 3 
مطة له قناطاجةة 26 فدوامدة 36 غغلة 


الا ءطامم 06 


غمهاتدعة اممصصةم صن معمدمفمط (3 
علدعتممكة عللغطة! عل ممزمئفتط1 عن 
06 وعتقطم مملصةية كله دعل ا وطوعم 
نصماغسامية صمع 

166 عصنا نايع 2 ممتمملتصموه0 م1 
2116م كفسو« 36 معلوع عط هل نه 
ع0 علاع ممم عمغتصمم عصيكة 
-قئط صمة عق اء علدعتفسصم علتعطعمتر 
.عملم 

حمق ملءمعصعم م صمادمتتصمممك مآ 
865 عهلللأنا نام هام قلقم بكتعكييم 
.قهه لقعم هيات 

حطة كا عل نوعم أمعسعلدية 2 عللع 
ع0 عقااع! عصن علاط كك سلسم لمم 
-عاصمء قتقص بعمماموصصط علصميع 
عقا 5ع0 بعلاعدم ملصمومع جه تصمم 
قأصداعمصرصط وعسوتأممغطعمم عاط 
مولعو أسحه0 هك كمملغةعلاصعه مصدد 
عأاعرمعم اء متاعايدة صم نأ ممعم و 
قصقل ‏ #عترماصصصة'1 علوريامم عدم عم 
06 01486 لعصعة" 28 أعمصمةم مع 
ع0 عمامأقلط"1 عن عتدصحية صن عملم 
عانامما عه أو فلدعلوت ‏ علاعطعفل 
أكصله ارومصهم غمعو6مم يلد ممتعصصهة 
له صلع ا وتممنه > ع1 بععاسة مدايو 
ك صاط ك طقطحده عق د ستقطوضم 
لدعم 


17 اتمم01 


قداص قعل عدولاول غ5 عضن معلمم 4 
للد وعطونة كتعمد صقم متصماعوصدر 
أله كنا عتناءك : عناوتكتامم 12 عل غصدة 
66 6صه منج عع يك وملاطمم 46 
,عناصمل عتأيلة عصنا قصمق واأسهدن 
.قف أمصصة نع وفأمعصتصيم 

-#وصسط كسام و02 سماقوية مدير 
تصمالةة ووطومة وغلءقتاصهم قكصدة 
أن عه غمملفصولة اع عنواتسد دز عن 
5ععشناه'0 يع غأساقدع) ع فللطيام 6ن و 
.قصم نغ ةنمصصة عمد وعبوصو 

غصه تع كأتكءونصهمم عل دوأكلا وم 
كعسوغطامتاطلط ومغمعم6 لتك و16 تمدن 
:15 ع8 ع1 عوم وعقشمعوممم غؤثن كمه 
نأ .1811 634ه 112 إتصدكة .34 ,تعمد 
.تدعميدة .لز 

0 0252 صوعوق 16 .14 عتغيه مه 
«لق لموه0ة1 سدكمدة8 82763 21 ستول 
اتعأصسعة .رمدم هله مقطم11 عق 
-053© 18 ع0 طملغدع :1 فعللكهة كمه 
.148 هقناسوم مهم نم2 متاق وملقملتم 


مولح قعنولثاغمعاءة قعههة*<اناه 5ع 
ععاالاعة1 له عمتكمم عل كه عطمعة عناع 
بعساوأكسكة 12 عن ععأمذولةة1 ع3 166006 
صن م206 6لقبطة لذ مماومتسصيه0 18 
أ «ملنقعدي عثاعه #عتلنعلاهدم سام 
: ألناة كننو عه 36مصمصط 8 

ل عطهعه يع «ملاع سوم هآ له 
فلتخمل #عصعهة" متعععدط عه عمولا 
د وطوعة عسوأمسك38 15 عن ععوغقاطبآة » 
غوة*0 .1929 مه وعمقصمة ذة فساعصسا 
ناي 1782865نا60 75نا2111 065 2لا 
.وطفعة عدوتكددم هل عل غمعفلدما 

لمعه «ونتمتسصه0 هآ (ط 
اعسمكة فعسمطمكة عق عمجلا عذ عدو 
الى طمفلكة > غاسائمط كله مدوهمير 
ذ فمساءصصط د طملتمقطه لق ددوتمددية 
-أعقد'! ة وصعة 1924 ص علمفصموعلة 
عتأية صن أمقلطعاغة ص تمعسعدم 
لم06 كسام نه ضوعي عنام ,عممكياه 
16 

لله طنامة علاسمعة موأولسصره0 هآ نع 
مضه عمهطانات صن عملمع6 0 عاطم 
< تصقطهة كه ممتتكد > عند غصدفوط 
نه « أمسقطدكعة له معدعد اطق > ع0 
رد تستقها! 21 صطل عل مموعطدم لم > 
-قتال علدعتعداص ععاماوتكة'! عل غصمائدما 
ان .عملم غ1 ون ملمغلة /1كك بدانيج 
-أمذهلةة”1 أقصلة 5«فمعتخصفه عم قرزتاه 
ركسعلءأكناتم 5ع ,تكتاعاصفط 065 عر 
تناع ايه 065 أ قعناءالودمسم 065 
عل عفصوصة'1 أسحعية عنولعيدص عق 
.ءطههة عدوتكسامر 


عنان تناأناق كلمع حرمأةقلتسدمه0 هآ 
مهنع هل هنا عمنااهم عنلاع عل عمميور 
,3186 عناوأكتامد عصصء اعصة"1 عن عمسعل 
اذ «ملغةعفصقع علازعه مععود تمعد 
.3 أقعمية وععاقتاالك معمع1 ععكتسل 

“تقطعم كصوترة صملومتسمسمك هآ رق 
1 ع0 صملاتعبي عصغة هل عسو غنو 
ممام كمعستامففصة قعل مملمعتستصرمت 
نادم 566ئا2 صنئة دمتغوفيت هل معمم 
كن ل ل كا 
5جمأقلء06 165 تتعصدهلهممء عل عل10ء06. 
.025امقتسصيه0 دعق دعن 

0 تمع وملوعتسده0 هآ (ع 
عتتصة ه20 16 غناك “عمتاواء عنتثة1 06 
عناوأقدكة ع0 أسغاغقصة1 عل ع0مم6 ةق 
-تواكمسلة كأداغلاقمة ع3 كك علوفمعليه. 
معاد أقلة1 عل غمعسعدواءفم1 ,وعم 
ه506 اع علمغدع01 عسوتكسكة 12 ع3 
.2586 عنموأقتامم 12 06 علاعه تمعصعة 


-738 0'66006 سقط صن عنس عة عم 
-قلط1 ة أصعودع 6 س5 أناني عدباءه له ,ع1 
علا .#طهوعة عناوتعيام 12 عل عام 
عوك 165 عمعطمعاتاعة صمم عني عصسلغي. 
ع6 غمع17م0 5عملوم6 6لا قتصعصسي ‏ 
عتطصومومصمعص!"1 كدوم كلهم ,60165 
-قمل'ة ممعس6مة 165 عني معلط أددياع 
ل ا ا ل 
.15663 165 

كصمععة وعمزوعة )!ا كاأععسصهم ومة 
لهدي ع1 تصق كلتما6ل _عمي وغغلوما 
.عتاأصقطء عصسفكة 

تصدعع عصنئق غى عتطموعوممدعصاية 
كدف عللء'نني عععدم ععصموومصسة عل 
للععة ملقو غسعصتءمق 16 وتمتعدم عصر 
لفقصمء عو يه مماووتصسصم0 هآ ع 
لعتطمة1 تتاعاعء2 16 0651606 ,معنيو 
ع0 عناعاعة260 16 عوكة بكعالملد عتمم 
.عطهعق ع6قناك8 16 ردملوتتسموم0 12 

ناه وعال19 أمععناط ‏ وعكلقلم بعص 
-نا]ة حنج ععاناج عسد ا عطدعق عفكنوح 
.قعسمعنامروظ وغغأدولامة 5ع عنو 

5 غسصةامء65مم) تصلووعل عامط 
تناه وكمعصستصافطا معل اأء مصعك تدتمر 
-1156 عل علعغفزة 4224 يال أصوغدك وعديو 
للاناءه ألمقط .65نا قتعم أمعميا عرلع 
5امط يع عدوهام عمطغلقء مل محم عم كن 
صعاع0 عنوتكسكة ع اسغلامم1 عدم 
265 .عقطصة005ظام عصنا غمعلمغ0 عله 
قصتققع0 عنام ىعه عل وعتطمهئمغمطم 
يي ليا 

قهم ه وماستتسمره0 هنل 
: 06146 أصعسو 


.0056- 


,160265 165 غناو غقصم00 غسمكظ (2 
غ508 5عكتاأطلناءة اع وصلووعل 5ع1 
عله اه علقغلصةء ‏ ععصدغعءمصم! عصتخق 
-ناكللة 18 ع0 ع5أم 115 معللياة ذه غصعهة 
320 0تصرمعة؟ ممرومتسصره0 18 عنوع 
علاناممة عه إنو عت غنم #عتفسن'ق 
063 1همأقلط ‏ 5زمل أمظ و16 عصون 
دروم 16 عدو كاء؟ ,كعقوسكة 165 غ6 
165 ,عهأه1'17 ع0 ,7628 ال ,لوكقس ةق 
-قع0 065 عمعاصعوغممع؟ تنو عسو حدم 
5ع ستتاماقصا'0 غه مدعل أكنامم ع0 كصلة 
-18 نا 03م تمك عمناء1 06 ,انلو ءأقنائط 
-متاطا8 18 له معلجوع وع1 عل كك عمق 
.6لهصملغة8 عسوغطا 

معطم كأتعءمتتصمصد وع1 #عتومعم (ط 
.غناط عصغدم ع1 مصدق دغتطصدموم 

عناء اعمس ع1 عتمععصمه كيه عه طهر 
ا ال 


اغأ عناصع امهم أسمعتمع [[عساعة غو عأملا 
-0© 12 عدم 0116م ذه عقتس 46أن 8 
0 قلط 

5مساءصطط 0010723865 5غأقئز و26 
ناءاء20 1 عوم وعتاطو)ة 6سعممعم 
-1138 [عصوكة لعسقطهك 8‏ ,تعصصضهم 
وغعمة الأصعوعم اعصمامه عل كك يدع 
مقتسصتصه0 12. قعأمنا وعء عل معسيمء'1 
لعناة 165 ععلة1 اهزع وصسلؤةء ماق 
: وعأطه التاق كدملاوء8 

0 ل سينا ان 
كسمه 12 ,قءذقلا 5ع 65غلا120 
-غاصصهمء قتاام 115065 065 عناي 260104 
عصعكة 5عه عموم خعلاطهاة تمعامة و16 
عتناء غ62 ع6قمع؟ كتناءل وغدمة وعط 
065 .8665 تمناء00 عاتاعلصد عننغ'م 6ع 
عتاطهة :0 وفقاءم 6ن غمه ‏ وعء«طسعط 
0010377865 665 تعصتصسم 5غأ115 قعل 
0713665 065 115065 5عبآ ,65 استتمصطا 
أمع 36521‏ عصمء6ممعناء عناوصةة مع 
1"820 رباعاء20 ع1 .16 له 5عفوو 20 
حصة[ دع 5عم2ظلاناه 065 5065لا 165 ا 
اعتصوعة لعسقطم84 .36 ذه عطوعة عنم 
11 

حقدك ,قغاالتصا غناة امه وعتمع0 و0 
حهاة ه ,عمتععصم عل أننو عه رع صنت 
عناه 5ع ع ااغتصائغق عاكلا عصن علاط 
نم0214 أ عم وادع 00010 ق6مة 
-8566756 ناه لعناي تتا تصصيمه 165 ع0 نع 
مم00 ناك لمتغم66 أقايومز 

عنن اتمصصمععم مملممتسدومه هد رط 
5م همه مناه غصمة 5عم2؟ اناه تسلقامع. 
صملامععصمء ع1 كبقل وغصممك ياه 
قلط صمة عل ا عطدعة عدوتعتامر هل عن 
عقهعم مملةكتسممه0 هآ .عناوم 
012665 165 قناه) غناي 5ط1622 عتمغطط 
ععققم وعأكذا 165 تاق لاعكتام1؟ اصع كاملل 
-نتاهون0'6 ونموع0 و16 أمعاغوهم كلاناو 
-040 ع1 فصقل 5عناومامءأقتامط 5ع صملا 
عااع تنامم 0636© .5غ0نااة 063 عستقطط 
-قامعع؟ «رملةمتصتصه© 18 عتنو ترمولوم 
.63 معتصصرمء قعانا1 065 206قتط 


1 ع امه 


حص عنامم عله سال مقية عنه (2 
وطقعة دع صملأمعلاظتام 12 معمموعيفي. 
-تعسلة 5ع عدو لغمعلعة عقيطة عصتق. 
-تااط 12 عل عمامأامتط”1 ع0 كعوملعهم ممع 
عطهقة عتاولق 
للدموء266 ونال 2 جواوكلتستده0 1:3 


م5 


ع نا»ا5 لاا لك ا 


عسصتمعسصنمسين عسومطكء امعصععتهمتجمعم أصودمتوعدم ععنه ةل هحدهلطء»11 عمبيعج]1 


عمجم وناو اكنال قااصغط اذضلا0؟5 (71ل11 5711لا عه عدموعهه 


ز.0 .ءاط) 61-1161107 .1 


يع مع نيمهم 
امه عهم 50 ,7.م بعامروع؟ ببدم 
مع ععم 30 ,5م بعموممماع" عنوم 


ب الي لا فلنا 
ومتاممملم عه 


تمر 


.1935 عبمسعامعه ع1 


.عمسلل معغر 


د أهومات هه «سواعوك 16 


تالو تكوعورم 
التقاة عماةه مباوويم ,2ه 
للددانا 


منوالاموجع 1616 مدموعهم 
لمعم 


ند 


للاأذةألاالر0] 3 فلا لقنا 45| تلاك أقزقلة6 ارقلا 
5ن ذلاالة الا 85لا أ6 عزأمائللال 


لقنا 19 ع0 عتتأمأقلط1 عل أصعة 
.عطقعة 
أمعسعتماءفمة ه «متامعيو ‏ لاعت 
-قتتسحده© 15 ع0 ممتغدع "1 تسمعامم 
فصنل غاة 2 1 بكتاطقة 16 قط .مكلمع 
1خ ملكا عصن عمله؛ عن عتزهتمععفم 
له نمه م .عتقهماغدة عناوغطغمتامته 
لع درسم جرملعس لم0 هنا80 عصب ,16 
-10ة ,عه" عداماءوط 16 .806 صقم 
74 51 نك مهوعة11 اعسمكة لعسقط 
عن طقطة]؟ اأعلطة ترمده11 متمعده 
065 6© 188665انا0 1565 ,66نااتأقصدء 
ذه 65للناقصمه عمعمدة مالعكناصمدم 
قصلةع غه عتقصه 1ج عسوغطغمناطنه 
ذ أععلاءه عدم كفاغعم عصععدط معرال 
816غم011 عناواوتكة 06 غناغلغقم11 
نعف فلن و6 التهدم مم6 قصلك ده 
د .ماممتسصه0 هل عدم #مفصعم 
-لصم عق قدملالومم015 0653 ,مكناه 
حمل لكمصفلة 212 شاعم عنادم كمع 
6أفإصددم عأكنا فصن صملممتصصممك ه1 
حلقعا خنن نع كتصداملت كعمدرحه دعق 
06 .عطوعة عنولعسم هل عق غصعن 


49 


تنج 5عههعاه 5ع1 غصمه قاعم (5 
اع 5غلاطتام غاة عبمعص 5هم فمضص 
7 ععستعمصة قعل غمعصمصدي 

ال 01162طم «متغدعلاطيام عننوه (6 
ع0 5زهم 1643 قدية0 عناوأكتام 15 ذ غلاء 
7 عطوعة عتاوصه1 

65 اه ععأدأقذة1 0 «رملتقتسممه0 هد 
عتغتسعمم جه عن ه كقلمءمتصدي3 
.1932 كتقمم 15 16 عمعصوفع 

تتاعاء10 ع1 غصع10ه56 ياغ 2 علا 
اعسمكة فعستقطمكة .36 نه معصعدر 
يي نا 

5عصةةة 8 نادعا 2 دمتعم لتسم00 1 
عقنا50 06 5ععصو6ة 6 اء معمغلصعام 
0م لسعتستصددت 

0 #تاعستصمط1 3 صرماوقتصحده© هب 
-008) ناك ص0 هطمعصمة'1 2 مااع ستامع 
: أمقطدى عومصدم 16 مقع 


[ ءطأممء0)1 


05 063 عأقذا 12 عمند. (1 
-621 كني سستمغدع14عهه كك عستوفمعامه 


5ع أ عكذهاملةة0 مملوتتسحده0 م1 
«ناا0'6 عفمدقطء 616 2 5ألءقناصدلة 
: قعنأصةلاأداة قصم لوعي 165 016 


0075383 065 عاقلا 12 عينهي (1 
-6521 كناك عمتوكصعقلععه اع عسجاصعليه 
عناوأقنامط 15 عة عتتامأقلط! عل غدعا 


فييك 


مك عالمم عتلة1 اأمالة 102نم عدو رذ 
بعطقعة مء ملاوع لاطنام 12 ععممضيام ‏ 
عع نلق و06 عدولكتشمعقة عقيااة عصنكق. 
عنام ها عل عكتماكتط”1 عن 5عمملهم وعم 
7 عطوعة عنواة 

عمدغلةمة ا«مصمهم صن مععدودعمم (3 
25 اه عطهعة علدعءتقتامم علاعطءة'1 06 
حتتاملاغ صمة عل وعفقطم ‏ وعادع01116 
صما 


قاط 065 عنان1أقلة]5 عصن عملة"1 (4 
ل ل 
66 أده أنان عتناءه : عناوأقناصد 04 غصوة 
-6:2 66 مه تان عتباءه 6ع 165اطتاط 
ا ل لك 
.65 يبه 6© و6 أصعصد 


القن ٠١‏ ملا 


العدد التاسع 


القاهرة فى م١‏ جماد آخر سنة مم١‏ 


0 
0 


0 وفتا 
إتانها ديزا ك]ك للومييقوالعريية 
يش ىلغ سيول : ولتررر راق 
الزُرارة الرث!ات 
7 شايع اسكذنازل ل ا | تشامانا دف قطالوفهة 
تيفو تم كلدك .م ووخارج ود « ده 
0 «مرهمونات نض بام حالودارةً 
تح 
مماهد الموسيق : الصوت الانا نيفدورااثيذوخة 
هنا وهناك بحث في المقامات 
الالات الوترية فى الدولة الحديئة مباديء الوسيق النظرية / 
ولم الناس بالقديم التحية « نثيد » 
ساعة مع رفقة راحلة الله في علاء « نشيد » 
سيد دروش ا فى عالم الموسيق 
حديث عن مؤمر الوسيق | الاذاعة 
والاسطوانات التى سجاها رواية الجلة 
النشيد القومى الرسعى «قطوعات «وسيقية 
وادر وفسكاهات للفرحوم سيد دروش 
تقريرجنة الالات زمر اموسيق 
القسم الفرنسبى تقرر لنة امقامات والابقاع والتأليف || 
| 3 
|| بالؤمر 3 
»حتلم 5-- 


:از الهز يتسا اق صنت عنص عسيم حمر 


لمن ٠١‏ ملها 


السنة الآولى 


11 ستتمير اسنة و١‏ 


مع 


َّ سه ملتقهه مس هو 
فنا ومنااكت 

ك من شباب مصر من ينزع به طلب العلم إلى بلد 
طروحء وك منهم من تتأى به التوى إلى دار غربة 
ومكان ميق . ,تجافى جنبه عن وثير الفراش ٠‏ ودفىء 
الدثار . 

وطلاب العم كان وما يزال » سفيئة الدأب والكدء 
ومركب الجهاد والاضطلاع . فاذا ينبغى لمؤلاء الشباب 
أن يوه لبلادم بعد أن يرد الله غربهم » وينالوا من 
العلى النصيب الآوفر » والحظ الاوفى ؟ 

أدتى ما تتطاول له البلاد من الطمع فيهم أن يدوا 
فى الام ولا عيفكتردوا فى التنيه إلى الاخذ ضير النظم 
والاوضاع التى أفاد منها الشعوب والتمعات الى تقّاوا 
العم فى ربوعها و'تلوا من مشارتها . 

هذا واجب يفرضه حب الوطن وتقديسه » والبر” 
به » والوفاء يحقوقه . وهو واجب يستحيل إغفاله أو 
التلهى عنه , وإلا انقطع الرجاء في الاصلاح ٠‏ ورجع 
بنا الأس إلى دار هران + 


هذه معاهد الموسيقى فى بلاد الغرب . أذكر منها على سبيل الثال » المعهد العالى للموسيقى بيرلين : 

ماهى موارده ؟ وما وسائل حياته ؟ ستسمعون حديثاً يجبا . هذا المعبد العالى حكوى . وهذه الصفة وحدها 
“توتطد أمره . وتكفل له العصمة والسلامة : وتضمن للشتغلين فيه . أساتذة وطلابا م ليان العيش ورغاءه . 

فهل اكتفى الشعب الآلماتى .هذا » وارتضى له هذه الكفالة الحكومية المضمونة ؟ كلا ... إنما حيس عليه 
امحسنون من الأاثرياء : والمبتمون بالنبضة الموسيقية من الموسرين ء أوقافا تدر عليه جزيل الخير : وتقيه غوائل الضير 

يبآ ! وهل المعهد الذى تتولاه الحكومة فى حاجة إلى هذه الرعاية الشعبية السامية ؟ قد لا يكون بالمعهد حاجة , 
إنما يريد الشعب أن يستوفر للبعههد الغنى والسعة : فان به طلابا 'مضفرين من أهل العسرة والفاقة . يحب أن 
مخصب عيشهم : وأمرع جنابهم » ويسعفوا بحاجتهم , حتى يظفروا بنجح الطلب والتحصيل ٠‏ ويستككلوا دراستهم 
وثقاقهم » وفهم التوابغ العبقريون . 

وهذه الأوقاف عحبوس بعضها على وفاء المصاريف المدرسية عن الطلبة الفقراء ٠‏ وبعضها محبوس عبل عيالهم 
ونفقات عيشهم . وكفالة لوازم حياتهم . 

والمطرب المعجب فى هذه الاوقاف والحبوس )١(‏ أن بعضها وقف على نفقات غسل ملابس الطلبة» أو صرف قطع 
الصابون لهم ؛ أو تموينم بالحلوى وما يتصل ب . ذلك بأن الحسكومة تتكفل بنفقات التعايم . والشعب يكفل عيش المتعلبين 

هذه معاهدمم , وهذا شأن أهل اليسار معها » فأين منها معاهدنا وموسرونا ؟ 

إسمموا أيضاً يحبا ! فأما معاهدنا الموسيقية . فأصدق ماينطبق علها قول ذلك الصوف الذى سثل ٠‏ من أبن 
رزقك ؟ فقال : من ختَدَق الرحى يأتيها بالطحين . !! فهى على باب الله . لاهى حكومية تتولى السكومة الانفاق 
علها وتضمن للا العصمة والسلامة . ولا هى ما يشعر بوجوده أغنياؤنا وأهل النعمة المرتاشون . 

حياة المعاهد الموسيقية فى مصر فى مبب الرباح : فبى لا سند لما إلا جهود مديريها والقائمين على أمرها » 
وهؤلا. يلون الويل ما بحل بهم من الزعازع والشدائد . 

وهب أت واحداً أو اثنين من هذه المءاهد تمدهها المسكومة بمعونة مالية ضثيلة من بنود التعليم العام ومن 
قود المراهنات . فهل فى هذا ما يوطد أركانهما ويقيم دعائمهنا ؟ 

وهب أن هذا . يقوم , فى عناء ومشقة . بنفتقات التعليم وما يتصل به من كتب وأدوات وآلات . فمن 
يكفل حياة الطلاب : ويضمن لم رغاء العيش ؟ 

النبوغ والعبقرية من مواليد الاكواخ , فاذا أحسن الاغنياء القيام عليها » وتعهدوها بالبر والاسعاف كانت 
للوطن عناداً , وللعلم سنادا . 

م من ذكاء وقاد » يخحى ضياءه العسر . وم من نحابة مزهرة بانعة يذبلها الأملاق والفاقة . ولو أصابت 
حظها من العهاد والرى لأخصبت وملآات الآرض بركة وخيرا . 

أيها السادة المحسنون : بعضّ تفكيريم اعاهد الموسيق فى مصرء فوالته أن توجهتم إلها بالأحسان » 
وحبستم عليها بعض خيراتكم . قد تتشئون نثثاً صالحاً . وتنبتون ناتاً حسنا . تجزون عليه الجزاء الآوف » 
فليس بين الاعمال الصالحات عمل يضمن بقاء الفخر . وخلود الذكر . خيراً من البر بالوطن وبنيه » وناشئته وأهليه . 


(0) جع حس بلقم وهو مو لال 


0 


تحدثنا فى العدد الماضى عن نوعين من هذه الآلات . هما : العود والكنارة ؛: وتتحدث ١‏ 
'صضى و عو 
عن النتوع الثالث من الآلات الوترية التى استعملتها الدولة الحديثة وهو آلة الجنك أو الصنج : 


5 جنك أو الصنج 

ليس هذا النوع جديداً فى مصر . فأن ظهوره لم يبدأ بظهور الدولة الحديثة كما اتفق لالتى 
العود والكنارة . إنما جنك آلة قديمة عرقتها مصر فى الدولة القديمة » بل وكانت آلتها الوترية 
الوحيدة؛ على نحو ما بيّاه آنفا. 

سرت آلة الجنك فى الدولة الحديثة وزاد حجمها على ماكانت عليه أولا . وكير صندوقها 
المصوت . وأرف عدد أوتارها حتى تراوح بين النسعة والثلائة عشر والأربعة عشر : وفى بعض 
الأحايين بلغ النسعة عشر وترآً 

ولما كثر عدد الآوتار . وخيف اللبس عند استعالها . صنعت الأوتاد التى تثيت فيها الأوتار - 
وهى عثابة المفاتيح فى الآلات الحدثشة ‏ من لونين : الأبيض والاسود . على التتالى . وكانت 
الأوتاد البيضاء تصنع من العاج . والسوداء مرى الآبنوس ١‏ وهذه هى الحال تماما فى مفاتيج 
الببانو الحديث » 

وفى عهد تحتمس الثالث رأينا آل الجنك نفسبا كثيرا ما تصنع من الابنوس . ونحط. حل من 
الذهب , والأحجار الكربمة . وأرق ما وصلت إليه صناعة هذه الآلة كان فى الاسرة العشرين ٠‏ 


تشهد بذلك صورة آلنين من هذا النوع . الصورتان الأولنان من اليسار فى مجموغة الآلات الملونة بالصفحة 
المقابلة : من :قوش هذه الآسرة بمقبرة رمسيس الثالك ٠»‏ وهما أكبر حجا من الآنسان . غنيتان 
بالزخارف » ينتهى صندوق إحداهما برأس أبى الحول لابسا التاج المزدوج ٠‏ تاج الوجه البحرى وتاج 
الوجه القبل » ويتتهى صندوق الثانية برأس إحدى الآلحة يعلوه تاج الوجه البحرى 

وجميع أنواع آلة الجنك التى عرفناها فى الدولتين القديمة والوسطى , كانت كلها من نوع 
الجنك المحنى . أو الجنك المقوس ٠‏ وهو النوع الذى يكون مجموع رقبته وصندوقه المصوت على 
شكل قوس . وأما فى الدولة الحديثة . فانا نرى إلى جانب هذا النوع الذى ذكرناه, أنواءا أخرى 
متعددة » أخصبا : 


المنك دواخامل 

وليس هذا فى الحقيقة نوعا جديداً , بل هو نوع 
من الجنك التقدم , المتحنى , إنما بمتاز بأن يرئكر 
صندوقه المصوت على حامل بمنع اتصال الصندوق بالأارض 
اتصالا مباشرا . وهذا الحامل إما أن يكون جزء من 
الآلة مثبنآً فى صندوقها . وإما أن يكون جزء منفصلا 
عنها توضع الآلة فوقه أثناء العزف بها ه صورة ١ء‏ 
والصورة الآولى من جهة الهين فى مجموعة الآلات 
الملونة بالصفحة المقابلة» . 


الجنك السزاوى 

وهو نوع تنتصل الرقبة فيه بالصندوق المصوت على شكل زاوية قائمة فى الغالب , وتؤلف 
هذه الآلة مع أوتارها كل هثاث ؛ ويكون صندوقبا المصوت ف أثناء الاستمال «وازيا للعازف . 
والقاعدة أفقية له تثبت فيا الآوتار ه صورة ٠‏ . 


وقد رأينا هذا النوع الزاوى لآول مرة فى الفرق الموسيقية الأأسيوية 
الخاصة بأمينوفيس الرابع فى الآسرة الثانة عشرة . 

وفى عبد ملوك سايس فى الآسرة السادسة والعشرين » نرى الزاوية 
حادة؛ وقد زاد عدد الآوتار إلى ؟7 وتراء وأوتاد الأوتار مصنوعة من 

0 العاج والابنوس على نحو ماقدمنا. 
وقد وفقنا إلى مشاهدة هذه الآلة فان واحدة منها محفوظة فى اللوفر . 


لوسس ةف 


وج صو لكيه مقس عور معو عب صاصم ع كني معنم 
بض وجو وروا جخده ووو 


دكت اعد سكا عسل 


لفك المكتفى 

وهو نوع يحمل على الكدتف فى أثناء العزف به . صندوقه المصوت كشكل القارب . تخرج 
رقبته من أسفله؛ وتحمله العازفة به على كتفها اليسرى ‏ بحيث يكون الصندوق المصوت جبة 
الأهام والرقبة جبة الخلف . وتستعمل اليدان معا فى الضرب ؛ ا هو الحال فى استعال جميع 
أنواع هذه الآلة , الصورة الثانية إلى الهين فى مجموعة الآلات الملونة ». ويرجع عبد استعال الجنك 
الكتفى إلى الدولة الوسطى ء إلا أن استمال هذا النوع لم ينتشر إلا فى الدولة الحديثة . 

ولصعويه حمل هذه الآل. وصعوبة استعالماء لابركب علها غير ثلاثة أوتار فى العادة: وفى النادر 
أربعة . وقد عثر على آلة واحدة ذات خسة أوثار محفوظة بالمتحف المصرى بليفريول؛ ولكر# هذا 
شىء استثناق . 
ملاحظة هامة 

من اللهم جدآ ملاحظة أن العازف آله الجنك . على اختلاف أنواعها . منذ الدولة الوسطى 
كان يستعمل يديه معآ فى الضرب فى وقت واد على وترين متلفين , وتخرج ننمتان معآ هماء؟ا 
تدل التقوش . القرار والجواب . أو القرار والرابعة . أو القرار والخامسة . ويستخلص من ذلك 
أن المصريين . منذ حوالى سنة ...+ قبل الملاد » لم تكن موسيقامم ذات التصويت 
الواحد . بل كانت موسيق يدخلها نوع خاص من تعدد التصويت ٠‏ لا يزال حى اليوم مستعملا 
فى بعض آلات الموسيق العرية » وهذه هى الخطوه القهيدية التى بنت عليها أوربا علم الهارموق 


الذى هو أساس موسيقاها . 
نففنا 


وإذ قد اتتهينا من عرض جميع أنواع الآلات الوترية فى الدولة الحديثة ققد أثبتنا - إتاماً للفائدة - 
لوحة ملونة شاملة جميع أنواع الآلات الوترية الى عرقها مصر قديها . 


- الا فس ليطا ل 


ولع الما المي 


أكثر ما تسمعه حين تتوسط حلقة من ذوى 
الأسنان : ودار الحديث حول الغناء » هو الحسرة البالغة 
على من مات من أهل, الفن والتفجع على عهدم الزائل 
واللهفة الشديدة على سماع واحدة من ١‏ آه » المرحوم 
عبده أو , باليل ٠‏ فقيد الفن الشيخ يوسف أو تقاسيم 
المرحوم عثمان . 

وقد يذهب بعض الشيوخ فى الغلو مذهباً يصرفه 
عن الانصاف ويدفعه إلى القول بأن ليس أحد من 
المعاصرين ؛ وإن ذاع صيته وطبقت الآفاق شهرته . 
مقارباً لشيوخ الفن الأقدمين أو مدانا لم » وأبن من 
ذلك الغناء الممتع اميل عبث الصبيان ولغو المجددين ؟ ! 

ومع أن هناك غلواً شديداً فى الحم ٠‏ وسرفاً بالغاً 
فى التقدير إلا أنه يشفع فيه أن هذه الظاهرة ماثلة فى 
جميع الفنون لا فى الغناء وحده . والذين قرءوا تاريخ 
الآداب العربية يعلبون أن رواة الشعر ونقدته كانوا 
.تعصبون للأقدمين ويخسون المعاصرين قدرثم . 
وهم فق ذلك نوادر كثيرة وطرائف متعة . 
كثيراً أن كان الشعراء المعاصرون يعبثون بهم فيقولون 


وقد حدث 
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أبيانا بحا كون با مذهب الشعراء الأقدمين وينسبونها 
إلى واحد منهم ثم بحيئون أحد الرواة المتعصبين للقدم 
فتشدونه إياها قيطرب لا . وسيم بماء حتى إذا خمرته 
النشوة لجأه الشاعر العابث بأنها له فيغضب ويعود فى 
حككه متمحلا المعاذير . 

وكذلك كان خول المغنين فى زمن الآمويين 
والعباسيين يتعصبون لللغنين الأقدءين أضراب معد 
وابن جامع ولا يلحقون مهم أحداً من أهل العصر وإن 
كان أفضل منهم صناعة وأجود منهم أداء . 

بل لقد أثر عن إاق بن ابراهيم الموصلى أنه سئل 
عن لحنين فى صوت واحد أحدهما له وثانهما لمفن قدم : 
أهما أفضل فذهب إلى تفضيل اللحن القدم على لحنه . 
وقد خالفه الاقاد فى ذلك وأثيت أبو الفرج الاصفهاى 
أن لحن إححاق أفضل من اللحن القديم معززاً رأيه بما 
دلت عليه الشواهد من أنه إذا كانه هناك لحنان فى 
صوت واحد فلا بد من أن تغلب أحدهما عل ثانهما 
فيولع الناس بالحسن منهما وبهجرون القدم . وليس فى 
يد الناس من اللحين اللذين عناهما إسحاق غير لحنه هو . 
فأما اللحن الشاق فقد نبى ولا مظهر له إلا فى 
الكتب . قال : 

» ولكن إسحاق لا يدع تعصبه للقدماء‎ ٠ 

فها هو إسحاق شيخ الصناعة ونفرها فى القديم 


والحديث تغلب عليه هذه النزعة وتطنى عليه حتى تؤثر 
فى كمه لا على نفسه لخسب بل على غيره كذلك . 
وهناك من الشواهد التى تحمل أثر هذه النزعة ما لا يخصى . 
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وإذ كانت هذه الظاهرة الافسية عامة فى الفنون 
ومتمشية مع طبائع الناس فى القديم والحديث فأن على 
الباحث أن يعترف ما ولا بأس من أن تلدس منشأها 
ويتحسس من حوافزها . غير حائق عليا أو متيرم با 
فأن من الطبائع ما لا سبيل إلى #قويمه أو تحديه . 

ومن الحق أن نقرر أن هذه الظاهرة غاللة على 
الشيوخ وهى أ كثر تحكاً فهم منها على الشبان . ولما 
كان الشبان سيصلون يوماً ما إلى الشيخوخة فأنهم حين 
يتقدم بهم العمر سيلزمون سنة الشيوخ من التعحصب 
لاغخنين الذين عاصروا حداتتهم وشنفوا آذائهم أيام 
الشباب . 

وإذا تل بنا البحث إلى هذه اللتيجة فأنا لا نجد 
حرجاً فى القول بأن تعصب المرء للمغنين الأقدمين إنما 
هو نوع من الآنانية الشخصية » وضرب من ضروب حب 
الذات + وق من البكاء على الششباب . والحنان إلى أيامه 
الناضرة وذكرياته الطببة . 

فالشباب زينة الحياة » وبهجة الدنيا : وأنس النفس 
وأنفس متاع فى الوجود ؛ وقدعاً قال الشاعر . 

ما كنت أوفى شباق كنه قيمته 

<تى مضى فاذا الدنيا له تبع 

وظاهر أن ذكريات الشباب هى أعز ثىء على 
الشيوخ . فاذا كان هناك ما بحرك هذه الذكريات من 
تيجو أو طرب هاجت النفس وانقلبت إلى الماضي تقلب 


صفحاته وتستميد حوادثه متلسة فيا العزاء من عمر مضى 
وحياة شارفت الاتهاء : 
ذكريات الشباب شيئاً مهما جل وعلا . ذلك أن هذه 
الذكريات قد ارتبطت بالشباب وصارت جزءا ثابتآً منه 
لا يريم عنه فكا كا . 


وهناك لا تعدل بثىء من 


فاذا قال الشيخ إن فلاناً من المغنين الذين عاصروا شيابه 
لا عوض منه ولا كفاء له وإن هؤلاء المئنين المحدثين 
لا يبلغون شيئاً من شأوه ولا يدانونه فى الصناعة 
وحلاوة الصوت ولذة الايقاع . فأغاب الظن أن حكنه 
فها يتصل بذاته صميح ولا سيل إلى إقناعه بالخطأ 
أو إرادته على التدول والاتقال إذ كان إما يصدر عن 
نفس تستملى حكيها من ذكريات الشباب وروابطه 
المقدسة . وهو حين يقضى بالحكم 14 يستوحى عصره 
الذهى ويتعصب لشبابه الذاهب : وهو أعر شىء فى الحياة . 

وهناك تعليل آخر هذه الظاهرة أو لجرء مثهاء وهو 
نائل فما تحدثه المعاصرة من التنافس والتحاسد ؛ وأ كثر 
' ققد يدف 
الواحد منهم حسده نزميله على الانتقاص من الفن 
الحاضر جملة والاشادة بالماضى وأهل الفن القديم ليخض 
من قدر زميله ويبين أن الصناعة الحاضرة لا تعد شيا 
مذكوراً إلى الصناعة القديمة. وإن كان الواقع يقرر عكس 
هذا ويشهد بأن المعاصرين من الفنانين قد أربو على 
أسلانهم وجاءوا فى الصناعة ما لم ينبيأ للذاهبين الراحلين . 


ما يكون ذلك بين أرباب اللمهنة أنفهم . 


ولقد جاء تسجيل الغناء بواسطة الفونوغراف والاشرطة 
الحا كية ضربة على المتعصين للقدماء فان الذوق السام 
لا بخطى. الحم عند سماع الغناء القديم والغناء الحديث 
أيهما أفضل . وأهما أدنى صلة بالفن. وأشد تصويراً 
للعواطف . وإشباعاً للنفوس . 


ميتم 
١‏ ساعوع رف راع ا 


اك كك اا ا 0 ل 10 .|| 


انتقطعت الآن آخر ننهات لحن مات مؤلفه وعازفه بالكان 
“ممته بعيد أغنية مات كل من اشترك فبها . فقد مات ملحنها 
وعازفاها وشاديها. وكانوا جميعاً من جيل سابقلجيلى هذا 
فلم يكن إلى سماعهم سبيل , ولكن الحاى وهو أحد أعاجيب 
هذا الزمان الذى جاء به «تومس أدسنء, قد أبقى لنا 
صوت من خلا منه اللكان. حكذلك مات تومس صاحب 
هذه الأعجوبة العظيم . وحتى علامة هاتين الاسطواتتين قد 
اختفت من عالم الوجود .كذلك هما قد نفذنا من الاسواق 
إذن يكاد يكون كل من اشترك فهما قد أودى ومات )١(‏ . 

وقد ملكنى ساعة الطرب أى طرب, لآن لما يصنعه 
« سهلون» ويلعبه ٠‏ واغنية يلحنها عثمان: ويغنيها عبد الى 
3 ساعة صفاء, ويعزفها مع عبد الحى سبلون وعمد ابراهيم 
جديران بالتطريب . ويزيد هذا الطرب الشعور برحيل هذه 
الرفقة العزيزة من رفق الطرب إلى مجاهل الغناء . 

حسبت هذه الرفقة الناغمة قد بعثت من المات , فقد 
كانت كذلك أيام الحياة . بل حسبتى من غير أهل هذه 
المراة الدنيا فأنا مع الناغمين على ربوة من ربا عليين . بل أنا 
أسمع من الحاكى هذه الاغنية العذبة ثم «ذا اللحن , البرى عن 
اللحن (م) ٠‏ وكأن أرواح أدسن وعثهان وعبد الى 
وسبلون وابراهيم قد استحضرتهن الانفام لمن فى جو 
الغرفة هانيات لآن آثارهن حين كن بالاجساد لاتزال 
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باقية تسر السامعين . ولانهم لم يكونوا فى حياتهم على 
وكنت أتمنى لو 
أنبن ينفحننا من ننهات الآخرة وقد صفون من كثافة 
المادة فننعم فى الدنيا بثىء من نعم الآخرة : والكن خيل 
الى أنى ممت يحبن ‏ حسبك الموسيقارون من أهل الدنيا 
ولا تكن من العاجلين : واعلم أنك عا قريب بيننا 
ومنا ولك بوهئذ ما تريد فمبما يطل عمرك فلن يبلغ بعض 
طرفة عين أو لحة قكر من هذا الابد » وانك لا تحتمل سماع 
موسيقى الخلود . فلكل طاقة وحدود» 

فسلام على أوائك الذين مابقيت منهم عين تطرف 
ولا قلب يخفق ولكن لا يزالون يغنوث ويعرفون . 
وسلام على ذلك الذى انتزع من الموت بءعض أصوات 
الدارجين . 


الآرض هملا بل كانوا منتفعين نافعين . 


عار امير مصطفى 


نم ا «عراق » وهى 
لا أعر أءيت هواء لا 


(١)الاحن‏ هو « تقي دبا » والاغنية م 
« لان الدمع » وناظييا السيد مد الدرو 


يزال في كيد الحاتاء 


وغوه كن 
زونوفو تو 2000/0110 6و٠‏ 
(؟) هذا التعبير مقتيس ٠ن‏ بيت أني الملا 
في مسمعى كل قبئة 


تفرد باللحن البرى عن اللحن 


3 موس‎ ١ ]|| 


مف 
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7 مارس سلة «كخ؟ - 10 سبتمير دنه 0و1 


ولد سيد درويش بالأسكندرية فى يوم ١0‏ مارس 
عام «وم١‏ من أبوين فقيرين . ألحقاه فى طفولته بأحد. 
الكتاتيب ثم عدرسة شمس المدارس وكانت» بومئذ 
بقسم امرك . فكان من حظ الطفل أن أحست نفسه فى 
هذه المدرسة أول يوادر الفن . ذلك أن أحد ضباطبا 
« نجيب افندى فبمى ٠‏ كان مشغوفا بالموسيقى فاهتم 
بتعليم التلاميذ بمض الاناشيد لالقائها فى الحفلات الى 
كانت تقيمبا المدرسة . ولقد أظهر سيد .درويكن : 
الطفل . تفوقا ظاهراً فى إلقاء تلك الاناشيد لفت 
إلبه الانظار . 

ولما شب الطفل إلى الثالثة عشرة من ستى عمره 
ل مع فقهين فى إحاء حفلة 
عرس أقيمت وار تلك المدرسة على طريقة المولد 


البوى . فكان الفتى موضع إتجاب اجميع . وتذأ 


له العارفون مستقبل فى كير . م د 
ثم مات والده . المعل بحر وكان صاحب ورشة نجارة » بدأ يداور الدهر ويغاليه ويكد لكب قوته وقوت 
والغلام لا يزال يطلب العلم تلك المدرسة . ولكن فقره أسرتهع فاشتغل بصتاعة البناء .بول تزوجت أخواته التحق 


أرغه على تركبا . بالممهد الدينى بالأسكندرية , وكان يعوله يوشذ أخواته 


0 
0 


المتزوجات بمساعدة أزواجهن . وفى أثناء وجوده بالمعهد 
ادنى كان يحي بعض حفلات الأفراح وايالى لمهم 
ليكسب مابساعده على العيش . وهنا ظهر نبوغه الموسيقى 
دلاح فى الآفق أنه من الموهوبين . غير أنه لفقره لم 
بتكن من تلقى أصول الفن على أحد أساتذته فقنع 
بالمثابرة على الاحتكاك بهم والاقتباس منبم إلى أن فكر 
٠‏ سليم عط الله صاحب فرقة تمثيلية بالأسكندرية » أن 
يضم الشيخ سيد إلى فرقته كنطرب لما » ورحل مع الفرقة 
إلى الشام وهناك تلفى فن الموسيقى على أحد مشاهير 
رجاله واه ٠‏ الموصصلى » ومكث بسوريا خم سنوات 
ظهر فيا نبوغه الموسيقى على أثم وجه ؛ ونال شهرة 
عظيمة بين رجال الفن هناك . 


الْزل الذى ولد فيه سيد دروث. 


ثم عاد إلى الاسكندرية وأقام حفلة بأحد مقاهيا حيث 
ألقى فها دوره التكريز ٠‏ باللى قوامك يعجنى ٠»‏ وعرض 
بمض مقطوعاته التى لخنها ومنها 
تبموتى فى حبك هموق 
الله يجازهم ظلوق 


1٠ 


وكان ضمن من حضروا هذه الحفلة حضرة صاحب 
العزة مصطق رضا بك فأيجب به كثيراً وتنبأ له مستقبل 
كير زاهر . 

منذ تلك الإلة ظبر الشيخ سيد فى السكندرية كفن 
ترف ء وبز جميع ترفى هذه المدينة . ولكنه بعد فثرة 
قصيرة عاد إلى الشام ومكث بها حوالى سنة رجع بعدها 
وهو يعزف بالعود كأمر من يعزفون به . 

ولكى يتمكن من إظبار نبوغه فى جو أوسع من جو 
الاسكندرية نصح له معارفه بالرحيل إلى القاهرة ٠‏ وكان 
العامل القوى ذ, تشجيعه على ذلك حضرة صاحب العزة 
مصطنى رضا بك : ضر اها وتم الاتفاق ببنه وبين الاستاذ 
ذاك لتعمل فى 


مسرحه الخاص . وكان الشيخ سيد يتقاضى وفاق هذا الاتفاق 
مرتبآ شبريا قدره عشرون جنيها. وكانت أول رواية تمثيلية 
لحنبا للفرقة هى (فيروز شاه) . 

وفى أثناء قيامه بتلحين هذه الروابة كافه الاستاذ يجيب 
الريحانى بعض , فرديات ٠‏ له .ثم اتفق معه نبائاً على الالتحاق 
بفرقته بأجر شبرى قدره مأنة جنيه » وى قيمة لم يصل 
الها ملحن معاصر . وقد بلغ دخله الشورى ثاالة جنيه . 

ثم تألق يجمه فى سماء الفن فذمر جميع الفرق القثيلية 
بألحانه وأصبحت تتسابق تلك الفرق فى إرضائه لحبسه 
على التلحين لا. 


وأخيراً فكر فى إنداء فرقة خاصة به ,تمكن فيا من 
إظبار فنه بمطلق حريته . ويتحال من مضايقة أصواب الفرق 
ومن قيودهم . وقد تم له ذلك وتألفت الفرقة : غير أنها 
للأسف لم تعمر طويلا ولم تخرج غير روايتى «شبو زاد» 
و «الروكة». 


وفى صيف عام مم9( غادر القاهرة للاسكندرية كعادته 
كل عام حيث أحى عدة حفلات فى مسرح كافيه ريش 
وبعد اتتهاء إحدى ملك الحفلات شعر بوعكة أرقدته نحو 
ستة عشر يوماً ثم قضت عليه فى 1١‏ سبتمبر سية +1580 


فى منزل شقيقته بمحرم بك » تغمده الله برحمته اكه 


فله : 


يستحيل علينا أن تلم بنواحى فن سيد درويش فى 
هذه العجالة : وإنما نعرض فيا لاثم مميزاته . لعلنا تتمكن أن 
برز له صورة جلية منه. 

الظاهرة البارزة فى تلحين الشيخ سيد هى مطابقة تلحينه 
روح القطعة وجوها . وهذه الظاهرة جعلته جديراً أن 
يسمى الجدد الحقيقى الذى خلق الموسيقى المسرحية 
خلقاً . فلقد كان لا يلحن مقطوعاته جزافاً دون 
تفهم . 5 يفعل حكثير من الموسيقيين . ولا يجحمل 
الطرب السيطرة الأولى عليه, انما كان يقرأ الرواية عدة 
مرات قبل تلحينها ويحلل شخصياتها ويدرسها دراسة ممكنه 
من إخراج الالحان مطابقة لروح القطع الملحنة . ولقد 
بلغ به الأمى أنه كان يعيش أحيانا قبل التلحين فى البيئة 
التى تطابق أخلاق القطعة ؛ إذا لم يكن له سابق عل 
كأ يا 

وهو فى تلحينه هذا لا يتعمل الطرب . واتما يأتى التطريب 
طواعية مى ساير اللحن روح الموسيقى والشعر . 

وكارن طموحا للتجديد ‏ لم يرقه أن يرى الموسيقى 
المصرية أسيرة يقيدها التخت , وتغلها التقاليد . ذانطلق 


اكتاب حسن حلاوة وهو الذى التحق به سيد درويش فى طفولته 


يفسح لنفسه محالا ينسع لعبقريته ولا يضيق بابتكاراته 
فنظر فى الموسيقيات الاخرى واقتبس من أساليها ما تمكن 
بنبوغه من تمصيره: فأدخل الحارمونى فى الآلات والغناء. 

كان سيد درويش ,قدر الموسيقى الغربية حق قدرها 
كلفاً بسماعبا . حتى لقد حاول ٠‏ فى كثير من الاحوال 
مزج الفنين فكانت قوة فنه تمكنه من صياغة ما يريد 
فآ شرقاً لا أثر فيه للعجمة. 

من مفاخر سيد درويش ثقاء حسهع وسرعة تأثره بما 
يسمعه من الموسيقات الجيدة . فأنه على أثر مماعه أويرا 
« تانهويزر » تشرب روح فاجنار وتجلت آبته فى لحن مارش 
افتتاح رواية «كايوبترا 5 تمر ثر فى كثير من ألحان روابة 
«البروكة» بألحان رواية «ولامسكوت» وكان قد حضرها فى 
الكورسال . وقد تأثر فى ألحان , شبوزاد» بموسيقى فاجنار 
أيضاً فظبر تأثره هذه الموسيقى فى القسم الاول من لحن 
«أنا المصرى كرحم العنصرين ,. وللكنه احتفظ في جيع 
الالحان بطابعه العرنى المصمرى . 
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ومن آبات نبوغه الفطرى أنه على أثر سماعه أويرا 
«رجوليتوء تمكن من إخراج ثلاثة أصوات مختلفة فى وقت 
واحد «فى ختام الفصل الأول من شبوزاد» وفى كثير من 
ألحان ,البروكة» معتمدا فى ذلك على موسيقيته الفطرية 
التى طالما اعفته. وواتته ونابت عن عدم دراسته أصول 
التأليف الموسيقى الغرنى . 

كانت الشيخ ميد يحبل النوتة الموسيقية غير أن أذنه 
كاك حساسة إلى درجة عتازة . وكان يحتم أن تؤدى ألحانه 
كا وضعبا تماماً بدون أى تحريف . وله فى ذلك حوادث 
عدة يرويها من عاشره من المطربين ومديرى الفرق والحتكين 
بالمسرح . وكان يطرب لسماع ألحانه لدرجة أنه بق مرة 
عند سماعه السيدة فتحية أحمد تلقى قطعته (والته تستاهل 
ياقلي) . 

وكان كثير الاهتهام بالأو ركستر والتوزيع الموسيقى 
فكانت جوقة الموسيقى بفرقته تجمع ٠١‏ عازفاً مع أن 
أكير فرقة موسيقية فى ذلك الوقت كانت لاتزيد على ستة 
أشخاض . 

وكان عند تاحينه للآية قطعة موسيقية يلازمه أحد أفراد 
الجوقة ليدوّن بالنوتة ألحانه :يا كان يصطحب أحد المنشدين 
ليحفظ الالحان عنه. وكثيرآ ما لجأ الى الفونوغراف 
يستعين به على تسجيل ألخانه . 

ومن أم الروايات التى لها ٠‏ فيروز شاه» لفرقة جورج 
أبيض ٠ ٠‏ ولوء ٠‏ إشء . ٠‏ قولوله» ؛ «٠‏ راحت عليك, 
«أم اربعة واربعين » ٠ ٠‏ الحلال» , « البربرى فى الجيش > 
« الانتخابات » وهى آخر رواية لحنبا فى حياته ومات قبل 
إمامها . وكل هذه لفرقة الكسار : 
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و «كلبا يومين» ٠‏ الفصل الأول ونصف الثانى من 
كليوبتراء لفرقة منيرة المبدية . 

وء شبوزاد و ٠‏ البروكة» لفرقتهالخاصة . وهاتان الروايتان 
هما آخر ما وصل اليه فن الشيخ سيد . 

ولم ينسه المسرح والموسيقى المسرحية إخلاصه للف العربنى 
الأصيل ققد لحن للنخت عدة مقطوعات من أنغام غير متداولة» 
كا لحن أدواراً وموشحات وأهازيج , طقاطيق , ومونولوجات 
لاتزال خالدة . ولا يزال يتجل فها أثر التجديد . 

ونذكر من أم الأدوار التى لخنها ٠‏ ضيعت مستقبل 
حياتى ٠‏ وه أناهويت » و ١‏ أناعشقت » و ١‏ الحجبيب 
للبجر مايل ٠‏ و ٠‏ عشقت حسنك », و ٠‏ فى شرع مين 
قاضى الموى , 

ومن موشحاته , حت وجداً. و « لعذارى » 
و١‏ ياحمام ٠‏ و « منيتق عز اصطبارىء 

و «الوسبقى » على ماجرت عليه من إحياء ذكرى 
أعلام الموسيقى . على اختلاف أجناسهم ونزعاتهم , 
ومواطهم : يسرها اليوم أن تنشر لزعيم الجددين » وإمام 
النابغين ‏ اللمغفور له سيد درويش ‏ ثلاث مقطوعات 
من ألحانه الخالدة » اعترافاً منها بفضله على الفن ٠‏ الذى 
تقدس له . وتقديراً لمواهب ذلك العبقرى الحبوب » 
وتخليداً لذكراء . 

وقد وافانا بهذه القعلع أحد تلاميذه الخلصين القائمين 
على فنه : الآستاذ مد حسن الشجاعى : فله أبلغ الشكر 
وأجزل الثناء. 


سيل درو يش 


٠‏ ال سبقى » غاية خاصة بتخليد ذكريات أعلام الموسيقى على اختلاف أجناسهم » وتباين 
مشاريهم : وبعد مزارهم ٠‏ ذلك بأن : الوسيقى ٠‏ وطن بحنو على كل فتانء وينظمبم عقدا. ‏ ؛ 
والشيخ سيد درويش أحد اعلام الموسيقى الخالدين فكان ازاما أن تكرم , الويقى» /) 

ا 


هذا التكريم نفسه والموضوع بعينه. 


لله ما أسرع انقضاء الاأعوام » وكر السنين وتعاقب الليالى 
والأيام » حتى يكاد المرء لا يشعر لها مضيا » ولا بحس لها ذهابا . 
وهكذا مضى اثنا عشر عاما منذ قبض الله اليه سيد درويثن ومنذ 
طوى الموت صحيفة بطل الموسيق . نعم انقضت الاعوام وكرت 
السنون وباعد الزمن بيننا وبين جثانه وإن كانت ذ كراه حية» 
وفنه خالداً » يزداد عضى الآيام قوة وحياة» ويعلو بكر السنين 
والأعوام عظمة وخلوداً . وروحه ماثلة أمانا نلسبا فى 
أدواره ٠‏ فى رواياته . فى أناشيده . نستق هنما الفن الخالص 
المطبوع وتتلس فها العبقرية امجيدة والذكاء الموهرب . 1 
نلسها أيضا فى تأثر الموسيقيين الحاليين بموسيق سيد درويش» 
وفن سيد درويش 

وهأنا ذا سأحاول فى هذه العجالة أن ألم بأطراف حياة 
سيد درويش وميزات فنه » وإن كنت أعترف مقدما أن 


مثل هذا أحرى أن يؤلف فى سبيل استيعابه كتاب لا مقال. 


ولد الشيخ سيد درويش فى ١7‏ مارس سنة ١496‏ نحى 
كوم الدكة مدينة الاسكندرية من أنوين رقيق الحال , وعند ما 
بلغ مدارج الطفولة أرسله أنوه إلى الكتاب قتعم القراءة 
والكتاءة وما تيسر من اقرآن الكرم . ثم ذهب بعدئذ إلى 
المعهد الامكتدرى ( المشيخة ) حيث قضى هناك ردحا من 


مقالنا معنى ومبنى فى الناحية الخاصة من حياة ٠‏ الشيخ سيد درويش . 


ذكراه فى اليوم الذى اتتقل فيه إلى الرفيق الأعلى فكتبت رساللها عن « حياة سيد درويش وقه , , 
وبعد أن أعددنا المقال المتقدم . تلقينا من الكاتب الآديب ٠‏ فواد شبل» الرسالة الآنية فى 


وإنا لأرحب بهذا الشعور الحسن . وننشر للكاتب الفاضل رمالته وإن كادت تتفق مع 


قال حفظه الله : 
الزمن يتلق العلوم الدينية . وقد لاقى سيد درويش إبان حياته . 
وفى سبيل عيشه بؤسأ وضتكا وحظاً عاثراً. مثله مثل جمهرة 
الفنانين فى بلاد العالم عامة وفى مصر خاصةء فآ نا .رتزق بقراءة 
القرآن الكريم ء وآونة يشتغل بطلاء المنازل والجدران إلى 
غير ذلك من الحرف . وفى بعض الآحيان تراه عاطلا يقاسى 
الأمرين لتحصيل قوت بومه ٠‏ والقيام بأوده . على أن موهبته 
الموسيقية كانت 2 ير الفينة بعد الفينة . فكثيرا ما كان 
عن الففلات الخاصة + وما وى عنه. اله ان يلق انال 
الذن يعملون معه لقاه أن يقوموا هم بعمله وكانوا بذلك راضين 
مغتبطين ‏ وأخيراً رأى سيد درويش أن يرضى نزعته وميوله 
فاستجاب لنداء فطرته وعمل كطرب فى قهاوى شبتى . ما ببن وضيع 
وعظم - ولم يكن فنه مستساغا فى أول أمره إذ كان ذوقه 
وروحه مخالفين لما كان متبعاً فى طريقة الغناء فى ذلك العصر » 
يضاف إلى هذا أن الشيخ كان يعتمد على الفن والروح لآن 
الله لم به حلاوة فى الصوت مثللا وهب غيره من المطربين 
وقثذ . 

وسافر الشيخ سيد إلى الشام مع فرقة عطا الله فاستفاد 
كثيراً إذ سمع أنغاما وطرقا جديدة لم تطرق سمعه هن قبل . 
على ان مجد الشيخ سيد الفنى يبدأ فى الواقع مر حضوره 
للقاهرة سنة 1517 وتلحينه لفرقة جورج أييض رواة فيروز شاه 


رذ 


وقد سافر مع هذه الفرقة إلى الشام : واستفاد من هذه الرحلة 

فوائد جمة وأثرت فيه تأثيرآ بلغا . إذ أخذ الشيخ الثىء 

الكثير عن أقطاب الفن هناك ما كان له أبلغ الاثراق تكوينة 
. وععل بعدئذ كلحن لفرقتى الريحاتى والكسار 

8 منيرة المهدية , 


كون افسه فرقة خاصة 


وفرقة عكاشة . وفى أخريات - 


هذه هى نحة بسيطة عن حياة الشيخ سيد درويش . وكنت 
أود أن أذكر حوادث الشيخ سيد الميئة لعظمته الفنية وأبين 
لاقارىء الكرجم مراحل حياته مرحلة مرحلة : والاطوار التى 
تقلب فها فنه طوراً طوراً» وحبه .وأثره فى موسيقاه ونفسه 
وض ذا ةا لزه زه وق اضيق الجلة أن لسع هذا 
كله . ولاتكلم الآن عن الشيخ سيد من الوجهة الفنية: 


كثام التيئ سور ددا وى 

لحن الشيخ سيد فى أول عهده الكثير من الطقاطيق التى 
ذاعت وانتشرت انتشاراً عظيا . ولعل كثيراً من القراء بذ كرون : 
« زوروق فى السنة مرة » وعرفت أخرتها. ومظلومة وباك 
إلى آخر هذه الاغانى الى تننى ما الشعب طويلا ٠‏ وشخف 
ا حبا . على أن العمل البارؤ من أعمال الشيخ سيد فى 
التخت هو بلا مراء أدواره العشرة الخالدة » وللاذ كرة أوردها 


كالآقى .ب 
)١‏ باللى قوامك مقام تكريز 
؟) بافؤادى ٠‏ يحم 
؟) عواطفك ٠‏ وار 
)١‏ فى شرع مين د زكلاء 
)٠‏ عشقت حسنك ه بسته نكار 
<) الحجيب للهجر مايل ٠‏ سازكار 


وقد ملت فى شركة ميشيان 
)١‏ أنا عشقت ٠‏ حجاز كار 


,) ضيعت مستقبل حانى ٠‏ فارجغار 
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) أنا هويت ٠‏ حجاز كار كردق 

وقد جلت فى شركة بيضافون 

أما الدور العاشر فهو ( بوم تركت الحب ) من مقام 
الخزام لم علآه الشيخ سيد ع ولكن ملآه محمد أفتدى 
نور فى شركة ميشيان 

وكل دور من هذه الآدوار تحفة فنية رائعة. ويعد ملك 
غيره من الآدوار من نخمته بلا جدال . فلا بوجد دور من 
نغمة الحجاز كار كردى .ثلا يضارع أنا هويت ولا يعادل 
دور من أدوار الحجازطر دوره أنا عشقت وهكذا. .. هذا 
علاوة على ان نغمة الزنكلاه لم ياحن منها ملحن مصرى قبل 
الشيخ سيد فكان له إذن فضل السب فى التلحين من هذه 
النغمة اجميلة . وتبعه فما بعد الاستاذ القصبجى فى دوره 
( الحب له فى الناس أحكام ) والاستاذ زكريا أحمد فى دوره 
( هو ده بخلص من الله ) . وستظل هذه الآدوار بكرا مئات 
السنين والأعوام : كا ستظال هدى وثوراً الللحنى التخت 
يغترفون من نبعبا الفياض . وستبق مقياساً وتموذجا للفن 
الذنى يجمع بين المتانة فى تركيب اللغمة . وبين اجمال . 
ثرى الملحن الآن إذا لحن دوراً من نفمة حجاز كار لا يلحن 
من سمم النغمة إلا المذهب . وقد يطرق فيه البياتى وى أو 
الراست نوى . أما الغصن فيجعله خليطا من كافة ننهات الموسيق 
ويسميه مع ذلك دور حجاز كار . أى أنه نحشو دوره 
بالعرضيات » فى حين أن الشيخ سيد رحه الله لم يكن ,طرق 
العرضيات إلا قليلا وكل تلحينه من صلب النغمة وصميمها حتى 
يوفها حتها . وان الات التى طرتها' الشبيخ سيد كعرضيات 
للدور قرببة الشبه من النغمة الآصلية لدرجة يصعب على الآذن 
العادية ييز الفرق . أنظر الآرب : ملحن مشهور يلحن 
المونولوج من مقام الخزام ويطرق البياتى نوى ثم الحجاز نوى 
ثم يعمل بعدئذ كشكولا هائلا من الننهات الختلفة فى التركِب 
التباينة فى الآساس . وأخيرا قد يقفل الدور نماوندا على 
الكردان أو حجازاً أو راستاً عليه . . . فأمل! 


نعم إن العرضيات جيلة » وحلية للدور ء إلا أنها إذا 
كثرت طفت على نغمة القطعة الموسيقية وعلى تركيها وأفسدت 
الأسلوب الفنى لنخمة وأضاعته كزيادة الملم فى العام تيحعله 
مجوجا مكروها 


ارات السرم سير دسو ودى الأو سبي 

أول مالحن الشيخ سيد من الروابات رواية فيروز شاه 
لفرقة الاستاذ جورج أيض هم ظهرت له بعدئذ تلك السلسلة 
من الروايات الغنائية التى كانت الحسائها خير ما فها والق 
أثارت دهش الناس وإيجامم وغيرت من طابع ومظهر الموسيق 
فى مصر للد ما . فلحن لفرقة الرحانى . ولو . إش . رن 
قولوله . فشر . والعشرة العليية م لحن لفرقة الاستاذ على الكسار : 
وله . راحت عليك, البريرى فى الجيش . الهلال ( بالاشتراك 
مع الاستاذ ابراهم فوزى ) أم أربعة وأربعين » ولحن بعض 
ألحان رواية الانتخابات ( وأظها لل ) ومرحب . ثم لحن 
للسيدة منيرة المهدية : رواية كلها ومين وكليوباترة التى أتها 
الاستاذ حمد عبد الوهاب فما 7 ولحن لفرقة عكاشة : هدى , 
والدرة البتيمة . ولحن لفرقته الخاصة 
روايق البروكة وشبوزاد . 

ومناز ألهان الشيخ سيد بمزات كثيرة أهمها  ,‏ 


١‏ التنوع 


تسمع ألمان الشيخ سيد . على كثرتها وعددها الوفير . فلا 
تلمح ثمة تثابه يينها. وهذه ميزة جايلة للشيخ سيد فاننا لتسمع 
الآن ألحانا هى فى الواقع عيارة عن ألحان قديمة مع غير 


وعبد الرحمن الناصر . 


الالفاظ » وعبارات موسيقية وردت فى ألهان معروفة . وقد 
يردد الملحن عبارات موسيقية وردت فى كثير من ألحانه الماضية 
وعلى 7وع ألحان الشبخ سيد وعدم تشابها فأن لها طابعاً 
خاصا بجحعل المرء » وخاصة من تذوق موسيقى الشيخ سيد ودرسها » 
يردها إلى مصدر واحد, هو ملها » وجعله بيزها بين آللاف 


من المقطوعات الغنائية ٠.‏ ذلك لانها قبس من روحه وقطعة من 
وحى وجدانه : وعصارة قله. 


+ القوة 

هذه ميزة يكاد ينفرد بها الشيخ سيد . وسمة تسم بها 
جميع ألانه وتظبر سواء أغنى ألمانه هو أم تغنى با غيره ١‏ على 
أنها تبدوأ كثر وضوحا وجلاء إذا غناها لآنه يسكب فيا من روحه 
وروعة إلقاله . تسمع الشيخ سيد فى غزله . قتسمع رجلا لا امرأة 
لا نائحة أو نادية . وتتبين من عبارات ا لحن سواء أكان غراميا 
أم هزليا القوة التى تهز مشاعرك . وتملاك طربا . طرب مصدره 
الحياة » لا اللأس والخور . ولع أعظم برهأن على قوة موسيقى 
الشيخ سيد وتفردها ببذه الميزة أناشيده الوطنية . لحن الشيخ 
سيد العديد من الاناشيد الوطنية أخصها بالذكر قوم يامصرى 
وقد كان نشيد الثورة عام 1915. وبلادى بلادى . ونشيد 
سعد . وبنى مصر مكاتكو تيا . وغير هذا من القطع الماسية 
التى اشتملت علها كثشير من رواياته. وخاصة شبوزاد : 
كلحن دقت طبول الحرب . واليوم يومك . وعودة الجيش, 
ومن العبث أن ذعثر على ملحن آخر لحن نشيدا لناسبة وطدية 
ونجح فى غرطه . 

تسمع أناشيد الشيخ سيد فيفيض قلبك بأسمى النزعات. 
ويستفزك اللحن ويبعث فيك من قوته روعة. 


م -التلاؤم مع الذوق الشرقو المصرى خاصة 

ولست أعنى بهذا أن سيد درويش لم يتأثر بالموسيقى الغربية 
فقد تأثر بهاء ربما أكثر ما تأثر بها غيره إلا أنه هضمها هضما 
كافيا . فأخرج لئاس هذه الموسيقى الميلة » الجامعة لنان 
الموسقى الشرقية وقوة الغربية . على حين تجد الآن بعض الجددين 
لحن العجب العجاب » تسمع مقدمة اللحن ثلا غربة عضة 
كذلك بعض العبارات الموسيقية » وفى نفس الوقت يدهشك 
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سماع الطاب البلدى ٠‏ ويطرق #ممك ذوق العبد القدجم : والقدجم 
جدا ؛ مثلهم فى هذا كن يضع الزيت على الماء , 


ب نفرَاعاة المي والوسط 

تلك أهم ميزات موسيتى الشيخ سيد وأروعبا . وهى التى 
أثارت اهتام اجمبور وتقدير التقاد . وقد نحح الشيح سيد 
فى هذا تجاحا يثير الأيجاب . إسمع لمن الحشاشين أو لحن البرابره 
اشنجردام أو السقابين . واسمع من جبة أخرى لمن أنا لا ألام . 
ووالله تستامل ياقلى ٠ومين‏ ذف» وامع من جبة ثالدة دقت طبول 
الحرب: واليوم يومك » وادحنا جينا ؛ واحسن جيوش فى الامم 
ثم اجمع زنة العروسة ‏ وعين الحسود. واقرأ باشيخ تفاعة 
ومصجلقاكى ... الح .. تدرك إلى أى حد بعيد وصل المرحوم 
إلى جعل المعنى والموسيق متلازمين متا لفين . وإلى ربط الموسيق 
بالفظ حتى كأن الموسيق خلقت له وكأنه خلق لها . ولن 
يستوقفك تصوير المعنى » وإبرازه فى حلة موسيقية فسب بل 
ترز الموسيق مشاعرك وكيانك . وفى هذا دحض لقول من 
يدعى أن الموسيق الغرامية هى المطربة فتط. وما رأى حضرة 
الدكتور المفنى أن الشيخ سيد درويش حقق له منذ أكثر من 
خمسة عشر عاماً ما يصبو إليه الآن .ققد لحن ألماناً بديعة لشتى 
الطوائف . وها هو لحن السياس . وياسالمه باسلامه . والسقابين 


ولحن موزعى البوستة ٠‏ شاهد على ما أقول ‏ 

فالشيخ سيد درويش إذن قدم للسرح الغنائى ألوانا جديدة 
كان يجبا من قبل وحسبك دللا على هذا مقارتك عصر الشيخ 
سيد با قبله؛ وسماع روايات توسكاء ورزينا » وصملت ؛ وصلاح 
الدن ومعروف الآسكافى » وغيرها ثم ماع ودراسة شهوزاد 
ورن ٠‏ وقواوله . وإش من روايات الشيخ سيد . قم يفعل 
الملنون قبل الشيخ سوى أنهم نقلوا موسق التخت بألوانها 
وطابعبا إلى المسرح إلا أنه بدلا من أن تعزف على العود 
والقانون أصبحت تعزف على البيانو والفلوت . ولاشك أن 
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- القارىء الكريم يضحك اويأ له سماع لحن كلحن : حضر 


مولانا القاضى افسحوا المكان » للجند والاعوان ( من رواءة 
معروف الاسكافى على ما أذكر) وهنا يفيم أى عمل مجيد أداه 
الشيح سيد الموسيق فى سيل رفعتها - 
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نامي 

تلك يخالة كتبتها عناسبة ذكرى تيد الموسيق العظيم . ع 
النزعات "ثور فى نفسى فليس آلم لنفس الموسيق الخاص من 
أن تحرم الموسيق الشرقية من مثل الشيخ سيد درويش فى 
الحادية والثلاثين من عمره . عمر قصير لو شاء اله جل وعلا 
ومد لصاحبه الآجل لكان لنا فى الموسيق شأن غير هذا الشأن , 
ويزيد اللوعة . ويشر الحسرة أن اليلد للآن لتم عمل جدى 
لتخليد ذكراه . وأن بضع حفلات لاذكرى وعدد من المقالات 
غير كاف بالمرة . 
فى العناية بتخايد ذكرى الشيخ سيد اعترافاً بأعمال الجيدين 
وتشجيعاً للبوهويين وامجدين ٠‏ وإلا كانت البلد مقصرة فى حق 
نابغها وعباقرتها . وأعيذ بلادى العزيزة أن تكون كذلك . 
وإنى لأجزم بأن فترة التقلقل الى تجتازها البلاد الآن هى 
السبب الاعظم فى هذاء وإن الآمة يوم تقرر مصيرها وترتاح 
من عناء جبادها السياسى لا شك مقيمة للشيخ سيد القائيل 
ومحتفلة يدنه فى قبر يليق بموسقيها العظيم . على أنى أتمنى وأدعو 
أن يجمع أنصار الشيخ سيد درويش شتاتهم ؛ وهم كثيرون بحمد 
لله ؛ ويؤلفوا من ينهم الجنة دائمة » تسعى لتخايد ذكراه . وأن 
حركة قوية من جانب المفكرين كفيلة بتحقيق أغراض مبى 
الشيع سيد والبتمين بالموسيق . ' 
رحم الله الشيخ سيد درويش وعوضنا ننه خيرأ .؟ 


بل يحب أن تشترك الآمة حكومة وشعباً 


حجحح - 1 


4. 


عرست 
عرنوذ را سسجت لعريروا لاسطوابانا للها 


ننشر ء فما يلى » النص الكامل لللحاضرة القيمة التى أذاعها رئيس تحرير « الموسيق» | 
بالراديو فى مساء وم اجمعة .م من أغسطس سئة مجى 1 
وسيتبين القراء منها وجوه السر فى دعوة ٠‏ الموسيق . إلى الحافظة فى موسيقانا » على | 


طابعها الشرق وروحها المصرى . 


سيداتق . سادق . 

يواجه الثثرق الآن تطوراً سريعاً فى جميع شئون 
مرافقه . وهو فى نمضته الحديثة ؛ يولى وجهه شطر 
المدنية الآأوربية ٠‏ يفسح لها صدره ٠‏ ويستقبلها بذراعين 
مبسوطتين . ولن استطاع أن بحد فى تلك المدنية الناضجة 
ما يستعين به على التقدم فى سائر العلوم » والفنون » 
بمحاكاته لها , وتقليده إياها » فقد لا يكون الآمس 
كذلك فيا يختص بالفنون امميلة التى يحب أن تكون 
والتقليد منوعاً : فايست تلك 
الننون محجرد صناعة يدوبة تنحصر فى إجادة استخدام 
الأصابع » وحذق الآداء ؛ وليست مهارة المصور فى 
حسن استعال ريشته » ولا الموسيق فى سرعة تحريك 
أمابعه عزفا بالآلة : إنما الفنون اجملة إلهام . واتكار . 
وتعبير مباشر عن نفسية الشعب . وعقليته . 


الحا كاة فها عدودة ٠‏ 


وما هذا الذى تراه من صناعة يدوية إلا وسيلة من 
وسائل الآداء » وهذه الاخيرة - أى الصناعة اليدوية - 
التى يمكن أن بلقا المرء ٠‏ وأن يحمّلها بالتعليم * 
وه الى يمكن أن تنتقل من شعب » إلى شعب ٠‏ ومن 
مدينة إلى أخرى : أما الآلحام . وأما الابتكار ٠‏ فيا 
يحل عن التلقين » والتحصيل . ويستحيل نقلهما . 

وليّن صح هذا فى جميع الفنون اجميلة ٠‏ فالموسيق » 


وهى أ كثرها اتصالا بالتفس . تمد المقياس الأول لهذه 
الاعتبارات : لهذا كان البلد الذى همل طابع موسيقاه 
إها يتدكر لشخصيته . وينزل عنها . ومحاكاة فنون الغي » 
حاكاة مطلقة ع تسليم بالتبعيه المعنوية له . 

والموسيق العرية » من يوم سقوط دوله الاندلس ف, 
القرن الخادس عشر ؛: وهى فى اضمحلال مستمر ؛ سيبه 
رقدة الشرق » وما أصاب كثيراً من ممالكه من الضعف » 
وما نم عن ذلك من إهمال الموسيق . وسائر الفنون . 

ومصر الحديثة ‏ مهد التاريخ الموسيقى القديم - وقد 
قطعت فى نبضتها الأخيرة شوطاً بعيداً فى التطور الفكرى 
والنفسى . تشعر بعج موسيقاها الحاضرة عن أن تسد حاجتها . 
وتتطلع إلى مدنية موسيةية , تتناسب مع نمضا الحاضرة . 

من أجل ذلك تعمل جاهدة ارق موسيقاها . حتى 
تصير جميع نهضاتها متا لفة الانفام . 

ولأن اتجبت مصر فى تمضتبها الحديئة . ميع مالك 
الشرق . إلى ناحية المدينة الغرية . تستمد منها وسائل 
الحياة لنبضتها الفنية , فأنه ليتبين : بعد الذى قدمناه . 
مقدار الخطر الذى بهدد كياتها إذا ما ولت وجببا فى الفنون 
نحو أوربا . وجرت فى نبضتها الموسيقية وراء المدية 
الغرية ٠‏ وأسلبت قادها لا . 
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لذلك كان ازاماً أن تعمد موسيقانا بأنفسنا. وأنف 
نقوم على رعايتها بعناية » وحرص شديدينء وأن ترفع 
الحجاب الكثيف الدى أسدلته تلك القرون الطويلة على 
الموسيقى العرية من وقت اضمحلالهاء لتكشف عن ترما : 
وغناها ,» وتعرف وضع القوة فها . لتكونف مدنيتنا 
الموسيقية الحديثة حلقة اتصال مدنية . عريية . حدشة » 
زاهرة . بمدنية عرية . قديمة 
عريقة سل العالم بحمالها . وجلاها . 


٠‏ ذاهية ؛ وعدنة , فرعونية ع 


ومن اليسير أن يتبين المرء مقدار الصعوبات التى تعترض 
هذا السبيل . وعظم الجبد اللازم لتذليلها . حتى تتحقق 
أمنيتنا من إبحاد مدنية موسيقية . مصرية ٠‏ تبقى فى طابعبا 
شرقية ؛ وفى روحبا مصرية . وإن سايرت فى أساليها 
العصر الحديث . 

ولقد حمل هذا العب. العظى . عن شعبه ورعبته ٠‏ 
بي الجيل الحديث ؛ ومجدد الثقافة العامة فى مصر : حضرة 
صاحب الجلالة الملك فؤاد الاول . فد للت العقببات , 
ومبدت السييل . ودانت الرغائب . ركان ذلك من حظ 
الموسيقن العربية ٠‏ . 
تفضل ‏ أيد الله ملكه - فأشار بعقد مؤتمر الموسيقى 
العربية : يؤمه كبار العلياء , 


فضمنت اطراد نثاطبا ورة! 


والمشتغلين با 


وكان لنفوذ جلالته فى جميع الأتطار (١‏ 
ن البلاد الاجنية فضل كير فى تير عقد هذا امور : 


الذى انعقد بالقاهرة فى ربع عام «مد؟ محولا بلرعاية 
الملكية السامية ٠‏ وتضمنت محوثه كل ماييم العرية 
فى ماضيها » وحاضرهاء ومستقبلها. وكل ما يتعلق برقها . 
وتعليمباء ووضعبا على قواعد ثابتة معترف ما ٠‏ وتنظيمبا 
على أساس متين من العلل والفن ٠‏ تنفق عليه جميع البلاد 
العربية » فتآزر فى إحباء هذه الموسيقى . الو. هى من أمم 
مظاهر الحضارة لآم . 


م الموسيقى 
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وقد اشترك فى هذا المؤتمر عنصران ٠:‏ 

العنصر الأول أعلام الموسيقى . من علساء البلاد 
العرية ٠‏ والغربية » وهؤلاء مم أعضاء المؤتمر الذين وكل 
إليم أمر البحث , والتقصى فى المسائل التى عرضت على 
المؤتمر لابداء الرأى فيا . 

والعنصر الآخر ‏ عنصر العازفين . فقد أوفدت البلاد 
العربية فرقاً موسسيقية من أمبر المشتغلين بها لتغذى العنصر 
الأول علي بما يحتاجه فى بحوثه النظرية 

وانقسمت أعبال المؤمر إلى سبع لجان . اختصت 
كل لجنة منها يبحوث معينة . 

ولما كان حفظ الأغانى ٠‏ وتسجلها ذا قيمة كيرة 
فى الدراستين التاريخية ٠‏ والفنية . لا تقل" أهمية عن أهمية 
التنقيب عن الآثار القديمة . إذ الاحتفاظ بها احتفاظ 
بأنق ميراث وطنى ٠‏ بل هذه التسجيلات الفنية ينبوع 
يغترف منه عالم الموسيق وسائل القّبيز بين ما هو أصيل 


قَ الموسيق القومية . وما هر دخيل علها . بل هى 


مصدر نفحات الوسيقار . ومورد يدرف منه ما يزيل به 
غشاوة كل لبس ,تسرب إليه من جراء الدخيل إذا 


ها رغب الموسيقار أن يظل عخلصاً لشعبه . 


من أجل ذلك اتفردت لجنة خاصة من لجان المؤتمر 
السبع بتسجيل الآغاتى . والالجارن الى رأى المؤمر 
تسجيلها على اسطوانات قامت إحدى الشركات المعروفة 
تعبا أثناء اتعقاد المؤتمر . 


ول يحر هذا التسجيل جزافاً » إنما اتبعت فيه خطة 
واضة مرسومة . وهذه الخطة تشتمل على دراسة جميع 
أنواع الموسيق العربية فى سائر الأقطار التابعة للتمدين 
الاسلامى . وليست الغاية من هذا التسجيل مجرد 
الاحتفاظ بتلك الآلحان والاغاق ٠‏ وإنما الغاية منها 


دراسة موسيق هذه الآالحان » وهذه الأغانى بكلياتها » 
وجرياتها ٠‏ والمقارنة بين موسيق النوع الواحد فى 
الاقطار الختلفة » توصلا إلى تانح علبية دقيقة . 
ولقد أتيح للجنة النسجيل سماع قطع موسيقية ‏ واختيار 
ألحان ذات أهمية خاصة » من الفرق الموسيقيةالآتى ببانها : - 
أولا - من الفرق الموسيقية الموظة إلى مصر : 
١‏ - فرقة مرا كشية . 
؟- فرقة عراقية . 
© - فرقة تونسية . 
4 - فرقة جزائرية . 
ه - فرقة سورية . 
5 - فزقة تركة . 
اننا هن الفزقالضرية ود 
١‏ - فرقة من المعهد الملكى للموسيق العرية . 
٠١‏ - فرقة من مغنيات ٠‏ عوالم » القاهرة . 
م فرقة طبل ومزمار بلدى . 
- فرقة من العازفين بالأرغول مع الغناء البلدى . 
ه - فرقة مغنين ريفيين من الفيوم . 
> - فرقة سودانية . 
ألحان مصرية . وأدوار قديمة رؤى تسجيلها 
للاحتفاظ ما . 
م - ألحان مصرية لملحنين حديثين . 
ومن الآالحان الدينية :- 
١‏ - فرقة المولوية . 
+ - طريقة الذكر الليثى . 
م ألحان الكنيسة القبطية . 
وبلغ جموع الاسطوانات الى جلها المؤتمر ثثيائة 
وخمسين تسجيلا . وهذه الاسطوانات المسجلة ٠‏ محفوظة 


بعناية فى أما كن خاصة , لا يسمح لأحد سماعها » اللهم 
إلا نفراً قليلا من الأخصائئين الفنانين » الذين ينتظر من 
“اعهم لهذه التسجيلات فائدة للموسيقى العربية . 

وكذلك غير مباح الجمبور الحصول على هذه 
الاسطوانات بطريق الشراء؛ إذ هناك تعاقد بين الحكومة: 
وبين الشركة التى قامت بتعبئة هذه الاسطوانات ٠‏ يمنع 
الطرفين من الاتجار بها . 

فلم تبق إذن وسيلة للجممور المتعطش إلى سماع هذه 
التسجيلات ٠‏ إلا عن طريق الأذاعة العامة » بواسطة حطة 
الأذاعة . 

ولما كان الغرض من إذاعة هذه الاسطوانات » ليس 
مجرد الاستماع بالطرب ٠‏ وتشنيف الآذان بالسماع . وإتما 
الغرض الأول منها نشر الموسيقى العرية الصحيحة بين 
جمبور كير ينشد الثقافة؛ ويتطلع إلى معرفة تلك الموسيقى ؛ 
فقد تقرر أن تكون إذاعة هذه الأسطوانات مصحوية 
بمحاضرات ٠‏ وتعليقات »تبين طابع تلك الموسيقى وميزاتها 
حى تم الفائدة المرجوة من إذاعتها . 

وستجرى هذه الآذاعة بتقيم هذه الاسطوانات إلى 
مجاميع صغيرة . متناسبة فى اختيارها تناسباً فنأ ٠‏ وذلك 
بنبويها تبوياً . إما أن كوف مرتبطاً بنوع بلد الفرقة 
الموسيقية أو بأساليب التأليف الموسيتى. أو نوع الآلات 
الموسيقية . 

وسيراعى فى اختيار هذه الجاميع الصغيرة مناسبتها - 
طبعاً لما هو مقرر لما من الوقت فى الآذاعة . 

وأرجو أن أكون قد أعطيت -ذه المحاضرة القصيرة. 
فكرة عامة عن مؤتمر الموسيقى العرية . ولجنة التسجيل 
فه . وهى الى قامت يتسجيل تلك الاسطوانات . وأن 
أكون قد «بدت اسللة الأذاعات المقبلة التى ستسمعوتما 
قربأ إن شاء الله . .؟ 
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لم رأت وزارة المعارف حاجة البلاد إلى نشيد قومى 
رس يتغنى به فى الناسبات الدولية ؛ والمواسم القومية . 
عبدت إلى الدكتور مود احمد الحفنى . مفتش الموسيقى 
بهاء الفحص عن هذا الموضوع وتقديم تقرير عنه . 

وقد صادف هذا التكليف هوى من نفس الدكتور 
حمله على أن يلم فى تقريره بتاريخ واجز سريع الوصول 
إلى الغبم عن الآناسشيد القومية . قدياً وحديا . 

وكانت «الموسيقى» أولى من دق البشائر هذا النبأ 
العظبم . ونشرته على أهل هذا الوادى*. 

ومن دواعى السرور أن نال ذلك التقرير عناية أولى 
الأمر . واختصه معالى وزير المعارف برعايته والموافقة عليه . 

ولقد تحلى أثر هذه العناية فى القرار الوزارى الذى 
ننشره فها ييل . أثّرا من مفاخر الوزارة الكربمة : وباكورة 
مجبود ٠الموسيقى»,‏ المثمر إن شاء الله . 

قرار وزارى 

بتأليف لجنة لوضع شروط مباراة لنظمه وتلحينه 

أصدر حضرة صاحب السعادة الاستاذ امد نجيب 
الحلالى بك وزير المعارف القرار التالى: 

نظرآ لما للأناشيد القومية «ن الآثر القوى فى إظبار 
جلال الآمة . والتنويه بعظمتهاء وإيقاظ شعور الشعب حين 
,تناشدها : والحاجة إلى نشيد من هذا النوع يلقى فى المناسبات 
القومية والدولية . أسوة بالدول المتحضرة . 

عا أنه لابوجد لمصر فى الوقت لاضن ف نشيد قرى 
١‏ ذاعم السدد الرابع هن 2 الوسيقى » 
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معترف به رسيا مما تتعين معه المبادرة لسد هذا النتقص 
بتشكيل هيئة يعبد الها وضع شروط مباراة عامة لاختيار 
نشيد يحقق أغراض الاناشيد القومية . 
قرر 

المادة الأولى ‏ تشكل لجنة من: 

حضرة صاحب العزة أحمد لطفى السيد بك مدير الجامعة 
المصرية رئيساً . 

حضرات الاستاذ خليل مطران بك »الأستاذ على الجارم 
المفتش بالوزارة؛ الد ا مفتش الموسيقى 
بالوزارة » عبد الله س.لامة أفندى مفتش التربية البدنية 
بالوزارة . أعضاء . 
المادة الثانية ‏ تكون مبمة هذه اللجنة وضع شروط 
مباراة عامة بين الشعراء والموسيقيين لنظم وتلحين نشيد 
قومى يكون صالحا للاعتراف به رسمياً . 
المادة الثالثة ‏ تعين جوائر مالية تمنم على الوجه الآتى : 

واء .ه جنيها مصريا يمنحبا الفائر الآول فى نظم النشيد 

الذى يعترف به رما . 

«دبء .سم جنيها مصريا بمنحبا الفأئز الثانى . 

وجء .؟ جنيها مصريا بمنحبا الفائز الثالث . 

ودء .ه جنيها مصريا بمنحبا الفائر الأول فى تلحين 

الشيد الذى يعترف به رسيا . 

- هء .م جنيها مصريا بمنحها الفائز الثاتى‎ ٠ 

دوء #٠.‏ جنيها بمنحبا الفائر الثالك . 
المادة الرابعة ‏ على وكيل الوزارة تنفيذ هذا القرار 


تمن إمضا, فردى 


كان الموسيقار فردى ‏ بعد أن ذاعت 
شبرته وأصبحت علمية موضع اهتهام 
جامعى تواقيع مشاهير الرجال ؛ لما 
عرف عنه من كراهيته السماح بتوقيعه 
لأى” كان 

وقد حدث أنه بنها كان نازلا فى أحد 
الفنادق إذ تبجم عليه متطفل يلم فى الحصول 
على إمضائه رغم ما نيه إليه صاحب الفندق 
من شدة مقت الموسيقار لمذا الام ء 
وأنه سيرفض 'طله بتانا. ولكن ما كان 
أشد دهشة هذا الرجل عندما أظهر فردى 
استعداده لأجابة طلبه قائلا له : 

« لكن ما تريد . وما دمت سب لأامضاق قبمة 
كبيرة فلا بد لك ء لكى تحصل علها .من تضحية بسيطة » 

فأجاب الرجل : وما هى ؟ 

وبدلا من أن بحيبه الموسيقار. قصد توآ نافذة الخرفة 
وأطل على الشارع حيث كان مجلس على قارعة الطريق 
شيخ مقعد , فأومأ إليه بالصعود إلى غرفته » فللا حضر 
قال له الموسيقار : « إن لدى ضيفا يصر على منحك 
مائة ليرة » ثم أشار إلى طالب الأمضاء بالدقع » قلم يسعه 
إلا تنفيذ رغبة الموسيقار . وتناول فردى قصاصة من 
الورق ليوقع عليها » وهو يسائل زائره : 

ومن تكون أنت ؟ 


أنا ع الكونت ساندسو . 


أنت » كونت أيضا ! إذن ليس كثيرا 
عليك أن تمنم هذا الرجل مالة ليرة 
أخرى 

فنفح الرجل الشحاذ ماثة ليرة بوجه 
عبوس . وحصل على إمضاء فردى . وكانت 
السعادة للبقعد المسكين 


راسة الفرقة 


أخطأ أحد الضاربين بالطبلة استعال 
تلك الآلة أثناء اشتراكه فى عرف إحدى 
القطع الموسيقية مع فرقة كيرة العدد , 
فاستشاط رئيس الفرقة غيظا » وخاطبه . 
فى حدة » قائلا : 

ويلىء ماذا أفعل لك ؛ ٠‏ أنت تعلم أن الطبلة أسبل 
الآلات استمالا . فأذا كانت حتى هذه تخطىء استعالهاء 
فقل لى أى عمل أسبل من هذا يمكننى إسناده إليك فى 
الفرتة ؟ ء 

فأجابه الموسيقى ٠‏ رآستها » 


زارت إحدى السيدات الموسيقار الفرنى جونود فرأت 
فى غرفته . وكان قد اتهى إذ ذاك من تناول فطوره فيهاء» 
نوى فاكبة الكريز ملق انب المدفأ . فالتقطت السيدة 


"3 


إحداها بسرعة مدهشة دون أن يراها الموسيقار وأخفتها 
فى قفازها , وبعد حين . حيث كان جونود يرد الزيارة 
للسيدة المذكورة : عرضت عليه فى عفار هذه النواة » وقد 
رصعتها بالمين من الذهب وأحجار الماس ٠‏ قائلة له : 

هما أكرم هذا الآثر الذى هو فضلة موسيقارنا 
العظم 1ء 

وما كان أشد دهشتها عندما علبت أن الموسيقار 
لا يأكل هذه الفاكبة «طاقا . وأن ما يأتى منها على 
مائدته يكون من حظ خادمه 


حلاق اشييلية 


اقتررت حفلة الكرتفال وأصبح الممعهد فى موقف 
حرج فطلب إنجاز أوبرا على أسرع وج 

من أجل هذا احتبس فى بيت روسينى كل من : 
روسيى الموسيقار . واسترينى الشاعر . والقائمين بكتابة 
الالحان 


أوراق كاتب الشعر . وما جففة مدادها . وما بايث أن 


٠‏ والعازفين . والمغنين . فكان روسيى يتلم 


إتناول المغنى زاءبوق أوراق الاوتة . بعد عمل التاحين : 
وما جف مدادها أيضا ٠‏ وعلى هذا النحو ؛ اتبت كل 
هذه الآوبرا الخالدة فى خلال ثلاثة عشر يوما . 

عندئذ تتفس الموسيقار الصعدا. » وكان لم يبرح 
غرفته طول الوقت . وإذ رأى لحيته وقد طال شعرها 
بشكل مخيف قال : 

عجباً » لقد أغفلت لحيتى هذا الزمن وأرسلتهاء ولو 
التفت إلها لاغفلت حلاق أشييلية 


زف 


حسن العرض 

حضر أحد الموسيقيين الفذوليين إلى ماسينييه » وكان 
الموسيقار الأول فى فرنسا ٠‏ يعرض عليه أول أوبرا من 
تلحينه وقال له : 

«أنت تع أن موليير قد اتخذ له امرأة عجوزا كان 
يعرض عليها كل مؤلفاته قبل إخراجبا على المسرح » 
وذلك لاعتقاده بأن كل ما يعجها سيعجب المبور . 
لذلك قررت أنا أن أعرض عليك كل ما ألمنه لاعتقادى 
أن كل ما ينال رضاءك ينال رضاء المبور أيضا » 

فأجابه الموسيقار : 

« هذا بواضع منك ! . تواضع كير ! ولكن بم 
أنك لست موليير فاسمح لى أن أعتذر من شرف أن 
أكون امرأتك العجوز 1 . 
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عله ها - هأان]مم1 


الصرمادرنافىفى رَواكْوْءٌَ 


دورالشيخوخة هو الدور الذى تستبين فيه السن » ويتجللى 
الشيب : ويتتطى الخنسين إلى نبابة العدر ٠‏ وفيه تأخذ القوى 
العامة فى الضف . ذلك بأن كبرة السن تؤثر فى جميع أعضاء 
الجسم كي تؤثر فى الصوت . وزمن الشيخوخة ,يتعذر تحديد 
بده . فكثيراً ما شاهد ثبانا ظهرت علهم علامات 
والر فى 
محافظة الاندان على فتوة جسمه وقوة أعضائه لمدى أوسع 


الشيخوخة » وشيوخا متمتعين بقوة الشباب . 


من المعتاد ؛ هو مراعاته الأا<وال الصحة فى الحياة . 
وعدم إغفاله الرياضة البدنية . وعلى التكس'. 

كل ها يسرى على أعضاء الجسم من التأثيرات يسمرى 
على الصوت . فك سبق أن قررنا أن الأنسان باتقاله 
إلى دور الباوغ : وسلوك جسمه سبيل النضوج يحدث له 
تنيير فى الموت لازم هذا الاتقال . كذلك #رر أن 
الجسم فى دور الشيخوخة , وقد أخذت قراه فى الاتمحلال , 
ولهذا فان من المعتقد 


يلازمه التغيير الثانى فى الصوت . 
أن الانسان ببدأ ضءف صوته بدخوله فى دور الشيخوخة 
ويكن تحديد ذلك إجمالا بعجر الجهاز التناسلى عن القيام 
بوظيفته الطبيعية . وهو مايسمى بن اليأس ٠‏ الذى يتقطع 
فيه حيض المرأة , وفى هذا الدور تسبق المرأة الرجل 


عادة » إذ يحتفظ الرجل بقواه حتى سن الستين تقريياً . 


ومع ذلك فليس هذا قاعدة لازمة . فكثيراً مايتعدى 
الرجال والنساء منطقة هذه السن مع استمرار أصواتهم 
عل المحافظة على جالها ورونقبا بل وقوتما ٠‏ وتحكون 
الحافظة على الصوت فى هذه الحالات راجعة إلى تدريب 
الصوت تدرياً فنيا صميحا . وصياتت-ه صيانة صحية : على 
أن هذين العاملين وإف كانا أساسيين فى الحافظة على 
الموت . فهما متعلقان كذلك بالقوة العامة للجم ا 
سبق ذكره 5 

وقد ظهر من المغنين من استطاع الحافظة على مكانته 
الأولى فى الغناء وظل متربعاً على قمة شهرته بمد أن جاوز 
الستين من العمر » ومنهم هن استمر على ذلك وهو فى 
سن السبعين ٠‏ فظل صوته موضع الآيجاب وحسن التقدير . 
وليست هذه الظاهرة قاصرة على مغنى أو مغنيات دولة 
دون أخرى : أو زمن دون آخر ء إنما قاد تتوافر فى 


جميع البلاد والآزمان . 


وعلى العموم يصيب صوت المرأة بمجرد وقف الحيض 
بعض ظواهر صوتيه : فالمنطقة الصوتية تصغر عما كانت 


رذ 


عليه أولا سها من ناحية الأصوات المرتفعة . ويقل 
حسن اللون الصون نوعاء وتفقد الاصوات المرتفعة شبعها 
فتصبح حادة . وعندما تتقدم المرأة فى السن إلى أبعد من 
ذلك . فان منطقة صوتها قد تنخفض فتنزل فى منطقة 
الأصوات الغليظة حتى تشبه فيا صوت الرجل . 

وكذاك الرجل بدخوله فى هذا الدور تقل شدة 
صوته ٠‏ يا تضيق منطقة أصواته الفليظة التى تسمى فنيا 
بالاصوات الصدرية: وتزيدمنطقة أصواته الوسطى.والأاصوات 
المرتفعة التى تسمى فنيا أصوات الرأس . وقد يبلغ أحيانا 
أن صوت مغن من نوع الباريتون ‏ الصوت المتوسط 
فى الغلظ للرجال ‏ قد يصير تينورا ‏ الصوت الحاد 
للرجال ‏ 

وهذا التغيير الصوتى فى هذه السن سواء فى المرأة أو 
الرجل أساسه تحويل تشريحى ٠‏ أنا تومى » يقع فى أعضاء 


قبل ثراء 
اي جماز راديو 

يوا 
أننك تسمع وتشاهد 
لماز ذا الشهرة العالمية 


مك ماركه 


١‏ موجات 
الشامل 
متالة الصنع . دقة النفم . 
أناقةالشكل .شدة الحساسية 
فضلاعن قوةلمباته الشهيرة 
التى لا مثيل لها 
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الجهاز الصوتى . فضعف الصوت ناثى. مما بحصل من 
الشعف التدريجى فى القوى الحيوية واتخفاض الضغط 
التتفسى . ومن أن النسيج المرن للحنجرة وعضلاتها بقع 
تحت تأثير النحول الضمورى ٠‏ حتى أن العضلات لاتستطيع 
خدمة الحبال الصوتية بقوتما الأولى فتحافظ على درجة 
واحدة من التوتر , ولذا يظهر فى الصوت رعشة أشبه 
بالرعشة الى تظبر فى اليدين فى هذه السن . 

أما التفسير الطى لانخفاض صوت بعض السيدات 
حتى يشبه صوت الرجال . فهو أن الغشاء الخاطى بيع 
التجويفات الصوتية يكون محتقنا « علوءا بالدم ٠‏ فيتسبب 
عن ذلك غاظ الحبال الصوتية ؛ فتنخفض اللاصوات الصادرة 
عنهاء ما تنخفض كل المنطقة الصوتية : فتقل من جهة الحدة 
وتزيد من ناحية الغلظ . 


#لاشارع ابراهيم باشا 
تلفون 1114م 


الاسكندرية 


14 شارع فؤاد الأاول 


تلفرن .00م 


مبَادى مسجو لطر 


الدرس الشاسع 


م اشارات الرختصار 


أما وقد أونا فى الدروس التقدمة إشارات 
الاختصار الخاصة بتدوين العلامات الموسيقية . وشرحنا 
كذلك بعض الأشارات الخاصة بمحاسن اللح ل . 
وحليته . وزخرفه , فأننا سنوضح اليوم بعض إشارات 
أخرى خاصة بالآداء . وهذه الآشارات لا صلة لما 
بالعلامات الموسيقية من حيث زمنها » ولا ترتيب تعاقها 
ولا زخرفبا » ما هو الشأن فى الآشارات التى تقدم 
ذكرها . إنما هى إشارات تساعد الغازف على حسن الآداء» 
ووضوح الطريقنة التى يحب أن يكون عاها التوقيع . 
والمقطوعات الموسيقية كقصائد الشعر » وقطع النثر . 
تتفاوت فها طرق الآداء وفاق اختلاف الناس ٠‏ وهذه 
الآشارات التى تحدث عنها فى هذا الدرس هى من 
مستحدئات الموسيق وميزاتها لتوحيد طرق الآداء » حتى 
يكون التوقيع محققاً للغرض الذى قصد إليه واضع 
اللحن , 


وهذه الاشارات على نوعين : 


-١‏ إشارات هى رسوم توضع فوق ٠‏ أو تحت 
علامة . أو جموعة من العلامات الموسيقية . 

ب - إشارات هى ف الحقيقة كلدات أجنية أو حروف 
مختصرة لهذه الكلات للدلالة علها . 

ففن الأشارات الاولى : ما هو خاص بعلامة 
موسيقية واحدة . ومن هذه ما يستعمل للشدة ترم 


هكذا : بال لم © << 


ومر._ الآشارات مايحرى مفعوله على جموعة من 
العلامات الموسيقية » ومن بينها الأشارتان 

فأما الآشارة الأولى ( النى ) فندل على التدرج من 
اللين « الضعف » إلى الشدة « القوة » وأما الثانية ( اليسرى ) 
فتدل على العكس أى التدرج من الشدة إلى اللإن . 

أما الآشارات الاخرى . وهى الكليات أو الحروف 
الختصرة من كليات أجنبية فددل على بيان درجة 
مخصوصة من الشدة أو اللين » والآشارات الآاساسية ونها . 
ثلاث هى : 
كلة منرم ء ودلالتها دشرم واختصارها الحرف/ 
بترسط اه 0 


د دمجبمة .» 0 


هت «مسام ء» د بلبئن 0 ل 


وقد مجمع بين كلتين ٠‏ أو حرفين . هن هذه 
الثلاث للدلالة على درجة معينة من الشدة واللين . فثلا * 


”م معتاها ٠‏ مستعسوم ء ودلاتها سرد الشرة 


7 5 د وستجساممام ٠« 0 ١‏ اسن 
5-7 3 « مامد|مجوعماة » 0 اإشرت صر سط 
مس ام د واسوارر ج316 ١‏ 8 20 لط 


وحسب المتدى, هذا القدر من هذا النوع . من 
العلامات . 

وهناك نوع آخر من العلامات خاص عركة الايقاع 
من ناحية السرعة : والبطء . 

وأول ما يصادف العازف من هذه العلامات . علامة 
قد توضع أعلى القطعة من جيتها اليسرى وهى «ؤلفة من 
معادلة بسيطة , أحد حديها علامة موسيقية . والآخر دقم 
حساى يكتب فى النوتة عادة بالرقم الفرنجى هكذا مشلا 
به حر فيكون معناها أنه يحب فى عزف المقطوعة الموسيقية 
التى تعلوها هذه الاشارة مراعاة أن تكون سرعة العرف 
بحيث تودى 7١‏ علامة من علامات ربع الزمن الكامل 
(الاوار) فى الدقيقة الواحدة . 

ولقياس ذلك بالضبط وضع جهازخاص يسمى بالمترونوم 
0ك ف الشكل , 


وضعه ميلتسل امداءملة عام 5لم وهر عبارة عن بندول 
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حكبندول الساعة : مثبت من أسفله فى الجباز » وم ركب عليه 
ثقل يمكن تحريكه بسهولة على البندول إلى أعلى أو إلى 
أسفل فنبطؤ حركة البندول فى الحالة الأولى وتسرع فى 
الثانية . ويتحرك هذا البندول المدرج أمام مقياس به أرقام 

وللحصول على السرعة المطلوبة فى التوقيع باستخدام هذا 
الجباز بحرك الثقل المركب فى البسدول حتى يواجه الرقم 
المطلوب : وهو فى المثال السابق 77 فيسمع لحركة البندول 
فى ذهابه وإيابه دقات منتظمة عددها ؟7 فى الدقيقة وهر 
المطلوب فى هذا المثال . 

وقد تجد أحيانا هذه السرعة بعينها مدونة هكذا. 

الى #ديد أو انعد م الى 

ومعنى ال مر فين الجديدين . وفاف مرو نوم مبلاسل 

غير أن هذه الطريقة ليست من السهولة فى الاستمال 
بحيث يتيسر استخدامها دائماً وأن تلازم تدوين جميع 
المقطوعات . والموسيقى المتدرب مكنه الاستغناء عنها ولهذا 
استعان الموسيقيون بألفاظ « أجنبية » يضعوتما فى مقدمة 
المقطوعات الموسيقية للدلالة على ما هى عليه هن سرعة 
أو بطء . فالسرعة المتقدمة فى المثال السابق وهى سرعة 
2 لي تعتبر سرعة متوسطة ء ويشار إليها بكلمة 
»ادس . فأذا كانت الحركة بطيئة استعملت لفظة أخرى 
مثل همد ومعناها بطىء ؛ وإن كانت الحركة سريعة استعملت 
لفظة مثل 4/6000 ومعناها سريع . وتقريبا للفيم يمكن 
وضع هذه الألفاظ الثلاثة بنسبة بعضبا ابض هكذا 


رومالل 00 وانما 


سريع متوسط بلىء 

وهناك اصطلاحات لفظية كثيره متعددة خاصة بالسرعة 

أو البطء تستعمل فى التدوين الموسيقى نفصلا فها بعد 
تفصيلا وافيا مكتفين الآن بهذا القدر للمبتدئين , 


86ل سس 


وبق بيه 
يبب ينا 


3 و0" ٠.‏ 
للأستاذ #ود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيقى بوزارة المعارف 


رفت الماك 


ورد ذكر هذا اللحن فى الرسالة الشباية من الالحان 
التى تستقر على اليكاه ولكننا لم شر بين البشارف 
والمعزوفات التركية القديمة على ثىء من هذا اللحن لان 
لحن النهفت المعروف الآن هو من الالحان الى تستقر 
عل العشيران ويشمل أرباعاً شرقية فى حين أن نبفت 
الاتراك الذى نحن بصدده لا يحتوى على شىء من هذه 
الأرباع ويمكن للآلات الغربية عرفه بسهولة لآنه مطابق 
للديوان الآفرنجى الكبير ٠‏ الماجور ٠‏ مصوراً على اليكاه 
وبعبارة أخرى هو ديوان صول الكبير بعينه 

ويظبر أن بعض المعاصرين من الآاتراك تحت تأثير 
الطابع الآفرنجى الذى أدخل على موسيقاهم قد أخذوا 
إميدون إحياء هذا اللحن فقد ألف منه نبيل بن امماعيل 
حقى بك والكابتن رضا زاده أغاتى ومعزوفات غاية فى 
الابداع مع جلاء الروح التركية فيا 


كيتنا 


يتركب لحن تنبفت الآاتراك من النغهات الأتية : 


«قرارميفت٠راستءدوكاء‏ ٠وسايك:حجاز٠ثوى‏ للمرتبة الاولي 


ا مدالكءلتون 


ا ل ا ا 
فصياز الأوير : 

هذا اللحن ليس من الآالحان العربية ولهذا يمكننا أن 
:تمول إنه من فصيلة العجم 
0 اللوييم : 

بالجمع المتصل 6 يأتى : 

العقد الأول : ذو أربع عجم على اليكاه ‏ ثم فاصل طنينى 

العقد الثانى : ذو أربع عجر على الدوكاه 

ومثل ذلك للرتبة الثانية 


الرصراء : 


يغلب الدخول إليه من العقد الثالث بالنوى ويستقر 
على اليكاه أو النوى من أعلى دورتف اس المساس 
ء الحجاز , 


"/ 


معادد مي الزكان : 


الماهو المصور على اليكاه . 
الأفريجية ٠‏ صول ماجور ٠‏ 


ويعادله من الآالحان 


هيز لويم : 


تقوم على إظبار لحن الماهور على اليكاه أو النوى 


نكا 


لحن عربى من فصيلة الحجاز ( القديم طبعاً ) وننهاته 
الأصلية ما يأنى : 
كاه قر اتيك حصارء كوعت«راست«دوكاء سياه حجاز نو لهرتبة اولي 


مه لنت آنا انه 
واعاد.) » 4+" ١ ١15‏ 4؟ 4ه 172 مقبر(بالتون) 


كاوين 1 لي: 
باجمع المتفصل الآول ( راجع العدد 
الأول من هذه الجلة )ك يأتى : 
العقد الأول : ذو أربع حجاز على اليكاه 
العقد الثانى: ذو أربع حجاز على الدوكاه ‏ 
ثم فاصل طق 
ولكن م أوضحنا فى الاعداد السابقة 
قد طنى لحن الحجاز المحول عن كرد على 
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الحجاز القديم وحل عله بين معأصرينا ولذلك تغيرت 
ننهات هذا اللحن وفقد الآرباع الشرقية وأصبح من السبل 
للآلات الغرية عزفه وتحولت نغاته يا يأتى : 

كاه قر ارحصار .كوش ٠راست٠دوكاء‏ كرد حجاز.نوى» درتب الاولى 
1 4/< ؟/امقدرة(بالتون) 

وبذلك أصبح لحن شد عربان عبارة عن لحرن 
الحجازكار مصوراً على اليكاه أو النوى وفقد ميزته العربية 
واستعاض بها صبغة تركية 


وأساد. 1/2 د يل ل 


انز عراء : 


يبدأ العمل من العقد الثالث بالنوى غاليآً 


او 
قضية” لويم .+ 


تقوم على اظهار التواثر على الراست 


معادد مى انرقان : 


الحجازكار مصوراً على اليكاه. ويعادله من الالحان 
الافرنجية ديوان دو الصغير الانسجانى يختام على الغهاز مع 
عمل حساس لمذا الختام وبعبارة أخرى يعادله ( دومينور 
هارمنيك ) ويحول إلى ( صول مينور هارمونيك ) خصوصا 
عند الختام 


امراف ابر حان, عم يضرا فى لوي 


قبل ذكر الملخصض أرى من واجى أن أقول كلبة 
فى طرائق تسمية الالحان توحيداً للفهم ومنعاً من الالتباس 
فى التعبير 

تقسم الالحان إلى أربعة أنواع عتتافة : 

١‏ - ألهان تمر بالننهات الاصلية وتختلف فى الاستقرار 
على هذه الدرجات وهذه تسمى باسماء الدرجات الى تستقر 
علها ويمكن أن نسمها وتعبر عنها بالمقامات كقام اليكاه 
ومقام الراست الم 1 

+ ألحان تستبدل فيا بعض النغهات الاصلية . 


)١(‏ إذا تغيرت فها نغمة واحدة سيت باسم النغمة 


المستجدة ولا يحوز تسمتها باسم المقام بل 
تع لناً كلحن الصبا ولحن الكرد ولحن 
الحجاز , القدم ٠‏ 

(ب) إذا تغيرت فها نغمتان أضفنا اسم النخمة الثانية 
المستجدة عقب الاسم الأول كلحن حجاز كرد 
وصبا بومليك الح . وهم جرا 

ع ألحان تختلف فى الاجراء كورود لحن آخر بكثرة 

بارزة فى سيرها وهذه توصف باسم اللحن البارز فيا 
كلحن باق يمى 

؛ ألحان تصور عل غير مقاماتها وهذه توصف 

معرفة بما صورت به كلحن صبا الحسينى أو صبا على 
الحسينى وحجاز النوى أو حجاز على النوى 


“ائمى ألخان, اليلاه 
الترجات أو الننهات اسم اللحن | ملاحظات آ 


يكأه بياذ | عاق | اراست | دوكاه | سيكاه |جهاركاه نوى | مقام اليكاه أله حساس عند الاستقرار 
٠ 1 ١ : | |‏ | مقام التوى | يستقر علالتوى أو على الدوكاه 
| ا 
ا || وبعضهم يعمل له حساس مستهر 
0 | 1 3 1 كه ٠ ٠‏ لحن نوى كرد | كسابقه 
م ]اه ه اه و اسيك ٠ه‏ اه . توسليك] 8 
0ه أقادجم 3 | ل إسكه م م إه 1 5 
ف أو 51 | |١041‏ كد ]| 0187م 0 .حفر 
وى اإلرو  ١‏ جه :| ١‏ كن سا ”م 1 | بهاذ | | ساملا عا 
| ا ا ا ا 
د قرار +صار) قرارتمفت| « ا ل ان ٠‏ شد عربان 
. اعشيران| , | . | , ابوسليك| . 0 . | ,تمفتالاتراك 
قرارتيك . ة إسكاه | ه 3 و :2 لغرب 
| حصار / |4 ا ا 


لاتنسوا الاشتراك فى 


مستا يق العلرى القلدم 
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عات لشي لرشيئي 


ونارة المَارِفا لمي 


ألف إاحن الانتاذ أحد خيرت 


وضع الهارموتى الاستاذ حمد حبيب 


نظم الاستاذ الماج عمد الهرارى 


خابروا قسم التقسيط رأساً مركر البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالاقالم 
وليس للبنك وكلا, ولا متجواورن 


11720555555555 
من ادارة الغيجالة 


إجابة ارغبة الكثير من القرا, الحكرام تعلن إدارة الجلة استعدادما 
لأرسال الاعداد السابقة مس مجلة الموسيقى 
نظبر مبلغ مم ملما يوا أجرة البريد وهذا السعر لغابة أول أكون 8 


ا 1 4 9 
المرطوم : الأواجة نيقولا دعترى كاتفانيدس صاحب مكتبة البازار السودائى 


9 : الطواجه سن لطليموس 
واد مدني : كال ميخائيل غالي افندى 
ام درمان : عطا الله جيره افادى 


رذن 


ولى عمرم ذجبار 


تفضل حضرة صاحب السمو الآمير ولى عهد زتنجبار وحرمه المصون وزوج شقيقه بزيارة المعبد الملكى للموسيقى 
العرية فى مساء يوم الخيس ه سبتمير سئة 0م9١‏ 

وقد استقبله فريق من رجال المعبد فطافوا به أنحاء الدار يشرحون له نبذا من حياة المعبد ومجهوده . 

وقد تفضل سموه فأظهر ارتياحه لما شاهده وأثتى على جهود القائمين بأم المعهد ثم أخذت للجميع الصورة 
الفوتوغرافية المتشورة تحت هذا الكلام . 

وقد شيع , كا استقبل بمظاهر التجلة والاحترام ‏ 


الجالسوت من المين : دكتور الخنني ء سمر الآمير خرمه فزوج شتيقه . فالاستاذ صفر عط 
مين د ني ٠‏ سمر الام د 3 


رق 


فى تركيا 

كانت المكومة النركية . قد استدعت الها الاستاذ 
« برفسير هندمت ٠‏ الموسيقار الألمانى الكبير . أحدأعضاء 
مؤمر الموسيقى العربية الذى عقد بصر عام ٠١00‏ . 
لينظر فى إصلاح الموسيقى التر كية ووسائل تعليما . 

وقد أدى الآستاذ مبمته وكتب فى ذلك تقارير قيمة 
كان من نتائجها أن استدعته الحكومة التركيه مرة أخرى 
لتطبيق القواعد الى صْمَنها تقريره والاخذ فى تنقيذها . 


العيد المثوى 


للبوسيقار كاميل سان سين 


لا يذال بين الاحياء كثيرون ممن عاصروا الموسيقار 
الكبير كاميل سان سين إذ لم يض على وفاته بيلاد الجزائر 
أ كثر من أربعة عشر عاما 

وقد واثانا البريد الأورنى الأخبر ؛ انه بمناسبة مرور 
مالة عام على ميلاد هذا الموسيقارء أحبى السير هنرى 
وود حفلة تذكارية كبيرة عزفت فيها موسيقاه 

وهو فى نشأته الموسيقية صورة من موزار , استطاع 
وهو فى الخامسة من عمره أن بحيد عزف مقطوعات 
قيمة <تى أنعم عليه بوسام تقديراً لنبوغه 

وقد جلت حياته صفحة خالدة فى تاريخ هذا الفن إذ 
كان مؤلفاً مجيداً وعازفا ماهر 

و ١‏ الموسيقى » تشترك مع العالم الموسيقى فى إحياء 
العيد الم.وى لهذا الموسيقار سيا وانه دان من المعجبين 
بالموسيقى العربية مشغوفا بسماعها : بآ لها . دائياً على 
الاتصال بأعلامها فى مختلف الاقطار , 


ذا 


يان لطلبة المعهد 
على الطلبة المستجدين الراغبين فى دراسة الآلات أنبحضروا 

إلى دا رالمعبد فى تنام الساعة الرابعة من مساء يوم الخيس ١4‏ من 
سبتمير سلة و١‏ لتحديد لياقهم للالتحاق بمدرسة المعيد . 

تقرر أن يبتدىء امتحان الدور الثانى لمن لهم الحق فيه 
من الطلبة المنتسبين لمدرسة المعبد فى تمام الساعة الرابعة 
من مساء يوى 7١‏ . لاا من سبتمير سنة وم( ” 

وتقرر أن ,بدأ امتحان الطلبة المستجدين الراغبين فى 
الالتحاق بفرقة الاصوات فى مام الساعة الرابعة من مساء 
بوم +* من سبتمير سلة 0و1 . 

وسيدا الدراسة بالمدرسة للجميع من يوم السبت م 
من سبتمبر سلة و98[ 

لديم الصباح 

أهدى إلينا الأسائذة الأفاضل ( فليفل إخوان) معاءو 
الانشاد العرنى فى المدارس الأميرية : ورئيسا جوقة «وسيقى 
الأفراح الوطنية فى بيروت الجزءين . الأول والثاتى من ٠‏ نسم 
الصباح ٠‏ والآاناشيد والحفوظات العربية والفرنسية المصورة 
( الحضانة. التجبيزى ‏ الاعدادى . الابتداتى ) الى قررت 
ز مديرية المعارف العامة والفنون الميلة ) تدريسها ممدارسبا 
الرسمية وفقا للنباج الحديث . 

وهذه المجاميع من جمع وتلحين وتنقيط الاسائذة 
الأجلاء ٠فليفل‏ إخوان. 

وقد تصفحناها فألفيناها تجمع إلى براعة الشعر وروعته 
عذوبة اللحن وحلاوته . ولا بدع فان أصحايها أساتنة 
الانشاد العرنى فى , الكونسير فاتوار ٠‏ وهم مؤسسو الموسيقى 
الوطنية فى يروت . 

فنشكر للأساتذة الفضلاء هدتهم . ونثى على حميد 
مجبودهم وتتمنى أن يقتى هذه الاناشيد والالحان أهل الموسيقى 
ومن يتصل الها سبب فى جميع الاقطار العربية ليعم نفعها 
وتنتشر فائدتها , 


للنافر الفى 


حفلة إصلاحية الاحداث 


ضلت به الطرق . وضاقت به السبل . واختلطت 
عليه المسالك . وأحاطت به امالك » وقذف به الجتمع إلى 
واد مظلم مر" البؤس والضنتى ؛ حتى تلقفته الحكومة 
وافقتحت له , إصلاحية الاحداث , بالجيزة ٠‏ تقوم فيا 
ما اعوج من خلقه , وتمبد له ولاءثاله طرق الحياة الصحيحة . 
وقد أعدت لم الحرف الختلفة » والصناءات المتنوعة » ولم 
يفتها أن بكون من ينهم قئة تحمل رسالة الموسيقى 
وتؤديها كأحسن ما يؤديها حترفوها فى غير الأصلاحية 

ولقد سمعنا موسيقى أحداث الأصلاحية فى حفلة عامة 
دعى إليها كبار رجال الدولة وأذيع برناجها بالرادو : 
فكان لنا فها نصيبا الاستماع والاستمتاع : 

ولقد أراد القائمون بأ هذه الحفلة أن يتموا سرور 
هؤلاء الغليان . ويكملوا علهم السعادة والصحة ٠‏ فأوفدوم 
جميعا إلى الاسكندرية ليتمتعوا قترة من الصيف بالاستحام 
واجتلاء حاسن الشدس والبحر والرمل . فعسكروا فى 
شاطء «١‏ سيدى بشر . حيث أقيمت الحفلة بعد ظهر 
يوم المعة < سبتمبر , فكانت حفلة رياضية موسيقية . 

ولما كان هؤلاء يعيشون حياة عسكرية ؛ ويقيمون فى 
خيام , فقد افتحت حفلتهم برفع العم وتحيته على ننهات 


الموسيقى . ثم قام بعد ذلك أحد الغليان واسمه ٠‏ مصطق 
مرسى يونس » وألقى كلة الاصلاحية فى تؤدة واتزان 
وجرأة ٠‏ انقسم اللاعبورن إلى فرقتين » قامت الآولى 
ببعض الالعاب السويدية ووقعتها الموسيقى معبا فكان 
القرين الول من مقام , الجباركاه , والثانى من مقام 
٠‏ اللهاوند ». وقامت الثانية بتوقيع بض الألعاب السويدية 
أيضا فى تمريتين مع الموسيقى , الأاول من مقام ٠‏ حجاز » 
والثاى من مقام ٠‏ جباركاه . ثم عزف مارش ٠‏ أبردين , 
بالموسيقى ( القرب) 


وجاءت بعد ذلك الفرقة الخصوصة فى أربعات مع 
الموسيق : وقامت بتمرينين ( بالكلبز ) مع مارش بدران 
فى القرين الأول ومع لحن من مقام ٠‏ راست ٠‏ فى المرين 
الثاتى . ثم لعبت تمرينات أخرى بالاعلام الجراء والخضراء 
على موسيق « القرب » فى صفوف تجتمع ثم تفترق ثم 
تعود فيتألف منها أشكال هندسية 

وقامت بعض الفرق برقص بالبيارق على ٠‏ وحدة + 
سريعة مع الموسيق النحاسية ورقص اسكتلندى على 
, وحدة » سريعة مع موسيق القرب .أ لعبت مرينات 
أخرى بالبنادق والعصى على الموسيقى الاحاسية حيث عزفت 


مع هذه القرينات ٠‏ مارش عباس ٠‏ 


ناا 


وحدثنا المذيع بعد ذلك عن هنه الفرق حْها قامت 
بتشكيلات على شكل دوائر ونجوم ومثلثات ولعب بالسيوف 
وضربات وطعنات وإقامة قلاع من الغلمان وألعاب على 
العقلة وغير ذلك ما بيعت السامع إلى تشوقه لمشاهدتما 
رأى العين . وان يتم ذلك والموسيقى تعرف , رقص 
الغزلان ٠‏ بالقرب . أما مارش ٠‏ الاستخفاف بالقانون ٠‏ 
الذى عزف بعد ذلك خقيقة نال منا الأيحاب والاستحسان 
لما دل عليه عزفه . وتمت عنه روحه . قفيه الحمجية والخروج 
على النظام 

وتعود بعض الفرق فتسمعنا أنشودة سودانية من مقام 
جهار كاه » انطلقت أبدى الناس بالتصفيق لما مراراً ٠‏ 
وسممنا نشيد ٠‏ زهر الرييع » الصول عبد المقصود عمد 
ذكان جميلا. وعزفت موسيقى القرب رونا و«ما و«ما ه + +1 

ثم أنشد اجميع نشيد ٠‏ قد رفعنا العم » فألفيناه حماسيا 
حقيقة وهو من مقام ٠‏ نباوند . وذلك فى مرورثم العام 
لتحية الجاهير : 5 أنشدوا نشيد الملك ٠‏ يح الملك ويدوم 
صفاه » ثم نشيد ٠‏ فاروق » وأخيراً ٠‏ اسلى يا مصر 
أنتى الفدا ». ولما جاء وقت المغرب وكانت الحفلة قد 
انتبت أو كادت إذا بغلام يؤذن أذان المغرب بصوت 
ثجى » وإذا باله بورى » ينفخ فى بوقه ٠‏ نوبة الصلاة » 
فيذهب الغليان إلى المصل » لتأدية الفريضة. وبذلك انتبت 
الحفلة . وقام المدعوون إلى مائدة شاى لم يكن لمستمعى 
الراديو بالطبع أى نصيب فيا ٠‏ 

ونحن نبنى. حضرة صاحب العزة ٠‏ حيدر بك, على 
نجاح هذه الحفلة » واهتهامه الزائد بالناحية الموسيقية فى 
الاصلاحية ففها كل الاصلاح » ونرجو أن يكون لسكان 
القاهرة نصيب من هذه الحفلات فلا بحرمون . على الآقل » 
من إعادة هذه الحفلة لمم فها. وأن يكون ذلك قريباً حتّى 
يلس الناس جميعاً فضل هذا الجهد الحيد 
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وفاء ابراهيم عنيان وعحطة الاذاعة ازاره 


اتقلت إلى رحمة الله المرحومة والدة الاستاذ 
ابراهيم عثيان فسعينا إلى تعزيته وتعزية حضرات إخوته . 
وبعد أن ترحمنا عبل الفقيدة » سار بنا الحديث حتى 
صرح لنا ابراهيم أنه أصبح فى حل من إلغاء العقد المبرم 
بينه وبين عخطة الاذاعة مناسبة هذا الحادث فلا يضطر إلى 
الغناء وهو حزين على فقيدته . فكان بذلك عند حسن ظننا 
به وأكرنا فيه هذا الوفاء؛ غير أننارجوناه فى أن 
يكون معتدلا فى إلغاء بعضه لاكله تأنى . وعدنا فالححنا 
عليه مع بعض الزملاء. وأخيراً رضى بالا كتفاء بالغاء بعض 
حفلاته ؛ وذلك بعد أخذ ورد كبيرين . وفى الوقت الذنى 
كان يحب على الحطة أن تجامله . بدورها , إذا بها تذيع 
عليناء بعد مضى, نحو ليلتين على المأتم »وصلة من شريط 
ماركوق المسجل لا براهيم عثمان . فبينا كنت أسير فى 
ميدان الآزهار بالقرب من منزل آل عثهان إذا بصوت 
ابراهيم ينبعث من شرفات العارات الجاورة » ويدوى فى 
القهوات والمشارب . فقلت أفا كان جديراً بالحطة أن 
تراعى ظروفه الطارئة » وخطبه الجلل , فتؤخر هذا الشريط 
فرة أو تذيع علينا شريطاً آخر لمطرب آخر ؛ ومم بحمد 
الله كثيرونء أو تذيع بعض الاسطوانات وهذه أ كثر 
وأكثر حتى لا يصل إلى ايراهيم صوت نفسه وهو 
لا يزاك يستقبل المعزين ويحمد لم سعيهم المشكور !! 

حقاً لم تدل الحطة على ثىء من الجاملة خصوصاً 
مع د ابراهيم » الذى يبذل عصارة فنه أمام ميكرفونها 


ويؤدى بغنائه فها رسالة والده أو رسالة الجيل السابق 
الذى كان قوامه الجد والفن . 


< الهارمونى » فى الذكر اللي 

من بين الاسطوانات الى عبأها مؤتمر الموسيقى العربية 
اسطوانة عر# طريقة ٠‏ الذكر الليثئى . وهو الذكر 
المنتشر عندنا فى طوائف ٠‏ الصوفبين » والذى يتجل فى 
الموالد وسائر الاحتفالات الدينية 

سممنا هذه الاسطوانة وقد أداها ليخ . أحمد 
البساتينى » حيث بدأ الذكر ب ١‏ لا إله إلا الله » وظل 
الذا كرون يرددونها كثيرا » وإذا بالشيخ ينشد « يارب بالخير 
الحبيب عحمد , من مقام « الراست ٠‏ ويستمر هذا 
الأنشاد المزدوج يَرقة + ثم بعود الشيخ فينشد : 
« فبابك مقصود وفضلك زايد » من مقام ه بياق» ويظل 
المنشدون فى الوقت نفسه يرددون ٠‏ لا إله إلا الله بطريقة 
هى نوع من |( ٠‏ هارمونى . التى كثيراً ما أدعو بالباطل 
أن سبب تأخر الموسيقى الشرقية وضعفبا هو نخاوها 
منها . وهانحن تمثر علها فى غير حقول الموسيقى 
ونسمعبا من غير المشتغلين بالموسيقى . إذن فبى كامنة فى 
موسيقانا ولكنها فى حاجة إلى التطبيق والمران وهوما جرت 
عليه وزارة المعارف فى السنين الاخيرة إذ دخلت ألحان 
أناشيدها المدرسية أنواع من الهارمونى سائغة مستملحة 
لَتتّى بطلاقة » وأذكر أتى “ممت جانباً منها فى حفلة الاوبرا 
الملكية فى سنة مم١١‏ وف المعبد الملكى للموسيقى العرية 
سنة 4م( ءا قرأت الكثير منها هنا فى « الموسيقى » 

لا مفر منه 

تازمنى صفتى النقدية أن أتابع ساعات الآاذاعة لابين 
غثها من كينها 

وهذه المتابعة قد تصل بالنفس . بعض الآاحايين ع 
إلى السأم والملل ولكن «مكره أخاك لا بطل ٠‏ غير أن 
نفسى , وهى من أنفس البشر » سمت يوماً هذه المتابعة 
, احكوم با عليها » قفرت إلى البواء تتنفس جواً غير 
جو الاذاعات الموسيقية 


وشاء القدر أن يسوقى إلى زيارة ضديق لى فى جريدة 
دوذ اليوسف اليومية » كنت أمنى النفس بالتحدث اليه 
فى الشثون العامة ع فأذا بى أصاب بالراديو فى تلك 
الجريدة أيضاً » وإذا بالمذياع يتغنى بطقطوقة حجاز لمحمد 


صادق مطلعبا 
نورت يا قطن النيل ياحلاوه عليك ياجيل 
اجمعوا يا بنات النيل ,اله دا ملبشى مثيل قطن ماشالله 


هنالك أدركت أن الراديو بالنسبة لى كالقضاء لامفر منه 
أما أكون يدركنى فلا حول ولا قوة إلا بالله . ولقد 
آمنت بالقضاء؛ فرجعت أدراجى إلى بيتى أستمع لللذياع 
واؤدى واجى 

رواية تلماك بالرادو 

رحم الله الفثيل , ورحم الله زمانا كان القثيل ملباه 
الأول ٠‏ أيام كان المرحوم الشيخ سلامه حجازى يوز 
الآركان بصوته ويحلجل المسارح بأتشاده وتمثيله اللى. 
بالروعة واجمال والجلال . وكان ما كان بعد وفاته فقد 
أفل نم القثيل . ثم عاد إلى أوج عزه ء ورجع فتقهقر 
وانحدر حتى تردى ف الهوة السحيقة التى يختنق فها الآن 
بسبب ما طنى عليه أخيرا من اختراعات وابتكارات فكان 
منها « السينما » الناطقة والغنائية » العربية والأفرنجية ‏ حتى 
حلت محل القثيل وشغلت مكانه يحدارة لدرجة أن أصبحت 
حفلات القيثل التى تقام نادرا إنما تقام لاحياء ذكرى 
للتمثيل سابقة » وهذا ما كان الليلة . 

شاءت عحخطة الاذاعة أن تسمعنا طرفا من ذلك القثيل 
الذى دالت دولته فبيأت لنا فرقة الاستاذ عبد الله عكاشه 
ومثلت لنا رواية ٠‏ تلماك » بن عولس الحكيم فى مساء ه 
سبتمير فكان سرورنا بأحياء ذكرى الرواية وذ كرى الششيخ 
أكثر من سرورنا بالشجو الذى يملأها . والموسيقى التى 
تتمثى فى فصولا ء والالحان التى تكسو أشعارها 

فالرواية ذات عدة فصول تفيض بالالحان والمواتف 


عام 


ؤقد لفت نظرنا منها فى الفصل الثانى اللحن النى مطلعه : 
آه من الزمان الجانلى من البكا أشجاق 
فقد وجدناه على ضرب ٠‏ السماعى الثقيل » وملحن 

على وزن الموشحة , لا بدا يتنى » يأ كان يلجأ كثيرا 

المرحوم الشيخ سلامه فى روابات كثيرة حيث عرف 
كيف يستفيد بالحان الموشحات القوية بألباسبا الآثواب 

الخاسبة لرواياته . من ذلك لحن فى رواية ٠‏ عايدة » 

ذكرنا به صديقنا الاستاذ عز العرب بن على حيث مممته 

يردده ذات ليلة بصوته العذب ! ! وما أدراك ما العذب ! 


إن البقاء الغالى أحسبه شيئا زهيدا 


لآن من فى بالى أطلبه أضى بعيدا 
وهو أيضاً على وزن موشمة ٠‏ عنق المليح » من 
مقام ٠‏ الحجازء 


وبالرواية ناحية اجتماعية رائعة فقد تخيل المؤلف أن 
نار الآخرة قد نصبت وورد الها أملها فكان , بليتونء 
صاحب الجحيم و ١‏ أشيرونف » بواب الجحيم . فولجها 
المنبون زرافات وطوائف فكنا نسمع سعير النار وها 
وأصرات الاستغاثة فيقول قائل , من هؤلاء ؟ » فيرد 
عليه «١‏ بليتون ء قائلا ٠‏ هؤلاء ثم البخلاء ٠‏ فنسمع أنينهم 
فى لحن محزن من مقام ٠‏ النهاوند » يعترفون فيه بما كانوا 
عليه فى حياتهم من بخل وتقتير » وحكيف كانوا يحرمون 
أنفسهم وذويمم . ويزرعون الخصومات بين الأخوة والاهل 
ويعيشون فى أمتهم عالة علها 

وسممنا طائفة أخرى قيل عنها إنها طائفة « المتكيرين , 
الذين يضربون فى الارض كيرا وتتهآً فكان أنينهم من 
مقام النباوند فى لحن تشعر منه بالعذاب الحق والجحيم 
لقم . وهناك طوائف أخرى يصلون النار جزاء ما اقترفوا 
أولئك م القتلة . والجرمون: ونا كروا الجميل . ومبتزوا أموال 
اليتاى . تسمع آلامهم واعترافاتهم فى ألحان حادة صاخبة . 
وجاء بدد ذلك لحن قوى من نوع ٠‏ الفالس , مطلعه : نحن 
خدام الجحيم ٠‏ أولئك مم الذين ينزلون السخط والعقاب 
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وينادون دائماً بالويل والثبور وعظاتم الأمور 

وهكذا اتتبت الرواية بنجاح , بفضل تأدية الآليان أداء 
حسناً من جميع أعضاء الفرقة وعلى رأسها الاستاذان عبد الله 
عكاشة وعبد العزيز خليل وغيرهما من الممثلين والمنشدين . 
وقد يرجع بعض النجاح إلى عدم وجود ملقرن, يلقنهم 
بالراديو طبع إذ كل مثل يلقن نفسه من الورقة التى يحملها 
ويقرأ منبا أمام الميكرفون 

ونحن نشكر للبحطة عنابتها بمثل هذا التجديد وما تعود 
بذا كرتنا إليه من أمثال هذه الروايات الى تعتبر ثروة كبيرة 
نخثى أن يدها كر الزمن ويسبل عليها النسيان 

قصة أنو زيد 

وما لنا لا نسمع نحن أيضآً ٠‏ قصة أنى زيدء من 
محطة الاذاعة ؟ أليس فها تنويع وتجديد؟؟ نعم : وكثيراً 
مابدعو إليه. 

وقصص أبى زيد وعنتر وأضرابهما قصص ابتكارات 
قيمة لأفكار طائفة ٠‏ الشعراء » الذين ينوب علهم اليوم 
شعرا. القباوى فيجلسون على منصاتهم فيها وأماميم ميد وهم 
من المستمعين فى الأحياء الوطنية والموالد الدينية . ولطالما 
مررنا عليهم مى الكرام . أما اليوم فهاهى محخطة الآذاعة 
تجعلنا ننصت فى مساء ٠5‏ أغسطس إلى ٠‏ سيد فرج السيد » 
حيث أنشد بعض القصائد والآراجيز فى مدح سيد المرسلين 
عليه الصلاة والسلام فأجاد إذ المديح هنا يرسل بالسليقة 
يؤلفه الاخلاص البرىء للحضرة النبوية 

وكذلك معنا ٠‏ مرسى عبد العزيز » حينا قص علينا 
طرفاً عن الحرب الذى اشتد أواره واندلع لسانه بين 
أى زيد وزيدان ثم بين أنى زيد الهلالى سلامه والزناق 
خليفه وكيف كانت الحرب ينما يجالا . وكيف تقدم كل 
منهها على زميله . وعاد فأتى على وضف ميدان القتال 
بميمنته وميسرته واعتزاز كل بقوته وبطشه ٠‏ وما كان بين 
المتحارين من جولات صادقات ذات بأس شديد. ولولا 


قصر الوقت لسفعنا أكثر من ذلك ودخلنا إلى التفاصيل 
ووصف مواضى السيوف اللامعة فى الشمس اللالخة 
والقنوات التى تجحرى الدم القانى ما كان مثار الشعر ويجال 
الفخر عند أبطال العرب 

وكانت ١٠‏ الربابة » ملازمة لهذا ٠‏ الشاعر ء تارة 
وعازفة له اللزمات والترجمة نارة أخرى فكانت الوصلة 
كلبا من مقام ٠‏ النهاوند » وكان يراعى الضرب والوحدة 
بربابة من غير مساعدة ه رق ء أو ه طبله » وبذا يصبح 
فى وقت واحد مغنياً » ومؤرخاً : وعازفاً . وضابطاً للوقت 


إسطوانات مور الموسيق العربية 

حلق بنا الليلة حضرة صاحب العزة مصطق بك رضا 
فى جو موسيق مختلف , فقد أسممنا موسيقى تركية: حيث 
عزف مسعود جميل بك نجل الموسيقار المثهور المرحوم 
طنبورى جيل بك . 9 لة ١‏ الطنبور . ذات العنق 
الطويل وهذه الآلة معروقة فى مصر ٠‏ ومن يحصيدون 
العرف بها حضرة , الاستاذ القدير عمد فتجى بك القاضى 
وعضو لس إدارة المعهد الملكى للبوسيقى العرية . 
أسمعنا مسعود بك بشرف ٠‏ حجاز كار كرد جميل بك ء 
كان غاية فى الابداع : 

وسممنا بعد ذلك اسطوانة عبأها شيخ الملحنين 
الاستاذ داود حسنى حيث غنى دور « فريد الحاسن 
بان » من مقام ٠‏ الحجاز , م وصلة موحات من 
الشيخ درويش الحريرى أستاذ الموشحات بالمعهد من مقام 
٠‏ حجاز , غنى فا الموشحات الآتية: 

. لالى الوصل عندى عيد‎ )١( 
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() مجرى حبيى ولا ذنب لى . 

(؛) يا قوام لبان . 

وبهذه المناسبة نشكر حضرة الاستاذ مصطفى بك رضا 
لانه اتبز هذه الفرصة وأظبر محاسن الموشحات بها إلى 


الناس لا فيها من. فن غزير ومعان محكمة وألحان قوية . 

وسممنا اسطوانة أخرى من موسيقى عراقية عرف 
فيا الاستاذ عزورى افندى بعوده عدة تقاسيم من نغخمة 
دتجكاه» م عزف بوسف زعرور أفندى بقانونه عدة 
تقاسيم من مقام البياى والحجاز والراست . 

واتتقل بنا عزثة إلى تونس فأسمعنا الاساتذة عمد بن 
حسن وشمد بن الشريف يمزفان ويغنيان من المقام الجباركاء . 
وقد لاحظنا أثناء ذلك تغيرا فى الضروب والآوزان 
ما تمتاز به موسيقى هذه البلاد . وعرج بنا إلى الجزائر 
فسمعنا منالحاج العرنى بعض الاغانى . وتكاد لاتختلف كثيرا 
عن موسيقى تولس ٠‏ , 


مسابقة العد الطقبل 


نظرً لقرب افتتاح الدراسة فى جميع المدارس وعناية 
« الموسق » بالناشئة سنخصص مسابقة العدد المقبل لصغار 
لتلاميذ توسيعا لمداركيم وتنمية لقوة التفكير فهم قلقت 
إلها الانظار 


مطبعة القناوى 
شارع بين اللهدين غمرة + بالموسى 
الى قامت بطبع الصورة اللونة المنشورة مذا العدد 
الجر والللزوك 
وفابريقه لا كياس الورق 
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الأثنين 1١‏ سبتمير سنة لكلطا الاثنين م7 سبتمير 


صباحاً : كان منفرد ( فاضل شو صباحاً 
مساء : الآنسة ليل مراد 


: يان منفرد فاضل شوا 


مساء : السيدة نادرة 
ااثلاثاء ١١‏ سبتمير يانو منفرد 
صباحاً : السيدة سيدة حسن وفرقتها الثلاثاء ؛؟ سبتمير 
مساء : رياض السنباطى صباحا : اوركتر فؤاد حلى 
حفلة غناية تقدمها الآننة ٠س‏ ء :+ زياس اناق 
الأربعاء .م1 سبتمبر الاربعاء ٠6‏ سبتمير 
صباحا : احمد عبد القادر ماء : صالل عبد الى 
مساء : صالم عبد الحى النيس 7 سبتمير 
الدين ٠١‏ سيتمير مباحا : فاضل شوا - 
صباحاً : فاضل شوا مان + عد الى السد 
مساء : فرقة حمد يوسف تقدم , القضاء والقدر . اللمعة بلا سبتمر 
يتخللها منولوجات ( يمي الباييدى ظهرا: :فرق مومتقمبونة اولي 
وونف حدق ) مسا : حسن الملوانى 
اجمعة .7 سبتمير السبت م7 سبتمير 
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ابراهيم حمودة بمصاحبة الآوركستر 
مساء : الأنسة إحسان عبده 


الأاحد و« سبتمير 


صباحا : كورس سيد الجمل 


السبت #١‏ سبتمير عساء : احمد عبد القادر 
مساء : الآنسة حياة حمد الاثنين .م سبتمير 

الأحد ١١م‏ ستمير ان : كان منفرد فاضل م 
صباحاً : فرقة بلوكات خفر بوليس مصر مساء : الآنسة ليل مراد 
مساء : الشيخ على الحارث أغاق سودانية 


4٠ 


"1 18 خا (0 ار 


به 


ثم أخذ موزار فى سرد ما حدث له مع المطران فى 
أسلوب الخطيب المفوه القدير : والآنسة شديدة الاثتباه 
اليه » والأنصات له ء» حتى ختم خطابه ونزل عن المقعدء 
وتخصر كونستانس التى ظلت صامّة ٠‏ وسار بها الى 
المطبخ وهو يسائئا : 

ما رأيك فى هذا ؟ مالى لا ألم السرور يتجلل فى 
أسارير وجبك ٠‏ ويطاق حياك ؟ أليس فبا قلت ماييج 
ويثلج الفؤاد ؟ 

- أما أنا فقد سررت لوعدك إباى باعطالى دروسآ 
فى البيانو . ولكنى الآن لا أمل لى فى ذلك . 

- لا أمل لك . كيف ؟ 

- يلوح لى أن المطران يتلفف لك على حنق . فانه 
سيحملك على الذهاب إلى سالبورج فتتركنا وحيدين فى 
فينا. من يتطيع أن يتكبن بمعرفة نينه نحوك ؟ من 
يدري ؟ لعل الخير كان فى عدم ترخيص المطران وتوقفه 


- يحبا ! ماذا تقولين ؟ 

- كان الواجب يقتضيك أرن. تتهز فرصة الخلاف 
أما الآن فانك 
إن عاجلا أو آجلا لابد لك من الرحيل والانفصال عنا 
ولكن هذا ديديم : أيها الرجال . تخدعكم الكامة الطيية 
والإشاشة المصطنعة فتعمون عن المتقيل . 


الشاجر بتكا وتتخذه سيآ فى فسخ العقد . 


كاد هذا التقريع يذيب موزار . فه.س فى صوت 
خافت . 

أحسبك صادقة ؛ ياعزيزتى كونستانس 

- سيبرهن المستقبل التريب عن صدق كدان . وستؤللك 
الذكرى . 

- ذلك محتمل . ولكن ما اإذى أستطيع عمله الآن؟ 
ليس فى قدرتى أن أعود إلى المطران فأشتجر معه خضب 
على » ويضرب فى وجوه الحوائط . وعلى أية حال لايكنتنى 
أن أفسخ العقد بل ويحب أن أعرد إلى سالسبورج 
رحمة بوالدى وإبقاء عليه . وبخاصة أنى تلقيت منه اليوم 
رسالة أسهب فيا واسترسل . 


ل 


- آه ؛ لا بأس . . . ذلك شأن الدنيا وأفاعيلها ٠.‏ 
يحب على الانسان أن تحمل ... 

ذظر إليها موزار فأبصر الدمع يترقرق فى عينيها السوداوين 
فآأمسك بدها وقال : 

هل همك حقاً أن أبقى هنا ؟ 

فأسبلت جفدها وخافتت فى القول : 

- لا أدرى. 

شعر موزار أن يدها تبتر فى يده وترتعش . وما ليث 
أن شعر أن إحساساً خفيا يتمثى فى جسمه ؛ ويتخلل 
أعضاءه ‏ إحساساً كالذنى أحسه فيا مضى بالقرب من 
لويزا . لقد وضح الأمس وبان : هذه فناة أخرى من 
بنات ٠‏ وبر ء كاد يعلق ا ء كانه لم يتعظ بما ناله من 
أختها الأولى . قد بكون بين الحالتين فارق : فان موزار 
قد أندقع فى غرامه الاول دون تدبر ولا رويّة » فا 
كاد يبدأ حتى اتتبى » أما هذا الغرام الجديد فقد بدأت 
شرارته تلمع وتتوهج رويداً رويداً لعلها تصل أخيراً إلى 
إضاءة القلب بور الحب المقدس . 

شعر موزار أن الوقت قد آن لينسل من بين يدى 
كونستانس . فى رقة ولطف . ورأى أن يفارق الفتافء 
فى وداع سريع . ليخفف عن قلها المتهب ؛ وفؤادها المستعر 
ولعل رحيله إلى سالسبورج يجعلها تتناساه ‏ فالبعيد عن 
العين بعيد عن القلب . 

ودع موزار وخرج ء وما كاد يبتعد عن الببت حتى 
اعترضه سيد فى طريقه قائلا . 

- أحستى لم أخطىء ‏ السيد موزار ؟ 

انتفض موزار وتفرس فى الرجل وقال. 

- لاأعرف. 

عجباً . أنا يئر فون فيثتر » من ماني . لا أدرى 
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كيف خاتك ذاكرتك . وغاب تفكيرك ؟ 

مرحى ! ممرحى ! معذرة فقد توزع فكرى وشرد 
خاطرى . سلام الله عليك , ما أشد شوق إليك, وأبلغ 
سرورى للقاك . مرح , مرحى ؛ لقد طال فى العهد 
من آخر امرة حظيت فيا برؤيتك . 

- رأيتتك آخر مرة فى مونيخ : ولكن لم سمح 
الوقت بالتحدث إليك . وهأنذا قادم من طريق سالسبورج 
أحمل إليك تحيات الوالد والششقيقة ودعواتهما المبارك: 
المستجابة 

- أشكر لك أبلغ الشكر . إذن فقد شرفت أسرتدا 
بزورتك كيف حال والدى ! 

معافى تبدو عليه مظاهر العافية » ولكن يخيل إلى 
أن فى قلبه هما خفيا كدر صفوه 

- أرجو ألا يكون ذلك من أجل . 

أحسب أن لك فى هذا الم أثرا » فأى رأيته 
شديد الخوف عليك . جد حريص أرن تفتنك فيا 
بمغرياتها وأخاديعها 

- أهكذا قال لك ؟ لقد كتب إلى فى هذا الشأن 
نيفا وعشرين كتابا ومع ذلك أرجو أن مخفف الله عنه . 
قل لى : أتود أن :تسامر على كوبين من الجعة ! 

-يسرق ذلك , ألف شكر .لك 

مثى الرجلان فى بطء . وشرع موزار ؛ وهو يهل 
أن هذا الخدين من أبرع الجواسيس والعيون ؛ يقص 
عليه ما صادفه فى فينا » وما لقيه فها . وما حصل له من 
حوادثها » واقد استرسل فى قصصه . فى إسلامة نية 
وطهر ضمير . يبز السرور عطفيه » وتسرى البشاشة فى 
أسارير وجهه أن رأي صديقا مخلصا يشاركه عواطفه 
وإحساسه 


ل يفطن موزار . لسذاجته ‏ إلى الشباك الحبوكة . 
والفخاخ المنصوبة حتى تردى فيا وتعذر عليه الخرج 

وس* الدسيسة أن أنطونيو سالييرى » رئيس الفرقة 
الموسيقية فى بلاط فينا ‏ وزعم القوة الحافظة على زعامة 
الموسيقى الايطالية » وتغلها على الموسيتقات الآخرى . 
وأخصبا الموسيقى الألمانية . هذا الرجل الداهية اتخذ من 
برء ذمة بيتر فون فياتر » تلميذه وخادمه المطيع . وسيلة 
هدم بها تلك القوة الفنية المائئة الخيفة : ويتغلب بها 
على تلك المقلية الجبارة التى يتمتع با موزار وجلوك 
زعما الموسيقى الالمانية وحاميا حماها 

أما جاوك فان 5رة سنه وشيخوخته قد تعجزه 
عن النبوض بالفن والجلاء فيه . ولكن موزار ٠‏ وفتوة 
موزار . وشباب موزار . وعبقرية موزار ولد 
وعزمه المديد .كل أولتك يستحيل التغلب علها بغير 
الخادعة الفتاكة . وعلى الأاخص إذا انضمت إلها رغبة 
القيصر الذى يمل بطبعه إلى توحيد التكتلة الآلمانية 

ولا كان الخطر , كل الخطر . فى بقاء موزار فى 
فى فنا » فيجب الاسراع فى إبعاده عنها وأن تارب 
كل فكرة ترى إلى استبقائه فيا . مبما تكلفت هذه 
الهرب من عدة وجهد . 

ولادراك هذا الغرض وسيتان . الأ ولى ٠‏ تشكيك 
والد موزار وتخويفه من فاد ابنه . والثانية . تنفير 
القيصر منه وهو الذى يننى عليه كل آمال المستقبل : 
وإذن فقد حاك ساليرى الحبالة » وأوعز إلى يتر فون 
فينتر أن يعرج على سالسبورج فى سفره من مانم إلى 
فينا » وأن ينهز الفرصة ويعوج على دار «وزار العجوز 
وين له الخاطر الى يتعرض دلا ولده ٠‏ والبالك الى 
يستهدف لا من بقائه فى فينا » فكان الرجل ,تفزز من 


الوجع , ويكاد تلك من الألى . ولم مخفف عنه إلا 
مسارعته بأرسال كتاب مطول مقعم بالتصائح والارشادات 
ويحتم على موزار ألا تزيد ساعات إقامته فى فينا ساعة 
واحدة بعد رحيل. المطران عنها . ولقد تكررت رسائل 
الوالد فى هذا الموضوع دون أن يدرك الآبن سر الام 
أو يقف على جليته : فكان بحسن الظن ها لطبرها وبرء 
أديمها ولآانها شعاع من رحمة الآبوة يرسله الوالد هدى 
ورشداً ينتفع به موزار ويبرهن لوالده عيل برء ساحته ونقاء 
عفته وحميد سيرته . وأنه إرضاء لرغبة أبيه ونزولا على 
إرادته سيصحب المطران فى عودته ولا ببق فى فينا لحظة 
منفردا . هذا وعد موزار ليه » ولقد أسرف فيه حتّى 
لم يعد من الوفاء به مفر 

كان له أن يأسف على إسرافه فى هذا الوعد , لأانه 
يعده قسها مقدسا لا بد أن يبر فيهء ولو كلفه ذلك 
تضحية مستقبله . وضياع رفقته وصمابه 

وشد ما كان أساه وقلق باله حينما علم أن بتر أشار 
على أبيه أن يرل إلى فينا وأن يقضى فيا أشبرا يدرس فا 
على ساليرى : وأن أباه يقكر مليا فى هذا الآ ويكل 
إلى بيتر السبر على وإده والعمل على تنقية روحه وصفاء 
نفسه من مفاسد فينا وإخبار الوالد أول بأول بما يشيده 
من أحوال ابنه 

هذا الخاطر وحده كاد يحذف الدم فى عروق موزار 
وبحرق مخيلته » وكاد من حيرته واضطرابه ٠‏ يسارع إلى 
السفر إلى سالسبورج ١‏ وقد لمح بتر هذا الخاطر يحول 
فى دماغ موزار » فأسرف ٠‏ باسم الأخلاص فى ارتجال 
الأكاذيب والمفتريات حتى أنمك موزار وحاله ييا 
مضطرما 

سمع سالييرى بعزم الماران على السفر . فوقع ذلك 


1 


هن نفسه.موقعا مريحا » وجهد فى جمع الآدلة التى تبرر 
تحتهم سفر موزار فى حبة المطران ٠‏ وكان يحتفظ بهذه 
للاتفاع ما وقت الحاجة . ويتخذ من بتر عونا على 
ذلك وعينا على موزار. 
3 

دعى موزار للتشرف يُمقابلة المطران . 
وكان يتقد أن العلاتة فيا بينهما قد تحسنت : ولو إلى 
درجة ماء فلما مدل بين يديه قال له المطران , فى تلطف 


سيدة وراعبيه 


غبر معهود. 

- هذا الاسبوع هو أسبوع الاءتراف . ويحب أن 
وأظن أننا ستقيم مأدبة 
اللحتفلين بالشمائر . وإذن فلا ينبغى لاحد من الموسيقيين 
أن يتغيب عن حفلة إقامة الشعائر .. اليوم يوم الثلاثاء 


تؤدى فيه الشمائر الدينية : 


... من إبريل . وبعد غد يوافق اليوم الثانى عثر منه‎ ٠ 
آه ! اتظر ... مخيل إل أنك رجوتى الآذن لك فى‎ 
. الاشتراك فى حفلة موسيقية تقيمها النبيلة تون فى دارها‎ 
وأن هذه الحفلة ستقام فى مساء اليوم الثانى عشر من‎ 
إبريل : أليس كذلك ؟‎ 

- بلى ‏ با صاحب الأمارة العالية . 

يجا : أكأن ذلك حا ؟ 

مت موزار وعض المطران على نواجذه : وغارت 
عيناه . وبهت لون وجهه . وزادت حركة تنفسه , 
وتغيرت جمنته فكاد ينقلب وحشا . هنا لك ملا الخوف 
جوف موزار » ولمح وقوع الصاعقة ٠.‏ فتراجع إلى 
الوراء منذعراً <ين نمض المطران نبضة الحيوان المفترس 
يريد أن يخنق فريته بكلنا يديه . فلا لم يتمكن منها » 
زادت فورة الخضب . واتفجر مرجل المطران فأرغى 
وأزيد . وتوعد وتهدد » ثم صرخ صراخاً ملا الآرجاء 


دويا : 


لك 


- يوم الخيس الكبير !! غفرانك الهم ورححتك . 
ما ذا يعمل الناس فى يومك المقدس ؟ أفى اليوم الذى 
افتديت فيه العالم . أبها الميح العظيم ٠‏ يحتفل الناس 
بالولائم » ويحيون الحفلات ٠‏ ويقيمون المآدب , 
وخبون فى الخر والديياج والمخمل ؟ م لا تنزل م 
غطبتك تمحقهم حقا ؟!! 

أفى يومك . أنها المسيح العظم ٠‏ تبارك اسمك , 
يشبع الناس شهواتهم من ملاذ الدنيا كثم أ أم للاحد 
أتباعى أن ينفس » بأذق وعلى . فى هذه المآثم 
البشرية ؟ غفرانك أها المسيح العظيم ! رحمة وعفوا ... 

أخذ صوته بعد ذلك ,تضاءل رويداً حتى سكن ثم 
جنا على ركيته ضارعا متوجعاً » ولم يلبث غير قليل حتى 
نض . وحم على موزار , وهو كالاسد فى زئيره ٠‏ يكيل 
له السباب وينزل عليه اللعنة. ويصب عليه العذاب ويقول : 

- أها الكافر . ياعدو الله . . . ابتعد , أبها الرتذل 
النبوذ » تنح أيها الشيطان الرجم ... 

تراجع موزار والمطران ,تبعه . كأنما يريد أن 
أن مخنقه ويكم أنفاسه ورأى موزار الخطر يتفاقم » 
وقد خرج المطران عن وقاره الدينى , فثبت له وقال فى 
صوت حنون : 

- أيها المطران الأمير . لقد أردت أن ترضى الله 
فأغضبت الله . ليس الغضب من شيمة عباد الله الصالحين . 
إن الله يكره عبده الغضوب . 

هدأ المطران وعاد إلى مقصده وقال . 

- حسنا . اعتبر إذى لك ف. الاشتراك فى حفلة 
النبيلة تون كأن لم يكن ٠‏ وأمرى لاغياً . 

- باصاحب الآمارة . إن الوفاء بالوعد من فضائل 
الدين . 


- أقصر أيها اللعين واخرج . 

5 قتح الباب ودفعه ٠‏ مرج موزار يترتح ترع 
الذيحة . لا تستطيع أن تحمله ساق فاريمى على الل 
يذرف الدمع و يكظ الانين : ثم تحامل ونزل يقصد 
ذلك البيت ١‏ الذى ترعاه عين الله . ذلك البيت الذى 
يحد فيه داتما عزاءه 

كان ذلك اليم عبوسا قمطريرا » كثر ضبابه» 
وعصفت رياحه فزاد قلب الحزين كاآبة وغا 

دخل موزار البيت فشهدت كونتانس وجهه كأنه 
أحد من بعث دن القبور » فأدركت أن تكية: نزلت به 
من المطران , فدعته ليستريح فى حجرة الاستقبال » ولكنه 
لاضطرابه وذهوله , أنى أن ينفرد فى الحجرة ورجاها 
أن تجالسه ولا تتركه وحيدا وإلا فهو ميت لا محالة ع 
فسحت يدها الناءءة جبينه . ونشفت شعر رأسه الذى 
أغرقه العرق ٠‏ وسارعت إلى التخفيف من الآمه, 
فشءر موزار أن تيارا خفيا ساحرا يتخلل أصابعها فيمل 
قلبه سكينة واطمثنانا هنالك انجه إلها وادعا يقول : 

- أنت طيبة القلب , يا كونستانس , لا أستطيع أن 
أنى لك هذا العطف وتلك الرعاية 

خنت عليه تجحفف دمعه المهمر وتشجعه بكايات تبعث 
الجبان بطلا جبارا 

- مسكين يا موزار : أتنضاءل عبقريتك : وتتخاذل 
رجولتك أمام حادث عادى قد يقع مثله لكثير من 
الناس فلا يعيرونه التفانا . . . كلا . . . ليست هذه 

فتبسم فى دمعه ابتسامة القنوع وقال 

لقد صدقت هذه المرة أيضاء لا يليق الجرع 
بالرجال . كم كنت صادقة البوءة يتمثى الحق فى 
حروفها حين قات ٠‏ إن المطران يخادعنى ويوارق » وأنه 


دنىء الضرية فاسد الطينة وضيع التجار . كان إهامك 
فى هذه النبوءة وحناً صادقاً 

- وعلام اعتزمت الآن ؟ 

'- لا أود الرجوع إلى سالسبورج : وس.أوضح الاسباب 
لآى . 

إذن تدتزم البقاء فى فينا ؟ 

أحسبنى لا أستطيع الارتباط بوعد هذه الآونة ع 
إنما أعد ببذل طوق » واستنفاد جهدى فى التحرر هن 
هذا القيد م والنجاء من هذه البلية » ذان عا كسنى القدر : ولم 
يصغ أنى إلى . فلن أتيم فى سالسبورج إلا بضعة أشبر 
لا تتجاوز أصابع اليد عدا 

هذا كلام عليه عليك الغضب : ويدفعك إليه ما 
أصابك من التكد والكدر . فان المطران لا يعجزه 
إخضاعك واحتباسك 

- ماذا + أيغتصبى اغتصابا ؟ إذن لقد يبلغ مستحيلا 
إن الذى أصابنى به هذا الفظ الغليظ القلب يستحيل 
أن تندمل جراحه قبل أن باعد الله بينه ويينى . ولقد 
أعتقد أن والدى : بعد أن أشرح له ما وقع لى من 
ذلك المطران . لا ممانع فى تنفبى ونيل حريتى ٠‏ وإذا 
عل يقينا أتى أمقت المطران وأستبشعه فانه سيساعدق 
على انفصالى من خدمته . ولو احتملنا منه بعد ذلك 
مكروها . 

- ولكن إذا كان والدك لم .يقتنع بما بعث إليه من 
الرسائل » فان مشافهتك له بالموضوع لن تجديك فتيلا 
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حلم 165 ععرة ع6لا معمسعصساخصط نوع 
«اللأقصمى ها عل وعنولةواغمم وععمعم 
وعه «عاله عل صوجة: 19 عل أ صملذ 
د عمتوووع66م نو 11 .52208112665 
-تتهده؟ 15 كصعك عنصكك عن عالأثلما0614 
.6تزماصصة مغلم ال 06 


و مصطاع سن 12 


عمتسةع 2 ممافقتصصه0 51.2 (1 
غسطاغهمة1 عدم ماصووؤعد تروممهم عل 
65ز10طتمة تعتسطكتم 30 065 أءزناة ناه 
أ عولزلقضة عتناء1 ععلاة عأمريه مع 
مص 61001645م عن ودملةاصصععه وع1 
-تط0© 18 عنو ‏ كعتمطائم وم علق وذ 
ليت ل تالكا 


تسو 2 «ملوملسصهت هد (2 
عه معسطام دعل تسماممم 16 امكنم 
عقعة وتزوم ووعاناة 05! كصدكق كفتزماطم 
ل ا يننا 
ترق ص كفمواقوعم معسطام عمد (ه 
5عاطضوعء قتتناع1 ع96ة ل«رعلة قة اء عا 
.30 ع0 #6طصمه يله قصمد تعدولف فس 
قصدى #«سدأمعايه ومصطام عمد ذط 


نات غصمة ‏ كعتةماغط عل وعاصتمعء 
.111 عل ع#طمرممه 


ممتغتده مده 


وعلعلاعة 165 ممعععمف لينو عه ص 
-تص0© 18 ,دماناقعنو عنناءه 06 7 1835 
لمهم غعمووم 16 تصتصوعت ه ممتعملم 
امسق صمع عم كنكتاقصة! مندم 6أرعع 
-قصذ ‏ قصماةادمصصدمه قعأدع مق كله وهل 


5 طألات دعل ر5ع2500 ك5عل ورمأذدادردوه6 
]051 3ا عل اه 


0150 3ا عل تاناهلاتم1 5عل أدعمةن أ«ممموه 


-0ا1 جه عمموكة يله ,طعلة ذخ ,عتجره 
-06ا© ناك أقطثة ,علة1 صء اء اقلم 
ماصصدمه 5( كله ه اع طوعة اك نفماع 
ناء وعلاء عتقدء ‏ مملوقوءء6ه صمقلدم 
د 65ز0[صصء وعالسسفوهم و14 عاص 
-34صمه 2 «وأكقتسم00 هآ .عامررويم 
: أنه نو عه ما 

10765زللاء 265 تصدوة21 195 قناه720 (2 
-1غة؟م غمعسمعلدهة غصمد عأمررزم8 مع 
1 كناو ,معلق ذه اء عرق ده غبيو 
+ اأتقهك184 151 4وقط06 51 20و63 > 
-801018 لمتباع فقن > عتناء معكء ممتصسصمص 
دلاللن 

ناه 65زماصطة دعام سدودكة دمة (ط 
دع اسمعمرعمغالناء لمهم عدم اع عمموية 
,18 ع0 عمط تنه غصوك ‏ ملعتصس 
رهظ ص ق6تزماصممء غصمة 17 غصمة 
206 ممم عل عدم فمعمف كلك متعم ع1 
ص00 كع ,كسمم تغط مغ تزماصصة كدنع 
-216 عساللة'1 عدم عمفاكلة علأمدم عصيد 
5 تمموة]3 أناعة هنآ .عنولةه1 
-113 ناه أنه زأناو6 (لسوزقث 151 يومئ1 
قوم 635'م كناو د وو أصمغلن8 > سحو 
.عام روه ده 6رماصص 

د وغنوافومم وعأمسحودكد معد كن 
غضصمة طقتة 81 عانق ف © و13 
غصمة 15 غمصمكق 37 عك ع«طسمص ‏ ننه 
65 0 6م05 عدناءء لذ وعاططاطصعع 
كلة عنام م0 .قدم غدمع ع1 عم تععانة 
ل ل 
«متعوق6 كلل'تاوكلنام مستمودكة 15 دع 
66 اه كتاج #اناعه ه غصعاط 
.86 زلقصة 

016 32 002515555 ه:1 (5 
موه تإثق 06لعفل ه نه صملفقعدو عاغع 
: علناة عتصصمء عتمم 


+00 6لو040635 قةقط 5682 عط 11 » 

امع معصتصمم له متاعا لوصف ع1 مععتاط 
هنا قصقة 06626 آغنني عأعممرسلام عدوم 
عناي تملالقصمء ف عنوصمعاعبي غ00 
1 و#لتامقطه 36 #كسصقصلدمة 12 
غ268 22856 عناو!قناج 11 قضقة ,تناو 
“1001 18 26 مكأصلناو 15 وعتازدام قوم 


5 2856قنا"1 صماء5 200535 هة (2 
بقمعتمف هلم 

063 286هقنا'1 دماءة ه21 هد رط 
رقطع لع أصباك1 

065 ع8هقنا"1 صماءة طوطنه8 ه-5 (عء 
كصنهعه مدلا 

-مسء وعسصطارم 30 تعلق عاففة (4 
1 أعملمغنات ف اء علة1 ده وغترزمار 
2 تإسسوة .216 عدم م6أمعوعمم ,طومة 
ناكا 

2 نرلق عهم ممعوفجم غمدصرمدع (6 
8 أسفممععصم ع للصعناظ بمعمون ‏ 
70621 عناوأكتاط 15 عل دملغلومصصسيمء ‏ 
.عامره8 مه 

-668 6مناصمءء 2 مملفة مم00 :1 
عنام لقاء6ممى لاومدصطة صنا عغصعصعل 
قعمنا أ غ228 وعسطغيم قعل علوم 
لمع كصلا 30 ع0 ع#طتصمم ننه غصمة تناو 
- 19010 اعطق .1ت 6و8 عه دملا 
ه56 اناي عقطعم «روامقتتصصصمه© 13 
ععلة 1‏ رء عتامم عليكنوعة'1 عل عللغنا 
-مع'1 تتامم لأعتوممرة عصتصفى عهدون 
للقصم ه ب,معسطكم وعة غمغسعدهامعع 
163 ع1«مصمة ‏ نامع ص1 عناو وما 
وعملمقعء 26 665جه ا كضمتغوعاقتفمصر 
.صوامعتصصهه 12 عدم 

-065هي 065 ع#طتاعه لصومع 14 نالا 
8 ,تعصتصسوءت كه ماعومصمم أ كدملة 
ادع عتصنا 6‏ 856 00 8 وملوعلسصم0 
عامة 16 اء صلغهم ع1 بوععصوغع عدنعة. 
ع أمدالناة قدملاقعيي 165 معلويطة غم 


رعلمههه رعيلآ 

2 فهلة26 2 «واومتتسدده0 هة (1 
-وعم وعتمستدمدكة 165 كناما عل ماما[ 
ننه غصدى نان غه عاترووم مه قغدولة 
.52 عق عمطسمط 

5ع قوققك 2 صمأكمقمص00 هنة (2 
-م عدع1 عق 6جهعة 16 صماعة وعفمصر 
.ةقلقم 

-06 16 دع 63وتقصة 2 و16 عتاك (3 
.قعقمعع اع أمودمصوصرمء ‏ 

32226 2 تاوأققتلسهه60© هآ (4 
6 لولعم وعلمتسمووع3 143 قرام 


-256 32 نادع 2 رماكوتصتطط06 هج 
تقس 15 للمقص 16 موتصبفم ‏ عتغتمر 
لاله .2 اع ,لض وعمتاعط 10 3 ,1932 
علولا كاممع فتمعميعنهم ‏ عمتميم. 
00052292605 نه ماعو 1ومم ‏ ز86 
تقكة8 © بلنامطصسة0'13 عناواقداكة3 عن 
خطعه؟ غصعة ادوعص ععلن .1‏ 1قصع81 نزلى 
عناولق26 06 #ناغلاقصة1 عل عناولص 
.عمته نم86 عنصم علوغمعتيه. 

عتطوغة 19 ناطعة 2 لرمامقتسمه00 وبل 
عتأم6 0 عتتاعق عل قكتامك هه ار دم 
-ققتصدده0 18 ذة عاصلل أوع'ة علاء ,فعاكء 
ب#علعممقة'ة ‏ ممم متافطع8؟1 عق صلم 
ل 


وعتواعمن عالتاقص غصتصيدع ه فلل 
5غغدعقغم غ61 كمه لنا1 انان تممه 
أ 0058685 ناك وعمطصمعكة كعل عدر 
.ودع لاتعتفمدم كمسولعنو 

ركاممصةئ 5ع غلقياة لولج وفعصة 
عناعق عتاتاأع امع وعنق غ6للعغ0 ه عللء 
غه عللقطءه'1 ع0 قصهأقتتصسدره0 كاناه 
«صوطة 2 علله ‏ .غصعستعصماءفمه1 عه 
-0ة و16 ع0 عأتلة؛ ,وعتغيلة 165 غصمم0. 
: كلتةغفة 165 مله مه بعماغعسم 


لمعته قستقوهد ع3 عنقا عصتة (1 
عمأصعوعنم ,95 عل 00526 تله عانلة1 
عم صة81 0 «معدى 16 #تاعأقصه34 عدم 
لالق .عقة ع0 صملغههطولافء 12 عمرة 
6تجع غ1 صماعة ‏ وذمققك عطعاسوعط 
-06 غ6 65وتزلقصة ,6االقصمة: #تعر ع3 
.وعتمعج ده ونومرسمء 

0216681 وعسطارزه 16 ونقانة (2 
عدم عفامعو6مم : 111 46 عمطصمم تله 
مععصماه'ل ‏ صمعده 16 #سعتفصمكة 
-م016ج ناك «ملغومدطولاف هل ععدة 
.66 1سمةط تزلق عناعة 

م1640 عنام كتلقتنامة وموصهدع متنا (3 
لتععترمء #عقصه1 0*8 .صممد8 16 متاعلة 
عه عناووعمتاهم عدوتفسم هل فصقم 
ع0 غصعدمصمععة ,عتنامتدقصة عصنو 
ه200 18 كتمفمعععصمء وخممممهم قلعم 
,8108 ليق طوط 


54 


-06 عصنا رقهء اأباعا صظ ,عل ممسصعم 
قصدة ملعم عماة عتوسعيامم عد صملمك 
١ع‏ لشم عمتسميء عنواصققم متكنان 
تصدسسة ‏ معدن تغمومة6 للك وعا غمعسم 
05 065 عتغلط ع وعملقدعة 5ع0 

5أعستتصاقطط و16 غمدة كاعنع (6 
7 علفأصعتيه ‏ عصتوته0 قرءةصعصيه 
ماع عطلأياق نام صمنانة عمعسصيوت 
7 «متغأسام 

-4065 18 اله عتقصوص6ج عناوم 1 
11376 صن عملم الو عليه 11 6 دملا 
-غلغدةء ع«اماعلط'! غصمصءفمعء لولعفمة 
1 .عتاوتكناحم عل كأمعستصاقمط و36 عر 
-تاصة'0 عاطلةقممصماط تمع مساموطة نوع 
عنولقنام عل وأمعد كما 165 مععيم 
قنااط 2[ عناوكلمم ,أمعم1!0 عل كتاذوذ 
ع0 قأمعء تاهما ع0 علأمدم علصومع 
7 72006284 أ عممعامصة عترمميظ1 
5 لوط غأوه ‏ ,5الدلمجاصا غأة غم 
165 عه غامه ‏ .ععصممزةة عل ملعحيت 
قعاغنامممء 145 تنوم كلمه؟ ,قع0دكاهع0 
,ءصمعده"1 ع0 0ناة تنه وعمس لناعتاصر 
علعيتتد 1428645 عل “تور صنكصة غأمع 
«قخمع14ع06 علقة'! 06 أصدغامدم قدملغ 
1 

نلق 2616228 856 علوم اصصمك 1:4 
ع؟أماقلط! ع0 كتصعأتلوم1 أنانو قمعم دوندكناه 
.لقتال ع0 5أرء سناماقصط وع0 

ناء1لاع 14 كلهوضعة وقالعنه 75 
-أ6م5 و06 #عتناء780 ع5 عل بمعزوممم 
0 0325 5ع تزتاماقما 5ع ع0 قمعدط 
؟ صمأغدامنة نم1 عل قعمقطم ومورعو 

توسائة067 عقوط علاعيي عنم (8 
-تامأقطق مملاءة1اقى عصن «عدمتامدع ‏ 
7110366 طن 02135 عانتةأمعلع6 وأتعدم 
7 عدوتعدكة عن 

ا لكت 1 كنا 
تنا" علطة 7د معصواععطحما"1 غصدؤذملهم 
)12 3ع مس01 لمممتغوج عفوبور 
21105 1653 علانام#مة ,#تاوعلة 
5 88 1ل ,قعأثة1 ه قطعة5 .36 عناو 
امد 16 .8.8 ع0 عمسمتسعة 1 ذة ركصدة 
عناو اطاط تملع ناغقص1 عل عماقتص 
-20 ع#أمنصلكة 16 5.8 عامج 4ه ورعله'0 
ملسم جتجتامععم عن اعنم 
تنام قطعة5 .24 ع0 ععتاءفأعمصيمء 318 
متصطءة) ,عم أماغوقبط مملتمعتصدوى 1 
.81566 عه ع0 غنول ل أمعاعة أ عدو 

3 ,0800020 وتااممم ع3 قطعدك5 .31 
0 صولوقتسده© هل ععكة بأعزية عم 
03 5ع عناوأكناكلا 12 عق عملعذونة'1 


.15 عقنتصة ك1 
قع عمجم مد عمم د50 مد 
قطموع عمطةة2 


الملا 


كصول عطمعد عنوتعنا جل 3 5عمومجم 
.< اعتاعة غوغ6 غترمع 


ته اتصغم فامكحوكة : رمفدهاق)» 
,511 مططدع_عنمول8 
المسدااي يدا 
بطاتمعةسته عط عمجم 
يي د كه 


عنو كأكوكق أ ممواكمتصمء0 هل 
كاعماعة #عليقك 2 مكمعستسافصط دعر 
1ه دعم معصصة غصمه (كدما-تسعة 4) 
اندع امعععة علله ‏ .عطوعة عنوتقيام 
قهء نه معلكقك ذ وأمعستسامصط كعر 
مني 165 الةعتمومعه؛ رز م16 الت 
-16 وغمصهئق ‏ (وعللة عنصن كمم عق 
-ممك ع1 عدم عمتصقة 2ه تنو عتاعطء 
ع 
,لرطله؟ لمستمطمكة : (مكدوزه : 
كقطة .21 
علاط اء صتصسة تعصسطة 
ل ا الا 
يوطمهز 
لماصو 
عله عصبئق 166مم زم عصن ه10 11 
خق 0'6‏ بعلتاصصمه1 عصغتجيعل ه1 عتمم 
01116 عصن كتفصد 06لمزقص عصن 
-كناءتلك 12 عتعاناهم ة م1020 كتامط تينو 
.علدمغصعع عفلطسعكقة'1 قصمة معزع 
حتصمهن أو عسغم 6للهزهم ماعن 
لتصعة ذخ مصوام ع1 معسسعقمم له عم 
عتتتصولة حصدام عل عتشسومعامة .دم 
عقدممة هآ ع3 وعكتةتهصولة 165 عنامم 
عقام صنتة دملغعسو ماما علتسصمر 
-لة1 ع0 الهم أع ممم نبو لدلعفمة مص 
وعلملعفمة تعسسوع دعل عمفمعكص عم 
نادم زقعكء 26 ,عطهعة عنولقيد هل عل 
ناا4ة)5 م درمأوقتسصده0 12 عنو جاءء 
كعاغ00م مامعمفككتة وغل #عسمتسمولة 
5مطوامر 5ع وغموده0 ننه تغخمغونمم 
تصدككلة1 دع اناما رقصمة عل كأعمنه 3 
لأ عامنيقة عل مملاوعدي 19 غاف عق 
قأمدني ة معسصوع عل عتهه'3 نتدعة 
 05]8-‏ 09106565 01 عتنادعة 5م0غ 36 
غدمة معتاوعيي ععمشجرمعع 0 كعنم 
ماتمتسصم0 18 ملجدوعء ‏ صملدغه 
ان 
للصتوعة © ياو 2 ممزسعلسصم2 هيل 
قمعيو له ونع "كدك عه وعاغومط وهل غم 
,مفصد8 ,تعطو8 3436 عل قصنغ 36 
هه نه صملعة ,مقطدم 
عط و1 عالعدوها ة «متمعتععنة ه1ة 
خم قتوم كاعم عوم غدمام وعمعاصعد 
تلق ,كتغاومم غدغانومم ع3 قصمعكة هقير 
غمماء06 غصه معممسعم 5ع عمتوعاصت 
ا اك كلك 
وعاتلقنو ‏ 15 خط تغمتصدي وعلغم 
-6 16 06 أجيؤأعصمءم ‏ وعاطوماوغ 2 


تاأنامه 18 8 1 اأقنال كله كل صمرنج 
عمعصسصاعما! معومير عن علمتووته مدر 
عصم1010؟ ع صه ؤو0'6 لاتاممعع و16 عناق 
عققوط 1061996 3 2000206 < جومم 
56 020216 12 كصمة كع رومت يدق 
ع علاءه ع0 غرع سسعصساغصط عطعمعمموعم 
-اء6صق ع0 عافلكاء 2ه 11 .71014 هل 
دع مقطا 5عممداكة 165 قصهك كتدعمم 
للك هدم الومعة عط 1ل كه عوط 
عه #عصمه1 عل قعناءانماقصمه عناع 
.وأصداق وعاغلممم و16 قغعمه'3 عمزا 


2 ع0 صملاءع مس1 4 غصونه 
عصصمة عد علء ,عمعغصهولاء هامل؟ 
.تملاعة زمه عستاعيية هة بعلا 


كدم مدمدمم عم عوموطو مم مك 
تاد 18 ع0 [هأصعامه عتغاعومةه يله 
غام ع عللعبطعة عسمعلغامرية عدولة 
سمط ؤوء عللع'نني ععمدم عفدبمم عماة 
اننا 


عتناق كاله نا غصصمق عتولة وغتصم 
ع0 غلةلسعااصم 11 علغع26م أناو عه 
-نامأقصا و16 غصمة قاعنو #عستصمء 066 
105506 غتةكعتامج جه غصمل ككصعمم 
.عطققة عناواقتسم عه وعم نقعطءمه 163 


5 ه27 علصوئع قنااط هآ - .8 
2 صه'كقتصسصمه0 18 عن مدواككتاءقلة. 
06 مم03 1 عنقم عفصناءمه ‏ 666 
حتدمه هه .مصقام نلق دماغعسوم فصت 
قصمة ‏ كتاحه وطررهم عن موصعم 
عناع عل [علأصعكوء عتامامصمه 16 ممومة 
ناص 12 علاعنوة1 قطهة رولنوعتاني 
06 ع6 متناء 6705165 5ع أموم 
عنانو قلحة ععثئتة صنلة #معصسع اكنال 
كطعتامرية وأ «مسعصد وعن عالتمزقم 
ألاما بعاطاقوعم غان قوط 2'8 11 
حصتقم دع تماعمتعفلة 18 تصقدعمممم 
«معتط وع1 #عتللةم ع0 ,وععصوعة دعا 
حمنقاء06 عصد0 عصعاة ع1 كنامق وعمط 
عقن له متأناوطه'ل عمتغم قط عستصفسيا 
ل نا 


ع1 غمتسققصم ه 016 #عكصعمم مد 
نا #عصتاستاة عناهن كته ,مصولص 
-طة'1 ذه عدن غكلهزهمم عصتكة #معقصمة0 
-70 ع1 ,قع#طتطعمم كصلقامع عل ععمعم 
165 قتاما ع06ة 16علانامطعم 6)4 ه عا 
66 2 11 مسامحط يال قتهمم ز وعطتداعم 
اع شه كلكة ع1 جعلممععه'0 عاطلدومم 
.706 06 مكصادم 


غناي قلله'0 3ع ييولمقتسحده © هنآ » 
.عم تدمع يعاروك ذه وأمعستمامصز مما 


«تاممناوءط ووماشقدماصل”0 كامفعصعع 
66(طتقمعع قاط 

هنا اومعصفمء2مم قوم هعم 06 
16 غناي عناوأكنامد ع0 غمعسستصاخصل 
اعهط4 83760 11 عل ع رأغسمسطارمر 
5عمصلاره 065 عوط كناكو ,كنظ فتصوه 
رعناوتتاعماة همه صن 6 مدامك 8 
كلاق العلمء ناو اكه مدماتنة عملمعامء كله 
بأعمم0ة 065 عناة 00 تاتناوطصةة سنا 
2 ع0 قعسطغرم وساوماعصكم و16 5ع 
-قلتددم 0 :1 .عسمعتامووة عنوتمسسد 
عقصمء 18 ا 11066 تتصصمعمم ه صمل 
متتطقصا ؤم ع عقتاعتصعمطة مملغعمم 
عاط الةتتنادم اناج نه 8 © عمعصر 
أمعستعسواءمدة'1 ذه ماحعم 

-012© 18 ,ع106 عازعه 06 أسوعومط 
قاع عمدع"1 06سقسهمءء 8 ممتعمتدم 
وعططناز عنلوماءصليم 5ع كمعصعما 
كنت #عصدمة "تتاوص وعتوقلك 065 عداو 
06 7016قتط روط تعتزمم صن قعامء6 
عطارم وع1 معنوغ61 عسناهة عتفمعتص عور 
عقا عنوأقناتم 18 ع0 عستدمرءماعم معدم 
.عصفونهة 


-58ة 31006ناتد 12 قصقكة ,ومغزمط(4 
عقحيا و06 معتزواإصصء'0 عللمعتوطة'3 ربعم 
-80 145 تنامم ق8مع6ممعناء كاأمعصسسط ‏ 
مساناء5 7 165طتمعقدء 143 ناه وع نفلا 
-قعة ‏ 7 قسناوعنواءني ‏ #«عرماصصع 
3ع ««عتاماصصةء [لتوعمسه 7 ماعنيو 
نان كله عله «م'ناني عتناعه كلعناي 
-2001ه ههلا ع0 ناء!1 المالدميلة "زر معلط 
« معام 

6 امت ملققتهههه0 هنآ 2 
-طروه ده دماما عه «ماغعسومماتر 
6 101626 كنامة قصدك عستحمم عا 
.أمعلصغ لامعصة ستاعيلة عفمع ففجم 

“م0 18 بعلاععم1010 تنه أصفنه 
عن عمموم ركهم غناء7 معام ممتومتصر 
حأقه 86‏ ,عنا610010م ععماعوموء ‏ مم 
-ءالقوعءعة أت غصءومسعول ‏ بلقتمعمر 
-عدمةه 16 الو عتتماغن ع«مصمة غصعم 
#اطمسءقمعء'1 عل #علابغلممةم عم 
تصوغط ‏ ععاطصرمه ‏ تلوط . ,معاناموعة 
0 ع1 غناو مصاعو[ 5[ ,قصامم 
-قلدم00 12 ,قعمققط 165 وهل حممئو1 
عقة تنا ة تلاتنامعء2 عن علمبرمعم صماه 
حتاع6صوتتاء عنالوأقناتط 18 غناو امعصسمام 
قع1عفلة 0683 هاتامء0 6#لزوقدء 2 عط 
اتن عمعدم «عغمومة'1 عأمتتامم قصدم 
-0601068 عستنيامه 15 3 21نه لسموعع 
ممت عع ستماخصة1 عناغعم عن علو 
,188668 163 ععامة ياه علنسوم16 عم 
66 كنزة 061‏ وه مقع ,تناو قلعم 


-قصلاك ‏ قعتعامعوصة 165 عنو معاظه 

غهمه ممسصدملغاع6226م وعطوعة كامعصدمز 
-186 ماه 21008143 كصتاءز كلاستامم 
5عة «مكقتسسه0 8[ عه غصعس 
«فأصوعة و16 مأسعفلن غمه وع«طسعم 
03 ع0 مامعاصةبصمعص!ا وعل © دمم 
الجا0 غدده كلذ 2205 كأصعدعوصقط ‏ 
ع6 عتاوكاتام ,#عوتاز مع'ك عمتصءذوطة'ة 
لمتصعتناء ممدعناوز 12 عننو غصمد عص 
86 ,ع والقصة ع#غتصمع0 ع بلني وعصد 
.وعاغ00م هكمع01116 5ع «عماء06 8 


-0215 مأمعتستصافصة 3ع للخو لا (3 
2088 تان ,تتاءه ع0 وعمطعق لك عتنوة 
ختنامم صم'ني نه مأصروظ ص عهدمنا مع 
اقلا 18 قصدن «+لزماصدع علوم 
«نماقمط عه غصمة كاعم 7 عطومم 
؟ ممعم 


قمعا جماعة ,تء#طسعم وعة ا ير 
كمه ,عمتهاءه'ل وروم وعدعل اع واومع 
امع سمامصلاة ‏ عليه1 عصن 6ممصمج 
معدم هدم غهه1 عم تنو عسوغمعايم 
عنو هاع؟ عصمعلامرية عنواعيام ول عه 
,د علناقناط »> 18 بلاعأقمعناد < مه » عل 
.لمج 12 أ عناومنة ومصفسوط هر 
6م نائناه7 هدم هاج صمامة ا ستمو0 هيل 
«ملاعمومعاصد ' متعذ ‏ #علمقصصف. 
ه فلك ,عتاءلعلكه عمغتصمقم عصبكة 
ة ثمطلا سمط ع1 «عموله1 6مفلغظمر 
,ع6 ممخصمحرة صمتاعه لممغصة عصب 


06ص ةسمممع6 ه علك بععخدف موص 

ولغ ناماع" 12 أمعدمعفيعميعلهط . 
غدعه به 1 11 ,رأنجو عقناغ « متامطصفة > يدك 
عناو'قنامطد 19 ع0 علأموم غلقولة؛ ,كصة 
0026 غعمعدستصاقصا غع6 ,عصمعامروة 
غده عغقصه© يلق قء«طسعم مم1 نامع 
“تقط غ1 ععمتسةة' 0‏ مماقدءءه'1 باع 
12 عق قلرما ع1 كلوعمتطعامدة ,عم 
أناآ دع عنما عصمعلاصرروة عنولعيام 
-6طغتصوم 11 .غأعمتام و5 غمبد عفدم 
عناولقتامطد 19 عنانو قعوتعصل1 065 غلوم 
1 3عنالجعم هم عغصرروظ'! عل عللعباعة 
تاصاصر ١منممع0‏ 1643 وععرة لوجفصعهه 
غنا0) ,2226 عتتسدعم 18 ع0 عتتاعلك 
مخ مس1 ع1 6سوكفلهة بع 
عنقم معلل عاضا وعه عل عغصدعو قط 
.قاد ةصتتصم تمل وعماناة عسة عتموصدم 
-قط2 ناك عناواقناحم 12 غلوضع27ع8 26م 11 
-تنقتام 168 ناغط ثة ناعم عملجعم عل غناو 
نا ااتومعة ع0 .صملأهممغصة! عل هم 
26 < تتامصقط > 16 عصوغس عننو عانم 
عاطتسعءقمء "1 مصوق ‏ #عنامز علوججتامططر 
«صقطء 065 ذه ملسيامة وه ل'توملدام 


-نامة ‏ مساجاءةمه كأصامم ناه غصفناك 
-قتسصه 12 ع صملكه06 12 4 منص 
عسصمة. سلدمون 6ن هاعر لل بصضع 
: غأنام 

كأسعسسامصة 15 معصممائدمعيد ‏ (1 
عطهعم عنوتصسعة هل عصمة دفرمامص. 
اموه مه 

6 وماصص ممع تستاهما ومد ب بج 
عاصروظ حء عطوعق عتوتمدكة 15 قصدة. 
: غصممق 


بصقسةه مد 

,084 مد 

لة]ة عد 

,كناو ,260 هنآ 

ب8أكاناطه م2 1:4 

مامزلا ع 

بتولة5 هن 

عقسولمد مد 

بلنومفية 

,80646 سآ 

+ لشلطتتابات ه58 

,القطقنة81 14 

,8555 ناه ج6023 هب 

,8126210 تتامص 11003163 وم 

بتأفصوظ عد 

1:4 828, 

بأهاطة؟ و16 

ناه اسعفصموقم كلام «علويم 2١‏ 
كاعنو ع عنولمناه ول عل معممعولث 
7 20101 عالمتاق ة قمع2207 1643 كتيده 
كلا غممق مصمتغوعمتلغسيهة عمل «ماممجردة 
ساموعط نا غمع لمعيه 

65 شاعم 3 دكاتسشتسصه0 هه به 
< 008 » ع0 أ د صقصقن > عل 5تتعبامل 
لكصة وعم16 عل دأسو عع و1 معوميد ل 
عللء'ناو قصملالقمص0مم وعد .وتمعصيصة 
حصل وغ له صلك ماله عسوم وعكلة1 8 
065 ]نان 2 علهكا مه ممعتمة تدمع 
«مصدة نز له وعنوتصطعم مصماغة تمصصة 
انام 11 بفاحتصامير تق عمسم عا 
ة أسمنك .تصملدستعمللق عل نه عدم 
ف دعام منص مواممتصمء0 15 بقؤمال 
تك اسمعممعهصمتتهة'1 عسغصم «ماعوزطه 
غلجاة عصكة صملغلةفج'1 نه عطعصفدم 
-قه و16 عتامم قعورمء عل عتلدم عم 
عفموره'ة علا كلدكة .تعتاهلة وها 
لكا عق صملا عناوم م1 له عمعسععاماع 
عمعنهممفقع لننو كملاع غلامة وعمسطمع 
.كدمة ععك غالعلعمان"! غم منعمنام هل 

للملتاممم تكمعستم مص سه غصميج 
لذ عستتصقسن غقء مدلعستسصه© 19 ,تعر 


تصقط و06 062مممة "زه ممع ممعم 
ينا 


علامها5 لاى/اة كمضا 


عستمعصتسن عمومهكك أمعصمععتمعتجعمعم اصددمتوعهم معنم ةمددمةطء11 عووم 12 


ك8ظمعزم عاو اكنان/ة قا صط اذمبات جه درا 7111 5ك انا عمط ومسضموعهه 


زه .مام) 7 الماعاقاساع لق 


كاعوع وموم 
مه عهم 5 تعاملاوع"1 عبوم 
مه ععم 30 ,كيم تعممصفماع"1 عنوم 


بك يي إل يننا 
وملاعممام عرق 


ليا 


.1925 عرطاسرءاوعق 16 


.عمسسة معوار 


د أومات «ه «سوامول186 


عدم كععملم 
المها! قوامه منوويم ,2و 
للدايئنا 


موا مدجم 7616 ممموعقد 
(لالاقارعة) ٠‏ 


.9 .مك3 


5101| 05 الماذةا/ا/01] ا غ0 غ6 1م000 


-لق20زه تناع( عكتده؟ .عأملعم1100ه0؟ عمو 
ع0'6 أد4 ع0 متاق 066م12 كوه مانا 
أ امعتمعممم 04 غ1 عسو ععمعيمعم 
-563 ناك عتصع امعط غمعلامة وغمومكم عل 
عصذ! 06 صمط عع صملغأءمصصيعء عه 16 
عصوعاة ‏ قامعصسام تماق بعلاعيهمم) 

كع 


أدعمتصمعةم تنو وعمطسعم ‏ معد 

عن وشم تستغمصة معة يماع نومع صلاة 
بعمتقماهمء قله كمععغصق فمعفرعم 
الدععشقط ‏ صمتاعيومماصة ملاعه عو 
عنتواقتاط ها عل عصعموممماءوهة ‏ 16 
-معمه'ة كلا رققء غنام؟ صظ .علسفمعايه 
لطعم و16 ععنة ,ع «لتقصصمعمم ذ غمعه 
«ناماقصذ 165 عدن ,قغصدوهمه ‏ قعمط 
-صمطا غصمة وغاللههه؛ تععسك لذ متمعمر 
-لعدقعة علدكمعاعه عمولعسسم هله دعم 
18 عنن غسعصصمق قم كلا موفامم بعل 
15 .قصم-تصسعة عقاوق عل عصصصمع 
عناع1 ماناو ماصعدامم ومعتومممععمة1 
665 عصفمعغمم ععامقك سس عصصمة 
انمه 6311013 قلطا وع1لقطع ميا وأناعم 
قعل غمعفمصصه عد غصمة عدمتصعة 
.65ل أمعل02 ومعمعنوتقكفمى ممسسمع 
.26065816 صمللقءناو ‏ 18 لاملا 


81 


نا وعائة 7‏ .16زغة 02 غسعتصءمصفطء ‏ 
أ صمغتوميسم عق عاترغة ادع ممم 
1ن ة كقعلزمم 565 وععفي 14نم عه 
ا يي ا 1 يننا 
ع0 26 1عناو 1 تماينة ‏ ومعستو عاص 
,106 عااع0 .قامعسضاقصا نوع كنامط 
يمك عتمم ع 6تمملفصمه اء عممواعقص ‏ 
علقنام 12 عن عمامغقلط"0 قصة عاللس 
-معتاء و #طصمعم 5ع ممدهص 2 يعن 
3ع#طتطعم 5ع0 علامةم عستا غك ممعفم 
عمل معكصاا له ععدمممه'ه ه سسامغدم يه 
كأتاء صا أقمة 065 غتدصسام 12 عن صماغ 
116 عناء1 عدم ,تنو قمع 6 صمي 
-قتمةك ‏ بلقلعفمة ععطتصاة عناع1 عدم يع 
“كناد 18 عل عتفاأعومةه عل غفعندمعم 
ع0 نالآ حنه عللعنااعة ‏ علمتمعمه عنن 

تلطع شتصة1 


لذ غصءومرمه'ة اناو وعطسعص معد 

5أمعمس همذ 5ع صمل مسوم مك 
ة .- كسمفمعمعء ,أمعسصمعة مهمون 
حناه”؟ ع0 صادة غصمة كلامو ععمملاسامع 
لقنتم 1 عق وفومجم عد عتصصدط عامل 
قضعة . #تصعاءم هل 06 ,عتم كمعله عنو 
مله صع'0 اك عمل سصملغوؤة غها» جنا 
«نتحم ع2 06ح ,مكمه مناو(عناو جع 


رقع تاناماقطا قع0 رماكمتصمء0 18 
ع0 ععدع10و26م 12 قنامة علصمغم 
ع8 عصنا له عتأاعم عه 00 3 ,قطعوق 
-«ممةع” عل ع 5غ 1ناء كلك ع0 عصاعام 
ع0 #عهنال ذه عاأقتاقصين نان و6كتلتطهم 
«متغصة تممه 12 عل ناه صملناع نوم فصر 
قتعم بوم كاأمع سام كمصكئك ‏ رملاعيه 
.عاأغناعة عطهئتة عدولوبم هله 
بعجوة عتاواعنان ده ,تتاوعم 6التماتكته 
-06 063 عتممعمم ف 6ث1ألأصةم ها قصوة 
0 7015ععة'ننو غالناع كلق ,قصماقء 
تمتصاصه'ة ععصعومء ملل 15 ممعمعتتمع 
عه 1 ورمعدة فتقم ووعطسعم ومن 
00651100 15 ع0 عتصغم عمفنعوم 


لناماقصة 165 عناو عصصمكق كصمغظس 

16 غناي غصوة عط عناياقناه عل مأصعمر 
قععصققمءة 165 معستعمورة 0 رمم 
508 115 ,بدمانالعمجيسرمه عه 6216م صنق 
ع1 عنقم عملن أقصته تتامط ,وعغصسموو1 
11 ع3 كمعوسفط كلد تعصتغص مارم 
ع6 ش'نايقناز 1106165 رفوع" لن1 أ 
06 .أمتاعته ناه فوصوطء عمغصر عزرلع عر 
دواع ممغص1 عدسنو. ومنل دامر هل 
مع ؤوعام ,25م سوع : ماحرم تلع مصلاة 
من عوم مني جفمام ال الودمممع 


1ج 0 ا اس جموجو 52 3 2 وي 


1015 117 قلقللا 


(56114 .161') ععتهن) موقطعه28 مستطعءطآا عه12 ,73 .هآ 


بس يي 


[1012305] ةأ لفلاو قناةا ,1 ,0ا( ,115م130ةال :عستسممنة 


150771145110 10خ رط | 


© 1 


1 64 6002113 5 02110] 22 


0 0 ها 


066ة! عل اا 13 ة ةلقسرها مااع 
اا موي عانأنا. عاالا 


2 6 0 نالا ا ش 


هونو اده 111 1-2 


وأملممملطعفط عفنبعم 
أممعمعأمؤأ/ام)م أمهوؤوأهرهم 
6مأه ةمعانو منومطء 


1051 1112 ل عق عسدى© 
مطقعة عدوامه1ة1 15 ع3 


2519 له 5 4 


١ 0 1‏ 
1 عإلااة/ا/! 0 ال لان 00 


6800م جالاعع اع مو 00 


الأن ٠١‏ مليا 


العدد العاشر السنة الأول 


القاهرة فى م رجب سنة مم١‏ 


7 
لت 


52 21 


أول أحكتوير سنة مع 


مر 
انسارعا اليجنا ك] ليق العبية و١‏ ا و 
شوغ سيول : ول ل ناطق 


الأرّارة الرشالات 


١‏ شارع المسكلانازل - مص || ١ه‏ تشاسانا فل لقطالصوئالهة 0 ) الله ملك 


تليفون تم 08141 م بوخارت ١د ٠»‏ ده 


العساوان/ تاف ل «نرعمونات بض ليربا سالوداراً 
ملك ادخر الله له الصالحات . فا يحرى على يديه 
م 0 _- يب غير الخير يطوق الرقاب . وما تصدر عنه إلا مآثر 
تك ا 0 تلد على الاحقاب , وإلا ب بالوطن وأهليه يتذااكره 
واد الدول الأعقاب . 


أيد الله ملك ظ 


-- د‎ ١ 
لات النف فى الدولة الحديقة ا مباديء الوسيق النظرية‎ 


ءش رب التاج « نثيد » 


فللمجد ما أبتقى وللجود ما اقتنى 
وللناس ما أبدى وله ما أخق 


: ٌ 
ابن سينا واطارءوق | 
؛ | فى عم الوسيق 1 
]| الاذاعة ا 
ا رواية الجلة 


صاحب الوادى ومنجده . ورب عرشه وسيده ه 
والد الجبل الحديث ومسعده . آثره الله بالرأى الراجح . 
والفكر الناصح . والعمل الصالح ٠‏ فأحله المصريون 
من قلوبهم عرشاً مكينآً . وجعلوا له من صدورم مصرا 
آهلا أمينآً . ألبسهم النعاء فعقدوا القلوب على وده : 
واحتمل علهم اللبأساء فلا تنطق ألستهم إلآ بتحمده . 

يقود إليه طاعة الناس فضله 

وإن لم يقدها نائل وعقاب 
١‏ الطب تازافق عونت عتسعيريم سير شكا » كتب الله له السلامة : فلاقت الشكري مصر » 


أنثودة تصاح متمما « قصة » 


آله البيانو 


القسم الفرنى 


وتجرعت الألم والصير : وأشفقت من الكيدوالمكر . ومصر بلد طيب أمين ٠‏ لايسلم كائدوه » ولا ينجو معاتدوه ٠‏ 
دعاؤه مستجاب مقبول . فضرع إلى الله بالدعاء . حتى أذن فى الشفاء : فعمه البشر » وانطلق لسانه لله بالشكر . 
فذا العرش .زد فى عمره من صلاتنا وأعمارنا حتى يطول به العسر 
تتقبل مصر فى اليوم التاسع من شهر أكتوير عيدين عظيمين . تملل لها وتكيّر . وتنشرح فيهما 

وتستبشر , عيد الشفاء الجيد , وعيد الجلوس السعيد . 


فقت أعياد الزمان ملكا كرزى كرف من ازامة لال وكا 
فأن لم تكن أفعالك الجد نفسه فلا شك أن المجد مها ركنا 


« والموسيقى , التى هى غرس من نعمة المليك المفدى , تتتهز الفرصة وتتغنى بماآثر راعى الفن وحاميه» 
وكافله ومؤويه : وتذيع على الملا ما أسبنه على الموسيقى من النَعَ . وما أفاضه عليها من الأحسان والكرم ع 
فاتطرد نشاطها . وتجل رقيبا . ونالت مأ تستحق من كرامة . وما تصبو إليه من عزة : ونزلت بين بقية العلوم 
والفنون أكرم المنازل: وأشرف المناهل : وأصبحت يعدها الناس صناعة شريفة لا أثرها فى بناء مدنية مصر الناهضة 

فها نحن أولاء » تشهد فى عهده , عهد الخير والأصلاح » أن الموسيقى أصبحت فنا يتسابق الناس فى تعلبه 
ويتنافسون فى تحصيله وإجادته » ويلئون بأصوله وفروعه ء وقواعده وأسانيده » لا يستتكفون . 8 كانوا قبلا * 
أن يتتسبوا إلها ٠‏ ولا يخزيهم أن يحعلوا بنها ويدهم سيا ؛ وأن يسكنوا إلها شرفا وحّسيًا , فقد أصبحت 
مادة هامة من مواد ثقاقة الشعب , وعلا يلقن فى مدارس مصر كا تلقن بقية العلوم الاخرى 

وهذا معبد الموسيقى الملكى » نفحة هن نفحات اليك ااساءية لى الموسيقى العرية . ونعمة هن انسّمه الضافية 
السنية , يتركم كل شىء فيه بهذه الرعاية الواقية » ويفاخر ويزهى بتلك العناية الوافية . 

كان المعبد : قبل . ناديا مجرولاء خفى على أهل مصر إلا قليلا , يعانى الرهط الكريم الذى يقوم عليه المشقة والويل» 
ويغالب مايوه العزم ود الحيل: حتى أد ركيم فضل المليك ونفحاته : وغمرتهم نعاه وهباته وتوالت النفحات . ومعاضدة 
الحسكومات . قترعرع النادى وأينع فى العطف الوريف , والكرم المنيف . كرم ابن اسماعيل حاتى النيل » ومنثىء الجيل » 
وأصبح النادى بفضل هذه الرعاية معبداً عظياء وبناء مخيها . يليق بأعماله وأغراضه وأنصاره وبالامانة التى أخذها على 
عاتقه وهى اللووض بالموسيقى العربية إلى المستوى الأسى الذى يليق بها ء*م نشرها ء وتعبد تطورها . 

ومن سوابغ نعمه على الموسيقى . أجزل الله له العطاء ٠‏ تحقيق رغبته السامية فى عقد مؤتمر للموسيقى العربية 
فى مصر ء يتمع فيه “نخسبّة من علءاء الدنيا . ييحثون وسائل رق الموسيق العربية وتعليمها . وتدعيم قواعدها 
العلبية » ووضعها على أسس ثابتة معترف با . 

وكانت النتائج الجليلة التى وصل إليا المؤتمر : والمائل الفنية الدقيقة التى أثارها ذات أثر كبير فى إنباض 
الموسيقى العربية . وقد حمل المعبد رسالة المؤتمر . وهو جاهد فى تبليغها . وتحقيق المأمول فها فى ظل ناضر 
العلوم : وح الفنون . ملك مصر العظيم . 

فى معهد الوادى ودار غنائه فرح تسير غداً به الاخبار 
بشت له الدنيا كرام طيرها من كل أيك بلبل وتهرّار 
وحوى التوابغة فيه حول نواله ملك على *حرام الفنون يغار 
جلب الوابق كلها قتسابقت حتى كأن اللمعهد المضمار 
نا صاحب التاجين عشت ولا يزل يحرى بيمن أمورك المقدار 


ونان 


قلنا إنه بقيام الدولة المديئة تغيرت الموسيق المصرية تغيراً اما عما كانت عليه فى عهد 
الدولتين القديمة والوسطى : فالحدوء والاعتدال والبط. والبساطة وغيرها من صفات الموسيق 
القديمة . كل أولئك قد اختى وحل عله موسيق على نقيض تلك الصفات . وإذا تجللّى ذلك فى 
آلات الموسيقى عامة فقد تكون آلات النفخ أوضح ما تتجلى فيا هذه الظاهرة . فلقد تغيرت 
آلات النفخ فى الدولة المديثة تغيراً كلياً عما كانت عليه فى الدولتين القديمة والوسطى وظهرت 
فها آلات لم تعرفها مصر من قبل : 


١ذ-‏ المزمار المزدوج 

وقد حل فى الدولة الحدرشة محل الناى ( صورة ١‏ جنك وطبور ومزمار مزدوج؛ من 
نقوش الآسرة الثامنة عشرة ) . 

ويتكون المزمار المزدوج - كا يدل 
عليه اسمه . ورسمه ‏ من مزمارين . 
ذتوى بوق للفم ٠‏ يتقابلان فى جهة الفم 
ثم يفترقان ٠‏ ويزداد ائتراقهما كلما ابتعدا 
عن الفم . وكان لا يعزف تلك الآلة 
إلا النسات . 

وصوت هذه الآلة حاد. بالغ فى الحدة 
( يننا كان صوت الناى هادا لينا ) . ( صورة )1١‏ 


ويتفاوت طول هذا المزمار بين ٠ة‏ نم .ل سم فهو طويل رفيع ( وهذا هو السب فى حدة 
صوته ) أما ثقوبه قتراوح بين الثلاثة والقانية . 

ولم يعزف بهذا المزمار على طريقة واحدة دائماء بل كانت تتنوع طريقة العزف به ؛ فكانت 
أحياناً تعزف كل بد على حدتها بمزمار واد من المزمارين ‏ وأحيانا تستعمل اليد الواحدة للعرف 
بكلا المزمارين فى وقت واحد . ول نر فى النقوش غير صورة واحدة لهذا التوع الآخير وذلك 
فى صورة لاراقصات فى الآسرة الثامنة عشرة . 

وأما الطريقة الى كانت شائعة فى استعال هذا المزمار فبى أن تعزف اليدان بالمزمار الم , 
ولا يثرك للمزمار الإيسر غير إام اليد اليسرى ليستئد عليها ٠‏ ويظل المزمار الأايسر طول الدور 
ثابتا على نغمة واحدة لاتتغير. بينها المزمار الأيمن يؤدى اللحن.م هى الحال فى الارغول المصرى 
الآن ٠‏ ويسميه الموسيقيون فى مصر النوتى لثابت . والريس للمزمار الذى يؤدى اللحن , ولا كان 
بالمزمار الايسر ٠‏ الثابت , عدة ثقوب لا يحتاج منها النافخ غير ثقب واحد أثناء العرف» فأنه 
تسيلا لاستعال هذه الآلة » كان العازف يسد ثقوب هذا المزمار الأايسر إلا ثقبآً واحدآ يختاره 
منها . حسب نوع اللحن » يبقيه مفتوحا ليعطيه النغمة التى يرغب الأقامة عليها طول الدور . 

وقد وجد فى طيبة مزمار به أربعة ثقوب , منها ثلائة مغطاة بالصمغ . 

وكان المزمار الايسر أطول قليلا من المزمار الآيمن , وهو مالا يزال عليه الأرغول المصرى 
الآنء حتى من غير الفواصل المعلقة بمزماره اليس . . 

والنغمة التى يقيم علها المزمار الايسر أثقل من ننم اللحن الأصلى الذى يؤديه المزمار الآيمن » اللهم 
إلا إذا اتخفض اللحن كثيرا فان نغمته تتقاطع مع نغمة المزمار الاير . 
ممرمظ: هام 

لما كان يعثر فى عمليات الحفر الختلفة على كثير من المزامير والنايات . وكان كلا النوعين 
يصنع من الخشب , ويعثر فى الغالب على المزامير دون بوق الفم . وهو ما يمي المزمار عن النلى 

ولما كارن ما بهم الباحثين فى الآثار تمييز هذه الآلات بعضها من بعض عند العثور 
علها فى الحفريات فاننا نبت هنا الملاحظة البسيطة الآنية , تسبيلا لم فى القيير بين هاتين الآلتين : 

از كل آد” يفل مقطعربا عير ستهز واهر فربى مزمار . 

ول كد بر متاعررا عن ساتهيز وامر فرى لاى. 

- افير ( البوق) 

وهو آلة يبلغ طولها ذراءا ٠‏ وتصنع من المدن الأصفر . ذات بوق للف واضح الفلهور 


مخروطية الشكل تزيد 
نهايته فى الاتساع 
وموم 

( صورة 7 لعازف 
بالتقير أمام ايزيس + 
من عهد الرومان ) . 

والنفير على هذه 
الصفة لا يؤدى غير 
نغمة واحدة وجواعا 
وهو لذلك لا يستعمل 
إلا فى إعطاء الاشارات : 5 
وكان أم استعماله فى (عوفئغ 


الحروب . فهو آلة حرية ( صورة م 
حرس الملك أمينوفيس الرابع من نقوش 
مدافن العارنة ) وإن كانت تستعمل أحياناً 
عند تقديم القرايين . 


وأول ظهور التفير كان فى الدولة 

2501 الحدرشة إذ عثر على أول صور له فى 
تقوش عصر تحمس الرابع . وقد تكون صعوبة صنعه » على الأرجح ٠.‏ سبب تأخر ظهوره 
فى مصر . فالافير آلة مصرية بحتة. وم تظهر فى آسيا إلا بعد ذلك بكثير » حوالى سنة ٠٠٠١‏ قى .م 
عند الحتيتيين . ثم ظهرت ف العراق بعد ذلك بزمن بعيد . 


إلى الافال ١‏ 


بجحتت 


يسكن بعض الناس فى يبوت سقوفها غير متينة تتسرب منها مياه الأمطار. 

وقد عدت" أن .دعل طقذل :صن ,[حدىتشبراك منزه يمد هلول ملز ور قزأى: لكام كول نين" القت 
نقطا ؛ وقد وضعت والدته أواتى نحاسية عنتلفة الأحجام تتلقى ذها نقط ماء المطر المتساقطة تساقطاً منتظم الايقاع 
على الآوانى النحاسية الختلفة الاحجام التى يصدر عنبا متلف النغم . تخيل انه يسيع إيماعا «وسيقيا وتوم أن 
كل آنية آلة تعرف. وأنهافى جموعبا تكوان فرقة موسيقية, وأنه رئيسهاء فقبض على عصاة واعتلى كرسيه وأخذ 
يقود الفرقة مشيرا بعصاه إلى الآواتى متتبعاً فيا النغم . 

والمطلوب أن يتخيل كل طفل هذا المنظر ويرسمه وييعث به إلى هذه الجلة. 

ونرجو حضرات الآبا. والاخوات الكبار أن يتركوا الاطفال أحرارا فى تفكيرهم حتى نصل إلى الغرض 
المنشود من تقوية ملكه التفكير فى الأطفال. 

روط المسابق 
١-لا‏ يزيد سن الطفل الذى يشترك فى هذه المسابقة على ١١‏ سنة 


ب يحب أن تصل الاجابات الينافى ميعاد لا يتجاوز ٠.‏ من أكتوير سنة مموم 
م تملا بانات القسيمة الملاحقة لهذه الصحيفة وترفق بالاجابة 


0 
الجوا عل 
ستمنح الجوائز للخمسة المتفوقين .وتنشر صور إجاباتهم . وصورهم الفوتوغرافية . وستضم النة التحكيم اليا 
فريقا من أساتذة الرسم فى المدارس . 
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انمجن وافيارمونق 


يقبادر إلى ذهن كثير من الناس أن شهرة ابن سينا 
الفيلسوف العربى الخالد . وإذاءة صيته . مقصورة على إتقانه 
عم الطب السب 

ولكن ابن سينا كان علاً من أعلام زمانه فى جميع 
العلوم : فى الدين : وعلوم الفقه . وفى اللغة» وفى الفلسفة . 
والرياضيات ٠‏ والمنطق ‏ والأآدب , وعلوم النفس . وم يكن 
الطب غير ناحية من نواحى عبقريته الفذة 

وقليل من النناس من يعم أن ابن سينا من أساطين 
علاء الموسيقى فى زمانه. ومن أوسع معاصريه علا بها . 
كان إمام عصره فى هذه العلوم فى الشرق والغرب » وكانت 
كتبه وكتب الفارابى أساس العلوم الموسيقية العربية . حتى 
فى الاندلس بدغم أنهما من المشارقة 

لقد أتف ابن سينا فى الموسيقى ثلاثة كتب : اثنين 
باللغة العربية . والثالث باللغة الفارسية . وأ كير هذه الكتب 
وأوسعبا بحثاً . هو الجرء الموسيقى من كتابه ٠‏ الشفاء . وهو 
موسوءة شاملة جميع العلوم » خصص منها جزءاً ضخا 
للدوسيقى . وأما كتابه الثانى فهو جز. من كتاب , النجاةء 
وهو موسوعة أخرى أقل توسعآً من الآولى . ثم الكتاب 
الثالث الفارسى واسمه ٠‏ دانيش ناماء ويحتوى ما احتوى عليه 
الجزء الموسيقى من كتاب ٠‏ النجاة , 

أما كتاب الموسيقي في ١‏ الشفاء » فلم ربق هنه في 


المكتبات العامة إلا أربع نسخ كلها فى مكتبات انجلتراء 
وأكلها الخطوطة المحفوظة فى مكتبة ١‏ كسفورد 

أما كتاب ٠‏ النجاة » فقد ترجمته أوربا إلى اللاتينية عام 
عوه١‏ واكنه . لأسف . ينقصه الجزء الخاص بالموسيقى. 
بيد أن مخطوطنتين منه محفوظتان فى مكتبة | كسفورد 

لقد علج ابن سينا فى هذين المؤلفين » وفى مؤلفه 
الفارسى .كل مايتعلق بالموسيقى العربية » من ناحيتيها اللحنية 
والابقاعية , وشرحها شرحا وافيآ : مبّوباً أجل تبويب. 
يتفق والعلوم الموسيقية الحديثة 

ولقد يطول بنا البحث إذا تعرضنا لكل ما كتبه 
ابن سينا فى موضوع الموسيقى ؛ ولذلك سنخصص هذا المقال 
لبحث ناحية واحدة امتاز مها ابن سينا فى مؤلفاته : وانفرد 
بالبحث فها عن كل من سبقه من العرب ومؤلفى الشرق » 
وه الناحية الخاصة بالموسيقى العربية والحارموتى , أو على 
الآدق ف التعبير. الموسيقى وتعدد الأصوات 

تعدد أصوات المفنين فى وقت واحد طبيعى لا صناعى» 
عرفته أقدم العصور » فقد تغنى الأطفال والنساء والرجال 
جميعا فى وقت واحد منذ القدم ٠‏ فى تراتيلهم الدينية 
واستقبالهم لللوك والقواد والفاتحين . وما لاريب فيه أن 
لكل فّة من أولئك طبقة من الاصوات خاصة . فاذا 
امتزجت بعضها ببعض ألفت نوعا من تعدد الأاصوات 
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وهذا النوع وإن كان متأص.لا بالطبع فى الموسيقى 
منذ القدم : وأئيت التازيخ الموسيقى وجوده فى جميع 
امالك القدبمة , إلا أن واحدة من هذه المالك لم تلتفت 
إلى تواليفه التفانا مقصودا. ولم يتعرض عالم من علياتما 
إلى بحثه ينا علبيا . 

وهذا هو السبب فى إغفال البحث عن تعدد الأآصوات 
فى الموسيقى , حتى تحدئت عنه أوربا فى العصور الوسطى 
حيث لفت نظر العلماء ما تستعمله الكنيسة فى التراتيل 
من اختلاف الآصوات فى التأدية , وظبر هوكبالد 
سن الأيطالى الملقب ٠‏ بوالد المارموق » فى آخر 
القرن التاسع وأول القرن العائر ٠‏ .هم له 20 . 
يحدئنا هذا العالم الموسيقى فى مؤلفاته النظرية عن تعدد 
الاصوات بما يقرره من إمكان امتزاج نغمة الأاساس 
بالرابعة والخامسة والجواب : وهو ما كان مستعملا » عن 
غير قصد ء فى أغانى اخاءات فى المالك القديمة 

ولقد لف هوكالد . العالم الموسيقى « جيدو اريقسو 
وعتعمل ولال0 ار وحة - عونل فيج نبج سلفه . وتلقت 
أوربا مؤلفات ذيئكا العالمين بالترحيب والأقبال . وبحثوا 
فها وزادوا عليها » حتى تطوروا بتعدد الأأصوات وصار 
عليا قأئما بذاته هو عل المارموق» الذى هو جوهر الفرق 
بين الموسيقى العربية والموسيقى الغرية . 

وكان المعتقد أنه لم يتعرضن “من علباء العرب أحد 
للكلام فى تعدد الأصوات , حتى كشف العهد الآخير 
عما ديحه يراع ابن سينا فى هذا الموضوع فى عخطوطاته 
الموسيقية التى أشرنا إليها آنفا . إذن كان ابن سينا أول 
عرى عاب هذا الموضوع فى شىء كثير من التفصيل 
والآسباب . 

وإذا علبت أن ابن سينا عاش فى الشرق فى آخر 
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القرن التاسع وأول القرن العاثر , عه ب (١‏ ثء 
وهو الزمن الذى عاش فيه هوكالد وجيدو تقرياء 
تحقق لديك أن ابن سينا كان فى بحثه هذا حرا طليقا 
لا صلة له بمؤلفات ذيتكا العالمين 

وأظهر الدلائل على ذلك أن طريقة تأليفه فى هذا 
ال موضوع وتفكيره فيه تختلف اختلافا بينآً عن طريقة 
صاحبيه 

والحقق بعد ذلك أن ٠‏ الهارمون » ( تعدد الآصوات) 
كان معروفا عند العرب استعملوه فى أغانهم وأناشيدم 
بل وأيجب من هذا أنهم استعملوه فى عزفهم بالآلات 
الموسيقية وهى مفخرة عزت على كثير من المالك المتحضرة 
فى ذلك الوقت 

إتخذ ابن سينا فى كتابته عن تعدد الاصوات عنوانا 
أديجها فيه أسعاه ه عحاسن اللحن » : وجعلبا أربعة أنواع 
متلفة هى : الترعيد , والقزيج ؛ والتوصيل » والتركيب 
ثم استنبط من القزيج فرعا أسماه التشقيق . ومن التر كيب 
فرعا آخر أسماه الآبدال . وإذن فقد توسع ابن سينا فى 
بحئه وشرحه شرحا وافيا بز فيه صاحبيه وامتاز عليهما با 
استخلصه فى بحثه من كثرة أنواع تعدد الأصوات 

على أنه لا يفوتنا أن نشير إلى أن ابن سينا اتفق 
مع العاللمين الاوريين فى جوهر بحثهما عن الحارموق 
فقال فيا عرف به ٠‏ التركيب» 

«أما التركيب فأن يخلط بالنغم الأصلية فى نقرة واحدة 
نغمة موافقة لما » وأفضل ما كان من الابعاد الكبار 
وأفضله الذى بالكل ثم الذى بالأربع » 

وما أردنا هذه العجالة إلا أن ننبه إلى فضل العرب » 
وابن سينا خاصة . على الموسيقى بما بذلوه من الجهود الجبارة 
فى الفحص عن جميع عناصرهاء وأن تثبت بالبرهان الى 
أن الهارمونى كانت معروقة فى عناصرها الأولى عند العرب. 


1 . 
ٍ السجى 


سَادى نشو و يولم عراخرة 
الطبيب المشهور والكاتب المفئن القدير 
الركدوم غير الرءوف مسن 
مدير مصحة فؤاد تحلوان 


أرجو القارى. الكريم أن يراجع العدد الشالث من 
بجلة الموسيقى إذا شاء أن ,تابع هذا البحث وأن يفم 
حتوياته فى سهولة ويسر . 

فق المقال المشار إليه توجد أربعة أشكال توضيحية 
لاغنى للقارى. عنها فى هذا السياق . 

ولقد ختمت مقالى السابق بالعبارة التالية :ل 

« الأوتار الصوتية وتران لها خاصية الأنكاش والاقتراب 
أخدهما من الآخر أثناء الكلام أو الغناء بحيث يتركان 
بينهما فتحة ضيقة جداً تكنى لرور الحواء الذى يندفع من 
الرئة إلى أعلا اندفاعا مختلف قوة وضعفاً » ولكنه يك 
لاحداث اهّتّزازات سريعة فهما . 


وهذه الإهترازات الوترية هي منشأ الصوت ؛ فالهواء 


والضلتف 


٠ 4 


المندفع خلال فتحة الحنجرة يؤدى , 
الكإن حين يمر على الوترء 

ومتابعة هذا التصوير الصادق لطريقة حدوث الصوت 
الاناتى فى الحنجرة يؤدى بنا إلى ذكر بضع ملاحظات 
عامة عن طريقة أداء الحنجرة لوظفتها الفسيولوجية أثناء 
الغناء . ترجو أن يحد فيا القارىء الكرجم شيئاً من الطرافة 


لضبط عمل قوس 


ابروتا_ الصسوتي أثثاء القئاء أو الكعدم 


الحنجرة الانانية فى تشريحها التفصيل ذات تكوين. 


فنى غاية فى البراعة والدقة » وبالاخص فى تناسب وضع 
الأوتار ححيث يمكن حدوث الصوت العتاد إذا اتدقع تيار 
الهواء من الرئة إلى أعلا » فى حين يتعذر إحداث صوت 
طبيعى متصل - طبيعى أو موسيقى - إذا اندفع الحواء من 
أعلا إلى أسفل ٠‏ أى من الفم إلى الرئة»؛ ويستطاع تجرية 
ذلك يحعل المواء يمر بين الاوتار الصوتية أثناء شبيق طويل 

ومن الطريف أن نلاخظ أن الأاوتار الصوتية ‏ أثناء 
الغناء أو الكلام ‏ لاتهتز من أعلا إلى أسفل ١‏ فى اتجاه 
عمودى » كا قد يتبادر للذهن لآول وهلة « حين يتذكر 
المرء القوس ووتر الكان » بل هى تمثز فى اتجاه أفقى 
من حاقتها فقط . 

ويلاحظ الطبيب الفاحص للحنجرة أثناء الغناء « فى 
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الننغهات العالية . أن الآوتار الصونية تبدو كنا ثابتة 
بالرغم من اهتزازها السريع الذى أومأنا إليِه . م أن 
طولها واتساع الفتحة بنبما قد يظل كا هو أثناء غناء 
نغمتين مختلفتى الدرجة , فى السلم الموسيقى ٠‏ . ويرجع 
ذلك إلى أن من طبيعة تكوين هذه الآوتار إمكان تغيير 
قرامم! ٠‏ من حيث اليبرسة والليونة » حسب الحاجة ٠‏ وبذا 
بتيسر إحداث اهتزازات تلفة تناسب كل نغمة من ذنهات 
السلم الموسيقى . 

وقد أسافنا التنويه بأن الاوتار الصوتية تشيه فى عملها 
أوتار اليان . وكلنا يعلم أن صندوق الرنين ٠‏ مضه 
»سسمهم » . فى مثل هذه الآلات الوترية هو بيت 
القصيد فيها وأمم أجزائها . وعلى مادته وشكله وجودة صاعه 
تتوقف قيمة الآلة الموسيقية . 

وهذه الملاحظة صادقة من كل الوجوه عند تطبيقها 
على الحنجرة الآنسانية بحيث نرى من الناسب الاستطراد 
إلى بحث النقطة التالية : 

القويز لواو رن الى تمل انور فى تنويعالأصوات 
الآنانية وتميزها وهذه مسألة قل" من يفطن إلى أهميتها 
العملية بين حضرات القراء . لهذا لانرى بأساً من تناولها بثىء 
من الايضاح : 

يخط. أمن يتوم أن ميزة أساطين المغنين المشوود لهم 
بالتفوق تتوقف على حالة أوتارم الصرتية . فان هناك ألوف 
من الحناجر النى تبدو أوتارها عند الفحص بديعة التكوين 
منتظمة الشكل انتظاما مدهشاً . ومع ذلك فان أصحاب هذه 
الحناجر من ذوى اللاصوات ااعادية جداً. « أنه عند خص 
الآوتار الصوتية لذوى. الحناجر الموسيقية المتازة لا يحد 
الطبيب الفاحص فرقا ميزا أو تكويناً خارقا للعادة يمكن معه 
تفسير تلك الموهبة الغنائية الفريدة 
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والسر فى ذلك يرجع إلى أن حالة التجاويف التى تتصل 
بالحنجرة من حيث الحج, والشكل والقدرة على الرنين فى 
العامل المهم فى كاب الآصوات موسيقيتها بل وى تيز 
أحدها عن الآخر. 

ولتقريب هذه الحقيقة إلى ذهن القارى. أذكر الملاحظة 
التالية وهى منتزعة من ميم المشاهدات الوقعية : 

بعض مرضى السل الرئوى يصيب المرض أوتارم 
الصوتية . وفى هذه الحالات الخطيرة تتأكل هذه الأاوثار تأكله 
ثاما حعلها أثرا بعد عين . . . فيصبح الريض وقد فقد صوته 
فقدا تاما وقد يظل كذلك بضع نوات 5 

وبالرغم من شدة خطورة هذه الحالات عادة إلا أن بعضما 
ينجع فيا العلاج فتتدمل الاصابات الدرنية فى الحنجرة ٠‏ 
وتكون بالفعل أوتار صوتية جديدة . ليست بالضبط الآوثار 
القديمة التى زالت بفعل سل الحنجرة ولكنها محاولة ناجحة من 
الطبيعة !3 قبع ما أحدثه المرض من تلف . 

والام المدهش فى هذه الاحوال أن المريض لا يسترد 
القدرة على الكلام فقط بل يعود اليه صوته بنفس ميزاته 
الموسيقية . وما يصاحب الصوت الأنسانى من نبرات خاصة 
بكل فرد من الافراد . 

من هذه الملاحظة ومن غيرها ما لا يسع له مجال السكلام 
الآن يبدو جليا أن الدور الذى تقوم به الأوتار الصوتية نفسها 
فى تتريع الصوت الآنسانى دور ثانوى الاهمية . وأن أهمية 
التجاويف الى تتصل بالحنجرة أهمية عملية بالفة تستحق شيئا 
من البيان والشرح . وهو ما سنفعله فى عدد تال من الجلة 
فى القريب إن شاء اللله. 


حبوهح 


لمعي لرسئ 


ب بن على 

كان الصى" مولعاً باللعب أمام بوابات المسبك . فقد 
كان يعم ان أباه يعمل فى إحدى نواحيه 

وكان يوم السبت أعظم أيام أسبوعه , فقد كان بقضى 
خدوة نهاره فى الركض والعدو على الأفاريز الحيطة بالمسبك 
ويتردد آونة على حانوت الالبان يتعجل نفخ بوقه » فاكان 
يلذه صوت فى الأرض خيراً من صوت ذلك النفير 

سيق » فى حياة أمه مرة ‏ إلى شاطى. البحر ريصيف فكان 
إذا أظل اليل وَدَجاء يسمع من تمصيفه تلاطم الأمواج » 
وارتطامها بالشاطى. غاضبة مزمجرة . فلم يكن هقز لما اهتزازه 
من صوت ذلك البوق الذى كان بوقظه فى ليالى الشتاء الداجية 
وينذر أباه بموعد عمله 1 
قت صوت آلة المسبك رويداً , وفتّحت الأبواب » 
وتدلىّ الناس» وتجلت فى عين الغلام وضاءة الفخار حين 
قصد أبوه إلى أمين الخرانة يقتضيه أجره ء ويتناول مرتبه 

انقضت الظهيرة . وبدا الأصيل . ثم جتت النهار فى 
العثّى , ولم يرجع والده إلى البيت كعادته ٠‏ خرج آخر رجل 
فى المسبك وأغلقت الآبواب وراءه ولم يلمح لابيه أثرآ . 

لم يكنعهدالغلام بفقد أمه بعيداًء فكان لايزال يتمثلوجهبا 
الصبوح الوضاح وهى فى ضجعة الموت توصى زوجها وتقول: 


٠‏ لن أيصح بالك » ويستقيم حالك إلا إذا اجتنيت 
الخر. ومجرت الشسكر . فاذا غالبتك شهوة الشرب فغابتك 
فلا تجعل لسلطانها عليك سيلا إلى ولدك فيضل ويشقى» 
فقال لها الرجل . وقلبه يتمزق حزنا . ٠‏ لو مد الله فى 
أجلك لبلغت الحدى والرشاد ؛ ولكنى أعدك أن أقصر 
عناتى كلها على ولدنا . أسأل الله العصمة والعون والسداد» 

واستقام الوالد بعد وفاة الوالدة شبراً أو بعض شهبر 
تحدثت الجيرة فيه عن التحنن الفياض . والاشفاق الرحيم 
الذى يتحدب به على الولد اليتيم . 

كانت تلك الايام أسعد أيام حياة الغلام : ولكنها 
مرت سراعا كأأنها حل أو خيال. 

اتدرع الغلام الليل كله إلا قلبلا . يترقب عود أبيه 
فاذا الوالد يقبل «ترنحاً يلعن ابنه ويصب عليه التأنيب 
ويدفعه إلى فراشه ويأمره أن ينام 

فزع الولد إلى مضجعه ؛ فى قلب كسير وفؤواد مفطور 
وألقى الغطاء على وجهه , وتوجه إلى الله بصلاة تلقاها 
عن أمه .ثم صرخ صرخة ناعنة يحبها الدمع ١‏ أماه ! 
أماه ! » ثم غرق فى رقاد عميق 

وأصبح الولد وهو أشد ما يكون جلدا وعزما ٠‏ هبط 
عله إلهام ينزع به إلى الشجاعة ويدفعه إلى مراقبة أبيه » 
ولقد كشف عن الملبى الذى يقضى فيه أبوه سهراته أيام 
السبت من كل اسبوع .كان ذلك الملبى حانة نميا فيا 
الموسيقى والغنا. . تقع فى الشطر الثانى من الطريق . ولقد 
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انقضت الظهيرة والعصر والعشية وأمعن الليل فى العتمة 
والغلام بيابها يترقب 
كانت أغاتى الرجال فى تلك الحانة بايغة الآثر فى نفسه قوية 
التأثير فى مشاعره ؛ فاقترب يقسمع ٠‏ حتى إذا اتتبى المنتى من 
اداء قطعته وجلس . علا الحمتاف له , وتجلت مظاهر الاستحسان » 
وتلامت الكئؤوس وبل الناس أفواهها .هذا حفز الصى" إلى 
الاستزادة من القنع ومطالعة إن كان والده يفتى . 
طال المقام بالغلام فتعب » واشتدت ظلة الليل نخاف 
وإذا برجل يخرج ليصلح الآضواء ٠‏ وإذا الغلام يسألهء 
فى طهر ملاكى . أن إيسمح له بدخول الحاثة ليرى أباه 
فتقبل الرجل رجاءه بقبول حسن وأشار إليه أن يتبعه 
تعجب حارس اابوابة من رؤية الصى يدخل إلى 
الحفل جريئا فى تلك الساعة من الليل ولكنه أغلق 
الباب بعد إذ دخل وحياه بكلمة طيبة تثلج قالوب الصغار 
ماكاد الغلام يتوسط الحفل حتّى أخذ وعرته دهشةوكاد الحشك 
يفترسونه بأبصارهم .كانواعليه غضابا وانكنه اتجه إلى والدهيقول 
٠لا‏ تغضب با أنى . فلقد أضتتى الوحدة فى البيت 
فليا سمعت الغثاء. خف عنى السأم ٠»‏ وجرؤت فدخلت 
ولعلك ؛ لا تطردنى ء فاتى أجلس ساكنا أسمع وأرى > 
فقالى المدير : « لا تخف ؛ يا ولدى » فا نحن لك بكارهين» 
بل انشرحت صدورنا بمشاهدتك , أمها الرجل الصغير » 
تعال واجلس إلى جانى فلعلك تغنينا أغنية أيضا . . » 
هنالك طوّق الوالد ولده بذراعه : فبعث إلى قلبه اللكينة 
والاطمئنان: وإذ كان تصوره مجتمعاكله فى أغانى الجوقة وفعلبا 
الساحر فى نفسه , ققد أسرع إلى المنصة وجلس جنب المدير. 
وإذن فقد أذن المدير فى الناس . وهو يدق المائدة 
بكأسه , أيها السادة » استمعوا إلى هذا الرجل فى صورة 
الصى , فانه سيغنكم . إنى ألمح فى عينيه بريق الرجولة 
بتلألاً فتنتشر أضواؤه . سكونا واسمعوا أنشودته . 
وقف الصى فوق مقعده . فاذا وجوه الناس تتتهبه 
ولكنه لم يفزع ولا حس خوفا . ثم بدأ يتخنى كأن ملكا من 
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السماء هبط إلى الارض ء وثشر على المشد أنشودة سماوية 
مطبرة غيّرت طبائعهم وحالت حاتهم جنة ونعها. 
وهذه أنشودته : 
دار السعادة ٠‏ أين ميم داثما ؟ 
وف على أهل الصلاج مرارتها 
هى جنة المأوى أعلات للتقى 
الحّرونت مخلدها أقاره 
فها لم ما يشتهبون ٠‏ فسارعوا 
إن العطايا السابغات شعارها 
اخقرق صوت الصبى جميع حجرات الحانة. فألقى السُكارتى 
أقداحهم ,واطحوا كؤوسهم : ووقفت الآجراس , وصمت 
الأسياد والخدم : وكان سمت يبعث على الدتهش والعجب 
فى مثل هذا المكان ‏ حتى إذا أنى الغلام على آخر أنشودته: 
وكان صوته يحلجل فها » حبس الناس أنفاسهم وأجيشت 
إحدى السيدات بالبكا. وخرجت مسرعة تدلف ف الطريق . 
كان الغلام . فى تغنيه ٠‏ يتمثل أمه كأنه براها » فكانت 
عيناه مفعمتين بشراً وسرورا . فلا اتتبى وج بصره إلى 
أبيه يتس كلمة تشجيع . أحنى الوالد رأسه كأنما يغوص فى 
أفكاره ٠‏ فقصد إليه الصى ووضع يده على ركبته وقال 
٠‏ أأنت غاضب على يا أبتى ؟ 
صمت الوالد ولم بحر جوابا نخاف الولد واششتد فزعه ودار 
بيصره فى الناس جميعا ء كأئما يستجد.هم الغياث والنجاة . 
هنا لك شعر صاحب الحانة أن عليه واجبا ينبغى أداؤه» 
وأن لا بد له من أن يقول شيئاء فترجل عنمقعده وقال : 
« أيها السادة . لقد بلغنا نهاية برنايج الليلة . واعتقدوا 
أتنا اختتمنا ابه برنايج الموسم جمعيا. لن تفتح أبواب 
هذه الخانة بعد اليوم » ولن يعقر فها خمر . وداعاً.» 
وقد صدق , فان سكان ذلك الى تابوا عن الموبقات 
وأصبحت الحانة متتدى أدييا تملا الفضائل أرجاءه ونواحيه 
وهكذا كان الغلام هادياء أحسن الله له الجزاء 
٠‏ الموسيقى © أيها الموسيقيون : هل من سميع ١!‏ ؟ 
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أصبح البيانو أمم الآلات الموسيقية ذوات المضارب 
الكلافييه )» وتطلق على جموعة الأشرطة السوداء والبيضاء 
ألى تنتقل عليها الأصابع فى العزف » ويتصل كل مضرب 
من تلك المضارب برافعة مثبتة فى طرفها الداخلى مطرقة 
إذا ما تحركت طرقت عدة أوتار متهائلة فى وقت واحد 
( ثلاثة أوتار فى العادة ) قنسبب اهتزازها وتصدر عنها 
نغمة خاصة . 

وما أطلق على البيانو اسمه إلا بعد اختراع هذا 
النوع الآخير » ذى المطرقة , الذى لايمتد تاريخه إلى أ كثر 
من مائتى عام , حيث أزدهر عصر البيانو . 

ولقد أصبح من المتفق عليه أن الآلات الموسيقية 
عامة مصدرها الشرق .فيه نشأت . وفى أحضانه درجت» 
وقطعت تطوراتها الأولى ؛ وأنف للغرب فضل استكالما 


وتبذيها. قرر التاريخ الموسيقى هذه الحقيقة فتقبلتها أوربا 
فى غير قليل من المضض , ولكاها ظلت تزهى باختراعبا 
لآل البيانو . وتباهى بها على أنها أ كثر الآلات الموسيقية 
ذيوعا فى العالم وأوسعبا انتشاراً فى الشرق والغرب 

غير ان التاريخ الموسيق علم حديث ٠‏ يسير فى الكشف 
عن حقيقة الموسيق مخطى مطمئنة مأموئة العثرات ؛ بفضل 
مجهود عليائه وأعلامه ‏ وقد جتَلى التاريخ أخيراً عن أن أقدم 
الأسماء التى عرفتها أوربا لهذه الآلة كان مومع وان هذه 
النسمية ظلت متداولة فى اسبانيا وفرنسا وانجاترا خلال القرن 
الرابع عشر وأول القرن الخامس عشر.كا تنطق بذلك 
مؤلفات كتاب هذه البلاد وشعراتها فى ذلك العهد 

وإذ نعم ان المدنية الاوربية فى تلك العصور ء ولا سيا 
اسبانياء متصلة اتصالا وثيقاً بالمدية العربية , بفضل. الحضارة 
الأندلسسية , وما كانت تفيض به على مالك أوريا من نور العلم 
وكتوز الفن . فن الطبيعى للمؤرخ أن يبحث عن أصل هذه 
التسمية ومنشسها لعله بتدى إلى مدلولما وأصلها عند العرب » 


1 


ومخاصة أن الآلات الموسيقية التى اتتقلت من الاندلس إلى 
أور باكانت على التحقيق تنقل بمسمياتها العربية » قآلة , العودء 
احتفظت جميع لغات أوربا باسعها العرنى. كذاك آلة الكان 
النتى تطورت من , الرباب «كان اسمها القديم فى أوربا مشتقافى 
من هذا اللفظ العربى ( راجع المقال الذى نشر عن الكان فى 
الموسيقى بالعدد الثالث ) 

وإذن كان على الباحث عن منشأ اللفظ الأو رفى +منمونممت 
أن يرجع إلى عصر الأندلس بمحصه وينقب فيه لعله يحد من 
بين آلاته ما قد يكون أصلا لهذا اللفظ , وهذا هو الذى أثبته 
الواقع , فاننا عندما نعرض الآلات الموسيقية عند الآندلسيين 
ثرى آلاتهم الوترية هى : العود القديم ذوالاربع أوتار. والعود 
الكامل ذو الس أوتار . والشبرود وهو نوع من العودع 
والقيثارة » والمزهر . والكنارة؛ والقانون ‏ والنزهة ‏ والرباب 
والكمنجة . وارمفرة أو رائئزر ٠‏ وظاهر ان الشقرة أصل 
اللفظ الآاوربى ألا انلمع 

وان نعتمد على النسمية وحدها دليلا فى الرجوع بألة 
البيانو إلى الشرق وإنما اعتمادنا على ما هو أثم من ذلك وهو 
شكل الآلة نفسها فى تلك العصور إذ كان المءسونممع آلة 
شديدة الشبة بالقانون أو ( الستتور ) بل كانت على التحقيق 
آلة قانون ذات مضارب 

وإثبات آخر فوق هذا أيضاً أن منطقة اللاصوات 
التى تحتويها هذه الآلة لم تكن لتعدو اثلاثة الدواوين 
« المراتب ٠‏ شأن جميع الآلات العرية . 

بل لقد كان صوت تلك الآلة قدبما أشبه ما يكون 
بصوت القانون » ذلك لآنه لم تكن مضارب هذه الآلة 
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متصلة بمطرفه تدق على الأوتار ء ما هو الحال فى البيانو 
الحديث ؛ إتما كانت المطارق متصلة بريشة تنبر على الاوتار 
كا تنبر تماما على أوتار القانون . 

وإذن فأصل آلة البيانو » هو بنفسه أصل آلة القانون 
٠‏ أو النتور ء: منشؤه آلة قديمة عرفها اليونان الأأقدمون 
منذ عصر فيتاغوث . أو قبله بقلييل » تلك هى آل 
« المونوكورد » وكانت تستعمل لقياس الآصوات والنسب 
الموسيقيةء وهذه الآلة القديمة أو بالأحرى هذا الجهاز البسيط 
لم يعتبر يوما ما آلة موسيقية . كان عبارة عن صندوق خشى 
صغير مثبت فوقه وتر واحد ومن ذلك جاءت تسمية مون وكورد 
«مونو أى واحدء . , حكورد أى وتر » ومعناه ذو 
الوتر الواحد. وكان نحت ذلك الوتر قنطرة من الخشب 
تتحرك على مقياس مدرجفائدته تقسيم الوتر إلى أجزاء مهئزة 
حسب الارادة ( وهذه القنطرة بمثابة حركة الأصبع فى اليد 
اليسرى عند العفق على الأوتار فى العزف ) 

ثم زاد عدد أوتار هذا الجهاز تدريحا حتى أصبح كل 
وتر خاصا بصوت من أصوات الس الموسيقى واكل وثر 
منها قنطرة خاصة به 

وفى القرون الوسطى استعيض عن تلك القناطر 
بمضارب ١‏ كلافبيه » وكان أول استعالها بهذه الصفة فى 
القرن الثامن أو التاسع وكانت على شكل صندوق صغير 
من النحاس يوضع فوق المنضدة عند التوقيع عليه . واقتصر 
استعال هذه الآلة على الدرس أو متابعة الغناء » ولم تعتير 
آلة موسيقية مستقلة يستغنى بها عن سواها 


وقد أطلق على هذه الآلة اسم ٠‏ كلاقيكورد ٠‏ وتسميتها 


ظاهرة (كلافى أى مفتاح أو مضرب ) . ( كورد أى وتر) 
ومعناه الوتر ذو المضرب (انظر الصورة الى إلى يسار 
هذا الكلام ) 

وم أن الوتر الواحد يستعمل فى العود لاستخراج 
عدة ننهات منه . وفاق استعال عفق الأصبع عليه فى مواضع 
عتلفة فكذلك كان الوتر الواحد فى الكلافكورد يستخدم 
لاستخراج أ كثر من نغمة واحدة إذ كان له أكثر من 
مضرب واحد ( فى العادة من اثنين الى خمسة ) تقطعه فى 
مواضع مختلفة لتكون ممثابة القناطر . ولمذا كان عدد 
أوتار الكلافيكورد أقل بكثير من عدد المضارب. 

وفى القرن الرابع عشر ثم فى الخامس عشر ارتقت تلك 
الآلة ودخلبا كثير من التحسين؛ وصنعت منها أنواع كبيرةع 
ذات قوائم وأصبحت تلك الآلة تسمى «كلافيسمبالو » وانقسم 
ذلك النوع الآخير الى قسمين : كبير يسمى ٠‏ سبينيت» نسبة 
الى ٠‏ سينيتوس » الايطالى الذى عاش فى البندقية فى أوائل 


سبينت إيطالى 


« القرت الام عمر » 


د عازفة بآلة الكلافيكورد » 


( متحف الصور بلندث) 

القرن السادس عشر ١‏ أنظر إلى يمين هذا الكلام صورة 
سيينيت إيطالى فى القرن السابع عشر , وعلى هذا النوع 
كان يوقع موزار طفل المعجزات وبطل الموسيقى الالماق 
الخالد . أنا النوع الصغير فكان يسمى ٠‏ فرجينال » وكان 
محبوبا جدآ من فتيات الانجليز 

وقد بلغت آلة , اكلا فيسمبالو» بقسمبها فى ذلك الوقت 
درجة ؛ مرضية وصنعت مضاربها على نحو ما هى عليه اليوم من 
انقسامها الى بجموعتين تتألف الجموعة العليامن المضار ب السوداء 
القصيرة وكان عددها خمسة أيضاً كا هى اليوم . والمجموعة 
السفلى وهى المؤلفة من المضارب البيضاء الطويلة وكان عددها 
سبعة كذلك . , غير أنهم كانوا أحيانا »بلونون مجموعة 
المضارب العليا باللون الأبيض والسفلباللون الأسود » 

وظلت تلك الآلة يشبه صوتها صوت القانون بسبب 
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نبرها بالريشة» ولا تعدو منطقة أصواتما الثلاثة الدواوين 
حت أوائل القن الثامن عشرحيث استبدلت الريشة بالمطرقة . 
وم يكن فى مقدور العازف بتلك الآلة قبل الآن أن 
يغير من شهدة العزف إذ كانت الاصوات الصادرة من 
أى وتر من تلك الآلة كلبا واحدة فى شدتها ولكن بعد 
استعال المطرقة أصبح فى مقدور العازف أن يضرب 
الصوت الواحد بدرجة مختلفة من اللين أو الشدة 


واللين ويسمى بالايطالية ١‏ بيانو مم«منم ء والقوة وتسمى 
بالايطالية ٠‏ فورتا مبروم . ( راجع الدرس التاسع من 
مبادىء الموسيقى النظرية بالعدد التاسع من الموسيقى ) 
ومن ذلك سعيت هذه الآلة «ييانو فورتا ممم ««تنم أو 
فورتا يانو ء ثم اختصرت فصارت يانو. 

وأول من استعمل هذه التسمية هو خرستوفالى 
الايطالى عام 107٠١‏ ومن ذلك الوقت فقط بدأ نجم هذه 
الآلة يتلألا ويضىء . ومن هذا يتضح ما سبقت الآشارة 
إليه من أن البيانو ذا المطرقة حديث لا يتجاوز تاريخه 
المائتى عام . 


غير أن شكل البيانو لم يأخذ فى ذلك الوقت ( وقت 
خريستوفالى ) الشكل الذى هو عليه الآن بل كان يزيد 
مقدار عرضه فى جهة عن الجهة الآخرى بكثير نظراً 
لطول الاوتار الغليظة الننهات فى ناحية وقصر الاوتار 
الحادة الننهات فى الناحية الاخرى . 


وأول بيانو صنع على الطراز الحديث المستعمل 
اليوم كان فى عام ١1م١‏ بلندن عمله الميكانيكى الشهير 


روبرت ودم «مسوموئنا #عممج وقد جله عام مام 
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وانتشر بسرعة مدهشة لسرولة استعاله . وقد ظهر فى نفس 
الوقت فى فرنسا وألمانيا والفسا كثيرون من مهرة الميكانيكيين . 
عملوا على استيفاء دقة تلك الآلة والارتقاء بصناعتها . 


على أن البيانو لم يصل إلى بجموع ما يشتمل عليه 
الآن من الآصوات إلآ فى أوائل هذا القرن . 

وإذا بلغنا فى بحثنا هذا المدى , نرى إتاما للبوضوع 
الآشارة إلى البيانو الشرق . فقد كان انتشار البيانو 
الأورنى فى كل مكان فى الشرق سبباً فى التكير فى جعله آلة 
تؤدى أرباع الأصوات ليصبح فى مكينتها تأدية الموسيق العربية . 
حاول ذلك الكثيرون منذ بداية هذا القرن وتعددت امحاولات 
حتى لقد توافر لدى المعهد الملكى للموسيق العرية أثناء انعقاد 
المؤيمر عدة تماذج متعددة من هذه البيانواتع منها ثلاثة 
لمصريين وهم حضرات الآساتذة جورج سمان ونجيب 
نحاس بالاسكندرية . وأميل عريان من القاهرة : ومنها واحد 
للأستاذ وديع صيرا مدير معهد الموسيق بلبنان. وواحد 
للبروفسور هابا أستاذ الموسيق يجامعة براج . وقد امتاز كل 
أنموذج من هذه بمزايا خاصة . وهى وإن اختلفت فى طرق 
الصناعة فنايتها كلها واحدة هى محاولة أداء أرباع الننهات . 

وإذ كان بحث هذا الموضوع من الناحية الفنية 
يخرج بنا عما قصدنا إليه من هذا البحث فسنمالجه فى 
الأعداد المقبلة إن شاء الله . 


بحب وححهوع ججح 


التيسلامتازى 
حيانة وفدشه 
كرو لسشا معو لقا 


فى صييحة اليوم الرابع 
من أكتوير سئة 1و1 
سكنت نأمة الفنانالمودوب 
الذى كان ملء الأبصار 
والاسماع.: وخبا ضياء تاك 
العبقرية الخلاثة الوضاءة 
التى سمت بفنها إلى أرقع 
م اتب التبوغ والابداع » 
وعندنا أنه يكى ذكر 
اسم الشيخ سلامه حجازى 
بجرداً ليكون أ كير تعريف 
لعميد المبرح العرنى » 
وبلبله الغرد ٠‏ ومعجزرة 
الفنانين فى «صر والشرق 
على الاطلاق . فقد كان 
طيب الله ثراه - وقد ملك 
ناصية الأنشاد » وتربع 
على عرش الأثيل - قبلة 
أنظار الخاصة والعامة » 


وموضع إيحاب جميع الطبقات على اختلاف الميول والمشارب . 
ولا غرو فقد كان - أثابه الله المثل الأعلى فى حلاوة صوته » 


هيو 


مهف 


وعذب أنفامه » وسلامة 
ذوقه ٠.‏ وصدق عزهته » 
ونشاطه ٠»‏ ومثابرته » 
وبجهوده التواصل فى 
خدمة الموسيق زهاه ثلاثين 
انا رغ + ار ف 
خلالها من كوارث الدهر 
ونكبات الايام . 

وايس أدل على ذلك 
مما كان يور عله مم ل 
قوله , إن الفنان نى 
مليم يحب أن يأخذ وساته 
حزم وثبات مبما اعقرضت 
سبيله الصعاب أو حالت 
درن كناك المتاب» 


تيل الغنالى - 
أقرى عرامل افون اطيلة 


أثرأ فى الثرية والتهذيب » 


وأنه مدرسة الفضائل والاخلاق ؛: فأن المرحوم الشيخ سلامه 
عل هذا القاس يعد فى متدمة حاملل لواء الأصلاح الاجتا 
3 باس 5 ىى 
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وعلى رأس الواضعين للحجر الاساسى لمدرسة القافة العامة ٠‏ 
وفى طليعة الجاهدين فى سيل الهضة القومية المصرية . 

والواقع إننا إذا نظرنا إلى الموسيقى من حيث إنها لغة 
المماء ٠‏ ووحى الروح ؛ وقبس الآلحام » ورسالة الوجدان 
والعواطف - ولا سيا الموسيقى المسرحية التى أكثر ما تكون 
فى أحوال ومناسبات يقصد منها العبرة والدظة ‏ لوجب اعبار 
الشيخ سلامه من أكبر العاملين على إذكاء العواطف الجامدة 
وإصلاح مشاعر النفوس الخاملة . وترقية الوجدانات وتغذيتها 
معاتى اجمال وذلك كله بفضل مواهبه المتدفقة بفيض الاحساس 
واارحة واللوة . المتجلية من :ثيل مشاهد الحياة على مسرح 
الزمن . 

واعلنا لا نعدو الأقتة إذا قلنا إن الشيخ سلامه كان فى 
الانشاد آبة دهره » ونسيج وحده فى عصره ٠‏ فل يشؤه نداء 


ول يتطاول إلليه فى فنه حاسد أو ناقد » ققد عقدت له 
بالاجاع . وعن جدارة واستحقاق . زعامة الانشاد والغناء 
المسرحى مع ضربه بم فى سائر فنون التلحين مما سيأتى يانه . 

ولا جدال فى أنه لم يكن بين المنشدين فى الشرق أجمع 
من استطاع أن بي الشيخ فى صوته الساحر المعجز الذى رفعه 
إلى أسى مكانة . أو يحاريه فى قه العظيم الذى كان عب لهء 
وعاش من أجله ٠‏ أو بحاق فى أجواء روحه الحبعثة فى المسرح 
من مواهبه وءواقفه الثائة الشائتقة . وعصاميته العجبة 
الجبارة » وشخصيته الجذاءة البوية وما إلى ذلك من الصفات 
والهبات العلوية التى كانت تسترعى الانظار : وتأخذ مجامع 
القلوب » وتستهوى الألباب بنشوة الطرب والسرور . وروعة 
الاتجاب والا كبار ٠‏ وحسه نفراً أن يسمى عصره الذى نبغ 
فيه بعصر الأثيل الذهى , 

ا 

ولد الشيخ سلامه حجازى عام ١5,‏ ملادية فى حى 
رأس النين عديئة الاسكندرية وشب وترعرع فيه . 

ويروى أن أباه من رشيد وكان من الملاحين المجدين 


المعروفين ٠‏ وأما أمه فكانت بدوية من إحدي قبائل عرب 
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السلوم . ومن نكبة الدهر وقوة القدر أن يتلى الطفل 
عرت أيه وهو فى الثالثة من عمره فتعهد أمره أحد أصدقاء 
أيه وألحقه بأحد كتاتيب الحى حيث تلق ميادىء القراءة 
والكتابة . واضطرته الخال السيئة التى وصلت إلا عائلته بعد 
موت أيه أن يلتحق صياً فى دكان حلاق . وآنس فى نفسه 
ملا للطموح فلم تممه مهنته من قضاء شطر كبير من تازه 
فى استظهار القرآن . وكان يعمد فى الماء إلى ٠‏ زاوية » فى 
الى يستمع باههام إلى أناشيد الأذكار ويشترك بصوته 
ووجدانه مع جاءات المنشدين حتى تشبع من هذه الطريقة 
وهو بعد افع صغير . ثم حاول هزاولة ٠‏ السلامية , 
المتداولة فى الأذكارء وهى أشبه بالناى » وكاد يخيد النفخ بها 
لولا بوادر صوته الرخبم ومواهبه الانائية النى أخذت تتجل 
للناس فى حلقات الذكرء وهو ف العاشرة من عمره» منديجاً 5 
الإطانة و«ونة مرسلا صوته لمساعدة المنشد فى آهاته ومفرداته . 
فاذا يحنجرته الصغيرة الضعيفة تنطوى عل السر المكنون من 
عظمته وهكذا تمكن فى مدة وجزة من استظهار معظ 
القرآن وتجويده » فذاع صيته فى حى رأس التين وسائر أحياء 
الثغر الأسكندرى وتمافت القوم على سماعه واضطره 
انكيابه على إجادة الترتيل إلى اعتزال مزة الحلاقة . ولم يكد 
يناهز الرابعة عششرة من عمره ؛ حتى صار من المقرثنين الممتازين 
وبز سواه بما حبته به العنابة الآلهية من حلاوة الصوت 
ومواهب البوغ . 

قال رحمه الله لبعض عدثيه « إن الصوت ثثله مثل كل 
كائن جى . إن تعهدته بما يصلحه وينميه » صلح وما ٠‏ 
والتكس بالتكس . وأيد ذلك يقوله إن صوته تطور بأربعة 
أطوار مخنافة فقد كان قبل أن يلغ رشده حاداً شديد 
الارتفاع لا قرار له » فلءا بلغ الرشد انعكس الآمر فتلاشت 
منه الطبقة العالية » المصطلح على تسميتها بالجوابات » وقويت فيه 
الترارات أو «١‏ الآراضى ء ؟! يعبر عنها أهل الصناعة فى مصر ٠‏ 

فلا رأى المعجبون بصوته هذا التغير فيه وتوسموا فيه 
الاستعداد : أرادوه على أن يؤذن الفجر صيفاً وشتام مستقبلا 


بغدره الهواء البق فكان ذلك أحسن علاج لقوية أوتاره 
الصوتية فعاودته قوة الجوابات مع عمق القرارات واشتهر 
أمره كؤذن فى جامعى الاباصيرى وأف العاس وغيرها 
الأسكندرية , وتراى ميته فكانوا يحتشدون رجالا ونناء 
وأطفالا وقت السحر حول أسوار المسجد مترقبين موعد 
الآذان » وما يكاد ينطاق صوته حتى ينصتوا مأخوذين بهذا 
الوحى الحابط علهم من أعلى الأذنة متجلآً فى ذلك الصوت 
الملاتك المبعث مع تسمات البجر , 
وفى ليلة مأتم الشيح امد 
الياسرجى ‏ وكان حجة الماشدين 
وكيرم فى الاسكندرية وأحد 
الذين ناققى علوم سلامة حجازى 
مبادىء الأنشاد» وقواعد الغتاء» 
وسلامة فى تلك الليلة يرتل القرآن 
ف الأتم قياما بواجب الوفاء 
لاستاذه - حدث أن الشيخ خايل 
خترم إمام منشدى مصر فى ذلك 
العهد قدم خصيصاً لتقديم فروض 
العزاء فى زميله السكندرى فسمع 
صرت الشيخ فأدهشه وأثار إعابه 
وتنأ له مستقبل باهر ؛ وعن للشيخ 
رم أنتف يقمم بالاسكندرية 
بضعة أشهر لهام خاصة » فأتيحت للشيخ سلامة ملازمته مدة 
إقامته » وأخذ عنه وتطبع طابعه وأدت مصاحته له أن تمكن 
من الكثير من قواعد الغناء وضروب الآانشاد . وأفاض عليه 
الشيخ حرم من علمه الغزير ما جعل ذكر سلامه يطير كل 
مطار فذاعت شهرته فى جميع أنحاء القطر وعكف على الانشاد 
فى حفلات الأذكار الكبرى وأذان الفجر فى أكير مساجد 
الاسكندرية . 
وفى سن الثانية والعشرين تزوج هن قاة من أهل رأس 
النين ورزق منها بأول أولاده . وعقب ذلك مالت نفسه 


الطموحة دائماً » واتجحبت رغبته الوثابة » إلى الغناء على التخت + 
فأقدم غير هياب وأصاب نجاحا باهرا فى مضمار التخت وأبدع 
فى إحاء الليالى والحفلات ماشاء له الابداع , 

وعلى الآثر» وهو فى أوج طموحه . داهمت القطر اضطرابات 
الثورة العراية فاضطرته إلى الرحيل بعائلته مع من رحلوا عن 
الاسكندرية إلى رشيد موطن أيه وأبناء عمومته . وهناك التحق 
يجامعبا المشهور يجامع زغلول مؤذا يعث لأهايا من صوته 
العذب بحرا وافتتانا » وألف فى رشيد تختآ متواضماً أخذ يحوب 
به القرى المجاورة ناشراً فها شجى 
ا الطرب ما ساعده على جمع مبلغ 
يذ كر كان نواة لتخت كامل منظم 
اعتزم تكوينه . ولكن القدرااقامى 
حال دون أمنيته إذ دهمه فى رشيد 
بوفاة ولده وأمه حزن عليهما حزنآ 
شديداً وأدركه اللشاؤم رن 
رشيد فغادرهاءائداً إلىالاسكندرية 
وكانت الثورة العرابية قد اسّمئرت 
بعض الاستقرار تق ف الاغر 
أمانيه واعتلى تختاً مستوفى العدة 
والترتيب مستكل الاظام والتدريب 
فكان أينما حل 
ادير المعجبين به ٠‏ فيميك علييم 


مشاعرثم بنرات صوته القوبة وطلاوة قصاأئ-ه البليغة المذسقة 


تخته يموج المكان 


بطابع 0 جديد وميتكرات تلاحينه وأدوارة النى استطاع أن 
يمس بها أوتار القلوب . 

وتعد أدواره فى المتيقة من الطراز الأول فى التلدين * 
ومعجزة فى عام الطرب حت أن المرحومين الحامولى وعثمان اللذين 
كانا يتجاذبان زعامة التخت فى ذلك الآوان . كانا يقبلان 
بارتياح على استيعاب أدواره ويتباريان فى غنالها تمديراً منهما 
. نخص مها بالذكر ما يأفى : 
ع لير التفك أشى لين حال مقام صبا 


لفنه واعترافا بتتوغه 


ل 


؟ - يارشيق القد قؤادى مايده حيله مقام ياى 
+ - بحر العين تركت القلب هايم مقام يا 


- فؤادى ياجيل بهواك مقام تهاوتد 
ه - الوجه مل البدر تمام مقام بنجكاه زايد 
- يا بدر واصل عشاق جمالك مقام بوسلك 
٠7‏ - مجروح با قلى والقه سلامتك 2 مقام فرحناك أوج 
م - أدر لى بكس الطرب مقام كردان 


- المحوى لو شفت له يا أهل الحبة دوا مقام صبا عشيران 
٠‏ - ظريف الآنس والطلعة البية مقام حجازكار 
وإلى جانب هذه الآدوار عمد إلى صقل وتهذيب القديم 
من القصائد وصوغبا فى قالب جديد بديع » وكان يفتتح وصلاته 
بالموشحة وينفرد بالخانة منها ويتبعبا بمطلع القصيدة مباشرة من 
غير تطويل فى مناجاة الليل والعين ما درج عايه المغنون فى 
عصره ولا يزال متداولا للآن . خاء ذلك طابعاً حدياً فى 
تطور نظم الذناء اختص به الشيخ وحده ؛ وكان له قيمته 
وأثره لدى المستمعين فى ذلك الحين . 
وكان الشائع فى الاناشيد والمتطوعات المعدة للغناء فى ذلك 
العصر أن تكون مفرغة فى قالب العامية . فضم الشيخ إلى 
نبضته كبار الآدباء والزجااين فظدوا له المقطوعات الشائقة التى 
رسم لم معانها وتماذجبا مملوءة بالسهو الشعرى الذى يتفق 
والحالة التى تلاثم سنة الانتقال » وخلع على هذه النظومات 
روحا فياضة بالنثم السائى والضرب الآخاذ فاستطاما الناس 
وهاموا بسماعبا . 
ومن أشهر قصائده الممتعة : 
سلوا حمرة الخدين عن مبجة الصب 
ودر ابام عن المدمع الصب 
سمحت بارسسال الدموع محاجرى 
لما تزايد باتجنى هاجرى 


شكوتى فى الحب عنوات الرشاد 
والكيبزوى: على .ولئاق التدهاد 


سفر الثام على دياجى الجندس 
إن كان يوسف ف الجال دعام 


فأبوه للأشواق فيه دطانيا 


وهكذا ظل الشيخ يتنقل بالفن من طور إلى طور ويتلاعب 
بالانغام وتكبيفها وفق مقنضيات الرق حتى لتحسب أن عبده 
كان الحجر الآول فى أساس نبضة الطرب والغناء وعاملا من 
أكبر عوامل الاتكار والتجديد . 

وفى سنة .188 ظبرت بوادر القثيل العربى فى هذه الدبار 
وكانت نشأته الآولى فى مدينة الاسكندرية ل أيدى الآدياء 
السوريين المعروفين أديب اق وسلم ومارون النقاش وأنطون 
الخياط ؛ وترسم آثارمم فى القاهرة سليان القرداجى وسلهان 
المداد وأبو خليل اقبانى . وكان أول عبد الشيخ سلامة 
باعتلائه منصة المسرح ظبوره مطربا بين فصول الرواية وى 
نهايتها فى جوقة المرحوم الخياط فى ميدان المنشية بالاسكندرية 

ومن ثم ذاع أمره وطبقت شهرته آفاق القطر وتهافت 
العظاء والوجباء على دعوته لاحياء ليإلى سمرهم ووصل حديث 
نبوغه إلى مسامع الحضرة الخديوية وكان هذا من بواعث 
اتصاله بنابغة المغنين ومطرب السراى المرحوم عيده الحامول 
فدعاه للاشيراك معه فى إحياء حفلة كبرى لناسبة زواج إحدى 
أميرات العائلة الخديوية وكان همن برنايج الحفلة تمثيل رواية 
صغيرة من روايات فرقة المثلين المءروفين القرداحجى وسلهان 
الحداد فراقه القثيل فى هذه الليلة وشخف به . ١‏ 

ولما حان موعد غنائه عقب القثيل مباشرة انبرى ينشد 
موشحة ١‏ يا رشيق القد » واختتمها بسلام , صفا الآوقات » 
الذى تلقنه عن الموسيقار الكبير المرحوم أبو خليل القبانى 
فأذعل السامعين وأعجب به المرحوم الحامولى إعجاباً عظما فأوسعه 
ثناء وتشجيعاً على مسمع الجيع فسر الشيخ لهذا التوفيق الذى 
كتب له فى تلك الليلة ولا سما وأن المثفور له الخديوى توفيق 
شارك الناس فى اسماعبم وسرورثم . 


ولا تجلت للقرداحى والحداد متدرته الصوية عرضا عليه 
احتراف القثيل معبما شارحين. له فوائده ومزاياه» واستمه 
على احترافه المرحوم المامولى لملا الفراغ الذى ,نتظره فى 
عالم الغناء المترحى والذى 5 فيه محالا ملائاً لاستعداده 
الصونى فأجامهم إلى أمنيتهم وكات أول ظهوره ل جوقة 
الترداجى على مسرح الأويرا فى العاسمة فاتتزع إيجاب الحاضرين 
وأخذم بسحر صوته كل مأخذ . وثابر على الأثيل مع القرداحى 
فى عدة روابات كان لما أعظم وقع فى النفوس ولا غرو 
ققد جمعت بين براعة 6ثيل القرداحى وروعه غناء الشيخ فعم 
صيته جميع الانحاء وطفق الناس يتناقلون حديث صوته وأثقامه 
ومقدرته المدهشة وتبارت الصحف والجرائد فى امتداحه والاناء 
عليه والآشادة بذكره والأطناب فى وصف عتقريته فكانت 
دار الآوبرا وغيرها من المسارح التى اعتلاها تغخص كل ليلة 
بالجاهير التى كانت تتقاطر أفواجاً لسماعه وما يكاد يظر لم 
فى موقف من «واقف الرواية حتى يقابل منهم بعاصفة من 
الاستحسان والأيجاب . 

ولما تمكن من فن الأثدل فى خلال الأربع السنوات الى 
قضاها فى فرقة القرداحى ورأى ما بلغ إليه من المزله فى 
نفوس الناس أراد أن تحتل فى الفرقة المكانة اللاثّة به من 
حيث #يل أدوار الأابطال فى بعض روابيات جديدة شرع فى 
إخراجبا فز على القرداحى أن ينزل له عن هذه الآدوار 
تأدى هذا الخلاف إلى الانفصال عنه واتفاق الشيخ مع المرحوم 
اسكندر فرح عام وهم١‏ على إنشاءه جوقة جديدة ومسرح 
جديد فى أول شارع عبد العزيز 

أما رواياته الغنائية التى ظهر فيها فى فرقة ااقرداحى فأشبرها 
د ى وهوارس » ٠‏ عائدة ٠.‏ الظلوم »ه جنفياف ء , ليلى ٠‏ 
, أنيس الجليس , , أنى الحسن . وغيرها . 

وكان ما استحدثه بعد انضمامه إلى الكندر فرح إيحاد 
ألحان خلال فصول الرواية لعامة أتخاصها ما لم يكن متوافراً 
من قبل وابتكر المروشات والسلامات الخديوية يتشدها مع 
الجوقة فى الافتاح والختام نذكر منها على سيل المثال : 


٠١‏ -دم يا زمان المى مقام جباركاه 
٠‏ - حمدآ لرب العالمين 10 
+ - قد علا إلى رنى العلا صكاد 

- دام سلطان الوجود ااه 
ه - أنها القمرى غرد ٠‏ بستكار 
- بلبل السعود الزاهر ٠‏ تاوند 
٠‏ - الصفا قد زاد ون '-عزاق 
ات للخدبوى محاسن جمة ه عفاق 
4 - حبذا عصر سعيد ه رات 
٠‏ - عباسنا ذو المعالى ؤ "ايا 

١٠١‏ - دام لنا الخديوى ٠‏ شاهناز 


وأشرك معه السيدة ٠‏ ليبه ماللى » وكانت من ذوات 
الأصوات المتازة وأخرج رواياته الرائعة الآفريقية وتلماك 
وملك المكامن وغيرها فأقبل اججهور بفضل جهود الشيخ وحسن 
إدارة اسكندر فرج على القثيل أبما إقبال ودر ابتكاره 
وتطوره بالآثلى ذلك التطور المحمود ء الارباح الوافرة على 
اسكندر فرح وبلغ مرتب الششيخ ثلاثين جنياً فى الشبر وهو 
مبلغ لا يستهان به فى ذلك الوقت وكان من أثر نجاحه أن 
شجع خيرة الكتاب والآدباء وأجزل لم المكافآت فمكز. من 
المصول على ججموءة قيمة من الروابات المتقاة كانت فتحاً 
جديداً فى عام القثيل نذكر منها صلاح الدين الأبوى وقصيدته 
المشهورة فها : إن كنت فى الجيش أدعى صاحب العم ٠‏ 
وشهداء الغرام » وقصيدته فيا » سلام على حدن » والسيد » 
وحدان : وثارات العرب», والرجاء بعد اليأس , وحم الملوك , 
وضحية الغواية وقصيدته المشهورة فيا , سلى النجوم أيا شرلوت 
عن سهرى ء وغانية الأندلس . ومظالم الآباءء ووفاء الغانيات » 
والبرج الحائل » ومغاير الجنء ومطامع النساء؛ وهملت » واللص 
الشريف , وعظة الملوك . وغير ذلك من المسرحيات العظيمة التى 
ألفبا وترجبا له فطاحل أدباء العصر أمثال الشيخ نحيب 
الحداد وقرح أنتلونف وطاننوس عبده وغيرهم من لا نعى 
الذا كرة أتماءم , 


"3 


ولا مشاحة فى أن الشيخ بلغ أوج مجده إبان اشتغاله مع 
اسكندر فرح على الرغم من وجود منافس قوى إلى جاننه 
فى ميدان العتبة الخضراء ونعنى به المرحوم أبو خليل القبائى 
ولكن مقدرة الشيخ ومواهبه لم تدع مجالا لسواه فايقسم 
له الحظ وكتب له النجاح والتوفيق خصوصاً بعد أن الهمت 
النيران مسرح القباتى وتفرد بالمثيل . 

ولما انفصل فى عام 1.5 من جوق اسكندر فرح على 
أثر خلاف ينه وبين شقيقه قصر فرح كان لدى الشيخ إذ 
ذاك مبلغ من المال انفقه فى إعداد الملابس والاظر اللاثقة 
بالروابات الجديدة التى أعدها لفرقته حيث بدأ الأثيل بها فى 
مسرح حديقة الازككية ثم استأجر تيائزو فردى وسماه دار 
القثيل العرى وضم إليه صفوة المءثلين والمهثلات وأخرج معظم 
رواياته القديمة اانحبوبة من الشعب فى حلة قشيبة وأضاف عليها 
طائفة من الروابات الجديدة كرواية تسباء وعواطف البنين ه 
واليتيمتين . والجرم الخ » واين الشعب ؛ والنضية المشهورة 
وفى هذه الآونة» اقرح على صديته المرحوم اماعيل بك عاصم 
أن يؤلف له روايات مصرية صيمة فوضع له : صدق الآخاء؛ 
وحسن العواقب ؛ وهناء المحبين . وبالاجمال أسبغ على كل 
ماكان يخرجه من الروابات فى خلال المدة من سئة 5.5 
سنة ١:.,:‏ عظمة فنه وإبداعه وخطا بالعثيل خطواته الموفقة 
التى جلت له الفخر والخاود . 

وعن له أن يرتحل بحوقته إلى خارج القطر فأخذ يقصد 
كل عام إلى سوريا ولبئان أشهر الصيف فى ريوعبما 
ولق فى كل همرة مم الحفاوة والآ كرام ومظاهر الآ كبار 
والاعظام ما يعجز القم عن وصفه . وعند عودته من الديار 
السورية فى صيف عام ب..ه؛ مفعا بالنشاط مغتبطاً مزهواً بتوفيقه 
ونجاحه فى رحلاته اتصل به خبر اعتزام الىثلة الفرنسية الطائرة 
الصيت ( ساره برنار ) زيارة ااقاهرة وأنها ستفد ولا بد إلى 
مسرحه لتتبين مبلغ ماوصل إليه فن الأثيل عند المصريين فأراد 
الشيخ أن يقدم الدايل الناصع على رق الفن فى مصر وجبود 
رجاله الفائمين به فى إخراج أمم الروايات الفرنسية وخاصة الرولية 


يفا 


التى خلدت ذكر برنار وهى ( غادة الكاميليا ) فعيد بُرْجتها إلى 
الكاتب القدير الشيخ عبد التادر المغرنى وكان من كيار محررى 
المؤيد , وأعد لها المدة وملها فى دار الأثيل أولا ثم عاوه 
تثيلبا فى دار الآوبرا تثيلا أدهش كبيرة ثلاث العالم » ولم 
تتالك من التصفيق له هراراً » وما كاد يتتهى الفصل الآاول 
من الرواية حتى وقفت فى شرقتها وارتجلت خطبة نفيسة نيجتزىه 
منهاما يلى دلالة على مبلغ تقديرها لىدلنا النابغ وفنه العظم 
قالت : ( الليلة رسخ عندى أن العقرية فى الشرق أشد تحمساً 
وأوفر إتاجا من البلاد الغرية فتد يل الشيخ سلامة هذه 
الرواية الليلة بحضورى زادنى تأ كيدا بأن أ كثر الناس استعدادآ 
لال هم الفنانون أاب النفوس الوث'ية والاذهان المتوقدة 
دون تقبيد بالوسط أو بالبيئة . فلقد هز الشبخ مشاعرى رخم 
عدم تفبمى العربية : والشيح سلاءة على ما .عتقد ليس عئلا 
بالدراسة أو خريج معبد ##لى بل هو “ل فلرى أنتجت 
فطرته هذه المقدرة وإنى مغتبطة به أشد الاغتاط إذ تذكرت 
قرناءه المهثاين الموهوبين فى فرنسا الذين ليس لآاية مدرسة علهم 
من فضل وأحى أيضآً »انه العبقرية ( السيدة ميليا ديان ) 
التى قامت بدور مرجريت فأخرجته بنجاح وتفوق عظيءين ٠.‏ 
وأملى كبير أن يردوا لنا الزيارة فى باريس ليتسنى لنا أن تقوم 
نحومم يعض ما يحب عاينا من التكريم , 

وأطرى الشيخ فى مناسبة أخرى الممثل المعروف ( مانوسيللى ) 
فقال , لقد تعللت من الشيخ سلامة كيف أءثل دور هملت » 
وقال عنه كاروزو المطرب الايطالى الكبير : لو ان الشيخ 
خلق أوروياً لما كان لى وجود فى علم الفن . 

وإنما أوردنا هذه الأقوال دلالة على مبلغ ماوصل اليه الشيخ 
من المكانة لدى من يقدرون الفن والمواهب التقدير الصحيح 

وكأن جده رزح با كان حمله من مجبود ويرهقه به 
من عمل شاق متواصل . فداهمه الشلل فى دمشق الفيحاء خلال 
رحلة له ولزم فراشه نحو عامين لم يقصر فيهما فى الانفاق 
على نفسه حتى تمكن بعدهما من اعتلاء المسرح ثانية واقتصاره 
أول الآمى على انشاد بعض القصائد الغزلية والاجتاعية 


نذكر منها التصيدة المشهورة من نظم المرحوم طانيوس عبده 
التى مطلعبا : 
أتيت فآلفيتها ساهرة وقد حملت رأمها باليدين 
وقى العمر من نظم الدكتور شدودى وعخاورة الحبيب 
ن أظم المرحوم الياس فياض الى مطنعبا : 
تبعت الدية فى للة لآاشقى برؤتا غلتى 


وفى عام 1414 مكنته حته من الارتحال يحوقته إلى تونس 
فلق فيا كل تجلة واكرام وحظى هناك بقابلة مولاى باى 
تونس مقابلة رسميه حضور الوزراء وكبار الماشية ولما تقدم 
مقبلا يد البلى قال له سمره ( شفاك الله ياشيخ سلامة وإن 
شاء الله يكون رجوعك من عندنا وأنت فى متك الكاملة 
وتعود مثلدا كنت ) 

ومثل هناك فى مسرح القصر رواية صلاح الدين الآبوى 
شهدها مع سمر الباى الام الفرنسوى والوزراء وكبار الحاشية 
والاعيان فأعبوا غاية الأتجاب ما رأوا وسمعوا وأنعم عليه 
سمر الباى بالوسام الثانى من اذرجة ٠‏ أوفيه , 

وقبل عودته إلى مصر مي بطراباس الغرب وءثل فها 
بضع روابيات 

وفى أوائل اكتوبر سنة ١٠5١6‏ بارح المغرب على باخرة 
ابطالية عرجت به على ثابولى وجممته فها محاشرن الصدف 
بالاستاذ ( برانداتى ) مغنى فرقة الاوبرا الملكية بروما وأسمعه 
النبيخ نخبة من ألحانه ققدر فيه البوغ والعبقرية وأقام له مع 
»ذل فرقته حين اعتزامه «بارحة البلاد حفلة تكرعية شائئة جمعت 
عظاء نابولى وكبار فنانها وقام كل بقسطه فى مدي الشيخ كفنان 
عالمى جدير بالثناء والتقدير وأخذت له صورة مكيرة بالحجم 
ا"طيعى حفرت على لوحة تذكارية وكتب تحتها : تذكاراً لزيارة 
المغنى والمدثل المصرى الشيخ سلامه حجازى عام ١51:‏ 

ولا تزال هذه الصورة التذكارية إلى يومنا هذا فى نابول 
قبلة الانظار تشعر بمظمة عميد المسرح العرنى وتجلى فيها ا كار 
الغربى المخصف لشيخ الفن الشرق 


وبمجرد وصوله إلى مصر تسل الوسام الجيدى الرابع الذى أنم 
به عايه مر الخديوى السابق 

وفى أواخر عام »و١‏ اشترك مع المدثل الكبير جورح 
أيض فى اخراج وتثيل روايات ( مصر الجديدة ) و ( قلب 
المرأة ) للاستاذ اطق جمعه . والحاكم مر اله : للاستاذ ابراههم 
رمزى ؛ وابئة حارس الصيد ؛ لألياس فياض ووضع لمانا 
رواية » الولدان الشريدان» وعطيل ولويس الحادى عشر وأوديب 
وغبر ذلك من الروايات التى لا يزال أثره وصدى صوته فيها عالقا 
بالأذهان 

وفى أول أغسطس سنة +115 اتفصل عن جورج أييض 
واستقل يحوقته وكانت ته قد أخذت فى التحين حتى انه لم 
يكن يشدحكو من آثار الشلل إلا من عرج بسيط فى رجله 
اليسرى 

وفى ماء الأحد آخر ستمر سنة باروو مثل لآخر مرة 
فى تتاترو بريتانيا رواية شبداء الغرام وكان كثيله فى تلك الليلة 
بالغ حد الأيجاز ما أدهش الحاضرين وغنام غناء شائتاً فوق 
الألوف حتى كادت جدران التياترو تميد من تصفيق الحاضرين 
وهتافهم وهم لا يعلدون أن القدر القامى قد قضى أن تكون 
ليلة الوداع 

وفى صباح الاثنين أول أكتوير سئة 15١+‏ بارح داره 
ليام خاصة بالجوق وعاد إلى المسرح حيث موعد نجرية إحدى 
الروانات . 

وفى مساء الثلاثاء انتابء صداع خفيف لازمه بوم الآربعاء 
أينا . 

وفى الساعة التاسعة والدققة العاشرة من مساء هذا اليوم 
أصيب بالتكة فانعقد (سانه وفاضت روحه الكريمة الساعة 
العاشرة والنصف من صباح يوم الخيس الموافق ؛ من أكتوبر 
فكانت فيعة من أشد ما أصيبت به مصر من الفواجع 


وفى اليوم اتالى احتفل بدقه وشيعت جنازته 


ذا 


إلى مقره الآخير فى مدافن السيدة 
نفيسة وقد سالت عايه التذوس حسرات 

وكان - سقى الله ضريحه - على 
جانب كير من كرم الاخلاق ٠‏ بارا 
بأمله وذويه وأصدقائه كرا إلى أبعد 
حد مخجل من مواجبة من بحسل 
إليه ويؤله أن يعل الناس يأحانه , 

ولا شك أنه خالد بأنغامه التى 
#لتها لنا الاسطوانات الغائية فانها ذخيرة 
فنية تستعيد منها الأسماع جلال صوت 
الشبخ وتستمد منها وحى امال 

وما حدر بنا التتويه عنه أخيرا 
أنه تألفت منذ سنوات لجنة هن خيار 
عارفى قدر الشيخ ونحة أنصاره 
برياسة الثهم الغيور المفضال 
الدكتور جمد فاضل اتخايد ذكرى 
النقيد وأسفرت مجهوداتهم الطية 


ومساعييم المشكورة عن تسمية أحد 


بآثرى الثّيل فى تواحيك طبر 


لم ادل ينزد 


أفت الروض فى لياق سنا 


با لواء الغناء فى دؤلتمر اله 


ععق 


عبقريًا كله نَ 


أن من يسمع الدمان أغاز. _ 


1 شوارع الاسكندرية يحبة المرغنى:ياسمه 
الحبوب وناء متيرة عخمة فى مقابر 
الآمام الشافعى تات إليه رفاته فى 
احتفال ميب صباح يوم اجمعة ), 

أبريل سنة وعد ء ولم يدخر الدكتور 

#استكل اوسا فق اللاطزة" إل إنانة 
حفلات تأبين تذكارية له فى كل سنة 
ونثر كتا] قما ضمنه تاريخ حياته 
بالتفصيل غير ذلك ما قام نه ولجته 
فى إحياء ذكراء من جلائل الأعمال ما 
نجل له مداد الشكر والئناء ونحى 
ذه من أجلبا عاطفة الأخلاص والوفاء 
وقد وجب أن نوسع الجال بعد هذا 
لدمعة الشور يذرفها على المتلرب العظم 
أمير الشعراء المثذو. له أمد شوق بك 
تفمدها الله بواسعرحته وأجزل ف اشريته 


توس ف كود 
سك ر تير اللجنة الفنية بالمعهد 


قصيرة سوق بك 


كان دنيا وان فرحة جيل 


الخائل حىّ حل فى رَبْوّة على تفيل 
وأقامَ الى بحر البَديل 


ِ ِ رع ىم 6 

سن إليله اتيت بالاكطيل 

تَبْقر الله 2 سل قراعه اليرئى اللاسيل 
5 2 8 

5 عون روعه العثيل 


أبن منت كاله رن الؤٌ_ م سل ف التاعم الوريف الظيل 
د د ار زد وله حلت لمرتيل 
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كلا رد فى الراسح « إن كُتللكء ات بالبتاف والمليل 
كعاب اليب فى أذتر ال حب وهم النّديم حول الشتمول 
كيف إخوانًا هال على ال كواتر نْنَ الرتضتى وين القبول 
كيف فى الخلدر ري أى ك بالعود وف الامين فى الأارغول 
فر العم وعلرسء كيف عثمان » فيه كيف , المولى » 
تيآ لكم وشمة بان إِسْتَرحم من ظل كل" ثقيل 


إن فى منرل رفاتلك فيه بقايا من كل ف جميل 


لام ٠ه‏ 01 5 0 


ذَبِلتْ فى ثراه ريحاتة ااي وج ران القثيل 


قم يحزى ١‏ سلامةة » فى ثراة وطن بالجزام غيره بخيل 
قد يوفى البناء والغرس أجرآ ويكاق على المنيعم اليل 
بحسن بالبنينة فى حاضي ادش وف غابر الزمان الطويل 
ويعد الضريح من مرمي اللي الكريم المهدّب المصقول 
يدفن الصالحين فى ورق اللمصل حسف أو فى تائف الانجيل 
مغر فى غيتةر الشايع وال لاسر و«الخحاقر الثبم الذليل 
قامت الوم حول ذ كراك تجيزى وطنياً .من الطراز القليل 
رم رجال تَبنوا لمر حديثاً وأذاعوا عاستا لئيل 
3 سقاة القلوب بالود والم_ لو ههم تارة مقا العقول 


لين مهم إلا فى عبقرى ليس فى الجد بالتاعى” اللآخيل 


« واللوسيقى » كمادتها فى إحياء ذكرى أعلام الموسيق الخالدين تنشر ثلاث قطع موسيقية للبرحوم الشيخ 
سلامه حجازى فى هذا العدد . 
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عطايتوع ايخ 


بقل الكاتب الكبير الاستاذ ابراهيم رمزى 


كان رحمه الله صديق . وكان فى أواخر أيامه يقطن مصر 
الجديدة نزيلا فى بيت مصور فوتوغرافى من المعجبين به » 
ولكنه كان فى الواقع صاحب البيت والقائم بالنفقة فيه على 
تفسه وعلى الرجل وأولاده وذلك لانم كانوا يحرصون على 
صحته وبقومون مخدمته فى مرضه الذى أقعده عن العمل أمدآ 
طويلا . ومن ثم كانت زباراق له أنا وصديق الاستاذ 
الكبير جمد لتق اجمده لحاى كثيرة , وكان يأنس بنا ويذكر لد 
من حوادئه ما لا يذكر إلا للاصدقاء الحبين ء والآوفياء 
الذبن يعرفون ما يروى وما لا يصح أن يروى ٠‏ 

ولقد كانت وفاته رحة الله عليه بسبب حادث نفساق 
شديد ‏ ذلك أنه زارته فى مرضه السيدة (م) التى يعزى إلى 
نبوغها فى الأثيل قدط كير ٠ن‏ مد الرجل وإحسانه الأثل» 
والتى كانت يينهما علاقة ود لم تؤثر فيه غير الدهر . ولا 
المرض . فا رآها سألا أن تمرخه على عادتبا بالمروخ الذى 
كان الأطباء يصفونه له فلا همت بذلك وعليت سيدة المأؤل 
غارت مما لهذه السيدة من المئزلة لديه ودخلت عليه فى سريره 
تسب الزائرة أمامه وتطردها من منزها وهو على :لك الالة 
من الضعف وقلة المداة . فزن الاستاذ لذلك وأثر فيه المزن 
تأثيراً بالغآ عاودته بسيه نوبة الشلل فراح ضحية غيرة امرأة 

ومن ذ كريات الاستاذ عندى صورته : 

كان معى وأنا طالب فى انجاترا اسطوانة القصيدة التى 
كان ينشدها الاستداذ رحمه الله على قبر جوليت فى الرواية 
ااشبورة . واقد أدرتها ذات يوم فى حضرة صاحب 
البيت الذى كنت نازلا فيه في لندن وسألت الرجل رأبه فى 


ها 


صوته ‏ فقال لى إنى بالطبع لا أستطيب غناء الرجل ولكنى 
أعتقد أنه مغن مقتدر جداً وذلك لانه ملك الاصوات الحادة 
والقرار بقدرة قلما نجدها إلا فى عباقرة المغنين عندنا 

ولقد ذكرت للاستاذ هذه الحادثة فروى به مناستما سبب 
تملك الخلتين 

قال كنت فى أوائل عبدى بالانشاد أشتغل مع الشيخ ... 
( وقد نسيت امه ) ليعاً وهو الشخص الذى يسمع له الصوت 
الحاد ( السوابرانو) بين أولاد الإالى المنشدين فى حلقات 
الذكر ولم أكن أعرف من أسرار الذناء لا كثيراآً ولا قليلا 
وكان زملائى والاستاذ يأنون على أف أتعل منهم ثيئاً لأنهم 
رأوا فى جوهر صوتى بادرة حسدوها فازوروا جيعاً عنى وملهم 
من كان يذيع استهاتته بى حتى الشيخ نفه فأنه تعمد بصمته 
أن دِقبتى حيث كنت من الل . أحزتى هذا حزنا كيراً 
وأخذت أفكر فى طريقة تقربى منه وتفتح لى أبواب عله الذى 
كنت عحتاجا إليه فلم أجد غير الهدية فعمدت إليها بقدر ماكان 
يسع فى صغيرا مثلى قليل المورد . ولكنه كارف يتقبلها 
منى بالرضا وكان لايرى إذ ذاك ما كان يرى من قبل وأخذ 
يحينى على أسئلى له بما كان يعرف من أسرار الصناعة . ومنها 
أنه نصح لى أن أمرن أوتار صوتى على القرار ويرينى طريقة 
القرن المطلوب وأنا أتابعه حتى أصبحت أغنى القرار كأنى رجل 
فى الخسين. ولكنى فقدت إذ ذاك الجواب «جواب التلبيع » 

أحزننى هذا كثيراً وزعمت أن الرجل مكر بى ولكنه لل يمكر 
فى الواقع وإنما كان إرشاده ناقصاً . وإذ شكوت له بثى نصحنى 
أن أترلى الآذان عن مؤذن الجامع الذي كنت أسكنفى حيه 


وهو جامع أن المياس فى الاسكندرية وأن أتمرن من جديد 
على الاصوات الحادة فأخذت بنصيحته وطفقت أؤذن فى الفجر 
كل ليلة على مثذئة أنى العباس ومؤذنما فرح بتطوعى , حت عاد 
الى صوق الذى كان قد ذهب به احتبالى على القرار 

وهذا هو السر فى أنتى متمكن من طقات الغناء ما ذكر 
صاحيك الأنبجليزىء 

وأذكر أنه فى صيف سنة ١4.0‏ وقد عدت من السودان 
ى بعد اتقطاعى عن سماعه مدة طويلة » أنتى كنت فى منزل 
بعل أهلى فى حارة أزبك الجاورة لحى بركة الفيل - حيث كان 
المرحوم يسكن هو والمرحوم زميله وشريكه عبد الرازق بك 
عنايت , 

وفيما أنا قائم فى الساعة الثالثة أو بعد ذلك بقليل ممت 
فى الشارع رجلا يغنى بصوت شجى محيب : 

اذا الل أضواتى بسطت يد الهوى 
وأذلت دمعاً من خلاثنه الكبر 

أيقظنى الطرب الذى استشعرته فى فى الرقاد من نومى 
تتبضت وقتحت النافذة لآ تمع وأرى فسمعت الصوت أجلى 
وأحلى ولكنى لم أر من هو الرجل إلا شبحاً فى الظلام » سار 
حتى انعطف به الشارع فاختنى واختنى 
فاقفلت النافذة وجلست أسائل نفى ترى من يكون صاحب 
هذا الصوت الملاتى المدهش! فلم تبدق ذاكرق الى ثىه . 
وتمنيت أن أعرفه حتى أتصل به وأمتع تفسى وحياق إصوته 
العبقرى 5 متعت طفولتى بصوت المرحوم عبده الحامولى الذى 
لى يسمح القدر له بشبه ضريب . ولكتى طويت تقسى على 
االأس وعدت إلى فراثى . وما هى إلا لحظة حتى “#مت صاحب 


1 لوت غانة 


الصوت نفسه يؤذن من فوق مئذنة جامع صرغتش ف الخضيرى 
وكان قرييا من حارة أزبك فنبضت من جديد أطل من النافذة 
لتتتاول أذتى هواء الصباح غير متعثر بالمصاريع بما حمل من 
النقم اليل حتى اذا انتهى سرت نفسى بأنى عرفت على الآقل 
بينة تدل عليه . ولكتى ولا أكذب القارىء لم أهتد إلى ثىء 
حتى لقيت الشيخ رحمه الله. بعد ثلاث سنين . وكنت قد 


عدت اس انجاترا واشتغلت فى اللوآء بين نرريه وأرسات اليه 
لحديث أنشره فى الجريدة» فذكرتى نبرة صوته فى الحديث 
نبرات صوت ذلك الشبح الى معت ؤتاءه وأذانه فى صيف 
سنة ه.وو وذكرت له الحادث . ققال د كنت أنا ذلك 
الرجل . كانت عادتى أن لا أهمل الآذان لآنى كنت أحبه 
ولاتى كنت أرجو به زلق إلى القه. وكانف لى فى استنشاق 
هواء ااصباح المنعش المقوى مايعيتى على العمل وينظف رثتى 
من عدير دار القثل وتراب المناظر والاستار. 


جك 
ابت 9 ل 


م 
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5 شارع زكى 


الادارة 3 


المطبعة : شارع بورصه 


ل 12115 6 101150110 


131111111512113 :18 1+1 015 


0 د لكا 


حتهءم ججح 1 


مبَاوى ميسج لطر 


الدرس العاشر 


الا فاث و مكيب السمزلم الم سبي « المقامات » 


اماف ا موسيفيز : 

تؤلف الآالحان من تتابع الأصوات الموسيقية الختلفة 
وفاق نظام معين . 

وكل صوتين من هذه الأصواث يحصران بنهما بعداً 
يسمى ١‏ المسافة » وهذه لا علاقة لما بأزمئة اللأصوات » 
إما تتصل بنسبة الأصوات بعضها إلى بعض من ناحية 
الحدة والثقل . 


تسهيٌ أصوات السام : 

أوضحنا فيا ساف أن الموسيقى تتأف من سبع لنهات 
أساسية » نكرر نفسها على الترتيب بشكل سلى . صعوداً 
وهبوطاً . فى درجات مختلفة من الحدة والثقل . وكل 
ثمان ننهات تأخذ فى تريها الترتيب التدريجى , السلى ٠»‏ » 
صعودا أو هبوطاً . وتتبى بحواب الأساس ٠‏ فى حالة 
الصعود » . أو بقزار الجوابك::, فى حالة الميوط » 
يطلق علبها اسم مرتبة أو ديوان أو أوكتاف ه راجع 
الدرس الثاتى من هذه الدروس بالعدد الثانى من الجلة » . 
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فالمرتية . أو الديوان ؛ هو مجموع الأصوات الحصورة 
بين صوت وجوابه . بشرط أن يكون ترتيها ترتيياً 
سلاً . مثال ذلك : دو رى مى فا صول لا مى دو١‏ 
ويرسم هذا السلم بالنوتة هكذا . 


ولكل صوت من أصوات هذا الس ؛ اسم خاص ء 
بالنسبة لموقعه من الاصوات الآخرى : فصوت دو ء 
أساس السلم . يسعى الصوت الأول »رى الصوت الثانى ». 
مى الصوت الثالك . فا الصوت الرابع ؛ صول الصوت 
الخامس , لا الصوت السادس . مى الصوت.السابع . 
دو الصوت الثامن أو الاوكتاف . 

وبذلك يكن ترقيم أصوات هذا السل كالآتى : 


قري المسافات * 
كل صوتين من هذه الاصوات يحصران يينهما مسانة 
وإذن فأن كل مرتبة : أو ديوان ؛ يشتمل على سبع مسافات . 
وهذه المسافات ليست جميعها متساوية بل هى نوعان : 
مسافات كبيرة يسمى كل منها ه درجة كاملة » أو ه بعد 
طنينى . ومسافات صغيرة يساوى كل منها نصف مسافة 


كيرة وتسم « مسانة صنيرة أوتاضرة » أو . نمف 
درجة , () 

والمسافات السبع , المشتمل عليها السلم المتقدم : ها خمس 
مسافات كبيرة ومساقتان صغيرتان 

أما المسافات الخس الكبيرة فهى الحصورة بين دو . رى» 
رى. فى ءفا. صول . صول لا ء لااسى 

والمسافتان الصغيرتان هما المحصورتان بين مى ‏ فا ٠‏ 
سى ‏ دوا 

فاذا رمزنا لليسافة الكبيرة ( الدرجة الكاملة ) برقم ١‏ 
وللسافة الصغيرة ( نصف الدرجة ) برقم ١‏ أمكن تدوين 
هذا السلم على الحو الآتى : 


بنذ ا ليث ا كك 


وبذلك يكون مجموع المافات التى تشتمل عليها المرتبة 
أو الديوان يساوى ست درجات كاملة ( ولست سبع 
درجات ( 


السمرلم «المقامات » اك مرة ( أو مزلم الماعير) 


وكل سم موسيقى يكون ترتيب المسافات الحصورة بين 
أصواته على نحو الترتيب المتقدم أى درجتان كاملتان فقصف 
درجة فثلاث درجا تكاملة قنصفف درجة يسمى سليا أو . 
مقاما » كيرا أو . سل ماجير ٠‏ ويسمى كل سل بالنغمة 
التى فى أساسه . فالس المتقدم يسمى ؛ سل دو الكبير . 
أوء مقام دو الكبير , أو : سلم دو ماجير » 


() هذا التقسيم خاص بالموسيقى الغرية . أما فى الموسيق 
الدربية فالمسافات ثلاثة أنواع : كبيرة » ومتوسطة , وصغيرة ‏ 
وستأق على شرح ذلك ف حينه 


ولشكتون الآن سلا موسيقيا آخر يبتدىء بالتغمة صول 
مثلا لنرى ترتيب المافات المحصورة بين أصواته ومدى 
انطباقه على ترتيب مسافات السل المتقدم : 

فالسل الطبيعى الذى يبتدى. بالنغمة صول يدون 
بالنوتة هكذا : 


١ 1 ل‎ 


ري در بى لا صول 

وإذا علبنا أن المسافتين الصغيرتين هما امحصورتان بين 
سى ‏ دوا وامى١ ‏ فا وأن المسافات الخس الاخرى 
مافات كيرة : أمكن ترق هذا اسم كالآتى ؛ 


وواضح أن ترتيب المسافات فى هذا السلم لا ينطبق 
على ما عتّرفتا به السلالم الكبيرة » وإذن فهذا السلم على 
هذا التحو ليس سلا كيرا 

وعند تطبيق ترتيب ابعاد السلم الكبير على أبعاد هذا 
السلم لا نجد الاختلاف إلا فى المسافتين الآخيرتين فيه 
الحصورتين بين مى١ ‏ فا١‏ وفا١. ‏ صول؛ . ولكى يكون هذا 
السم سلما كبيرا ينبى أن تتحول أولى هاتين المسافتين؛ وهى 
هى١‏ فا قتصير درجة كاملة وأن تتحول ثانيتهما . وهى فا١‏ 
صول؛ . قتصير نصف درجة. وهذا ماسنعرض اليه فى الدرس 
القادم إن شاء الله . 
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جرد © موسمقى درط يرود ناد 


كمَرم 


مأ 


سنا 


لمطي مل ولمع القاء 


أ- 
لخي 


مها 


2. 
١ ونارة‎ 


50000 
يلمي 


1 
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اياج 


اوظم 


ألف اللحن 


الاستاذ اهد خيرت 
اغارموتى الاستاذ مد حيب 


الادإغلين 


نقد وان رَاعِهًا لشي 
موتلا لد 
مَاشَ فى رَشَاد 
عله كاه ارقي 
تيز_المَاِ 
اميت الْيْلِيَا يلد 


وَاوَّ _اللوجود 


م ١‏ 
وه 20 


تظم الاستاذ عبد الله عفيقى 


5 هو و دوه رد 
ينال المليك الله >ه 


برها الوضَاح وراوْمُلك 
قد اأيسجتاذ 
امَف صَادْ 
تبقل الأماف 
5 . 14ب اهْعَادَ 
َايجَاهالشّعْ يفطن 
َلك الِْخَلْصر قوف 
وَانْمٌ فصَعُودٌ 
سَأبَالْمِمَادْ 


عي اموس الفلنى 


يم المعهد الملكى للموسيقى العربية بداره: بشارع الملكة نازلى نمرة ٠+‏ حفلة موسيقية ساهرة احتفالا بعيد 
ل السعيد فى تمام الساعة التاسعة من مسأء يوم م أكتوير سنة 6و١‏ 
وفما بلى برنايج هذه الحفلة..: 


فاصل هوسيقى غناق مقام سوزناك - فرقة عبد الرحيم مد اقندى ٠‏ من أعضاء المعهد الفنيين , . 
١‏ تقاسم عود ‏ مد ابراهيم افندى 1 
ب - سملقى طاتيوس 
ج - تقاسم كارف - عبد الرحم مد اقدى 
5 تنك أضب الرعل ,لس السرم لش فو وامزل مربع. 
ه - تقاسيم قانون ‏ مد كامل صالح إفندى 
و - ليالى وموال ودور ٠‏ البلبل جات , تلحين المرحوم ابراهيم القبانى يغنيها حسين أمين ابراهم افندى 


فاصل موسيقى الاستاذ كنتروفنش ,كان . والاستاذ كوستاكى ٠‏ بيانوء , المدرسان بمدرسة المعبد , 
للد م لم 
فاصل موسيقى مقام يحم يؤديه عبده افندى السروجن ٠‏ الطالب بالمعهد » 


| مقدمة 
ب - تقاسيم قانون ‏ عبده الرشيدى افندى 
ج - الى ومنولوج - ٠‏ ,ابدر نحت ضياك ٠‏ تلحين الاستاذ رياض السنباطى 


ذم 
فاصل موسيقى مقام بياتى ‏ عزف بالآلات : 
١‏ تتقاسيم عود ‏ السيد أمين الميدى 
ب - سماعى - عزين ددم 
520 تقاسيم كان - الأننتاذ مصطق عتاز 
د الخانة الوابعة من السماعى 
ه - تتقاسم قاتون ‏ مصطلق بك رضا رئيس المعهد 
3و - دارج 
م ا 


فاصل موسيقى غناى مقام كرد 
١‏ - مقدمة 
ب - تقاسيم فاثون ‏ محمد عبده. صالم إفندى 
ج - لالى ومنولوج ٠‏ لاه الحبيب , ن الأستاذ عمد صادق يغنيه حضرته 


السلام الملكى 


مضرات لكين بامير” فم الهى فى عضو هزه افر على أنه بطلبوا الزاكر سي الع قبل بخراء الفقو” يبوم على ال فل 


عر رتح ال ا 
برل الإداعيالمسية | 
الشلاثاء أول أكتوير منة وسىو 
مساء: رياض الستباطى 
الآنسة س 
الأربعاء ؟ | كتوير 


صباحاً: سيد درويش الطنطاوى وفرقته 


مساء : عبد الله عكاشه وفرقته 
الخحمه ع أكتوير 

صباحاً : أوركسترا تمد حسن الشجاعى 

مساء : ذكريا أحمد 


الأحد + أكتوير 
صباحاً : فرقة بلوك بوليس خفر مصر 
ماء : ممد السبع 
الأثتين 7 أ كتوير 
1 صباحاً : فاضل شوا 
مساء : نادرة 
الثلاثاء م أ كتوير 
صباحاً : أوركسترا فؤاد حلى 
مساء : رياض السنباطى 


١‏ من الثلاثار أول أ كتوير لغابة الثلاثا. ٠٠‏ منه 


الأربعاء + أكتوبر 
صباحا: حفلة خاصة احتفالا بعيد الجلوس 
الخيس ٠١‏ أكتوير 
مانا :يان عيفرة 
مساء : منولوجات 
اللبيدى وحسى 
عبد الغنى السيد 
على شكرى « قره جوز , 
الجمعة ١١‏ أكتوير 
"١‏ جبلما مدرئة وين 
مساء : سكينة حسن 
السبت ١١‏ أكتوير 
امنا عدا مادق 
الأحد م١‏ أكتوير 
صباحا : كورس. 
السيد مصطق 
مساء : الشيخ مود صبح 
الاثنين ١4‏ أ كتوير 
صباحا : يان الشوا 
مساء : ليلى مراد 
الثلاثاء ٠١‏ أ كتوير 
مسا : رياض الستاطل 


الآنسة س 


نيالنوا اللو 
ننشر فيا يلى أسماء طلبة المعهد الناجحين فى امتحارن 
الدور الثاتى لهذا العام الدرانى 
قسم |[ . 


نقل إلى السنة الثامنة ( السنة الثالثة من قسم التخصص) : 


القسم العام 

أم دراسة القسم العام ونح شهادة إتمام دراسته ( ينقل 
إلى السنة الأول قسم التخصص ) : 

ابراهيم أحمد حجاج 

وتقل إلى السنة الخامسة : 

عباس البليدى . عمد عبد الوهاب حلى . حمد على 
سلامة . مود فتحى 

وثقل إلى السنة الرابعة + 

عمد عبد الوهاب عبد الرحمن . عمد هاشم سليان 

وتقل إلى السنة الثالثة + 


حسن غريب 


سعيد فؤاد . عبد امجيد عبد الرحمن . فؤاد الباروىق 
ونقل إلى السنة الثانية : 

جمد مد حسن . مود عبد السلام 

ونقل إلى السنة الآولى : 

أحمد سيد نور الدين . سعد أحمد حماد . فؤاد الظاهرى . 
جمد صلاح الدين البحيرى . 


وافقت اللجنة الاستشاريه العليا لبعثات الحكومة فىجلستها 
المنعقدة فى م! سبتمير سنة مسو على إيفاد الأوانس بثينة فصر 
فريد . وتحي ةحمدى , وإحسان فهمى الكيلانى فى بعثة موسيقية إلى 
اتجلترا وألمانيا لأتمام دراستهن فى الموسيقى والتخصص فى 
التربية الموسيقية وما يتصل بها » لمدة أربع سنوات ٠‏ 

وسيرحن مصر إلى لندن قريبا ء قهنهن ونرجو لمن 
التوفيق فيما أوفدن له ليتتفع بمجبودهن الوطن . 


قسم التخصص ف الموسيق العرية 
سبق أن نشرنا أن وزارة المعارف أنشأت مدرسة 
عالية التخصص فى الموسيق للبنات على أن يتقدم 
للالتحاق ا الطالبات الحاصلات على شبادة الدراسة 
الثانوية قم ثان المتمتعات بثقافة موسيقية كافة . 
وقد تقدم لهذه المدرسة ععدد كير من الطالبات 
المتوافرة فين الشروط ء تجح منبن فى امتحان القبول مان 
طالبات هن . 
درية حمد على خيرى. مزه حمد على خيرى , فتحية غنيم » 
سنية على تحيب ء عايده فهمى » لبيبة احمد حافظ : فاطمة 


حكنت احمد ابراهيم » عادلية كامل . 
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وجيمهن من الحائزات على شهادة الدراسة الثأنوية 
قسم 2-0 

وقد ألحق هذا القسم بمدرسة المعلمات الآولية الراقية 
بشيرا . وستبدأ الدراسة فى بوم السيت المواقق ه من 
أكتوير سنة 926( . 


معلبات ابأو سيق 


صدر أمس وزارة المعارف العمومية بتعيين أربع 
معلءات للءوسيقى من المنفوقات فى الامتحانات التى سبق 
أن عقدتها الوزارة وهن حضرات الآنات : إكى درّه 
بمدرسة شيرا الابتدائية للبنات . وأولجا عبد الملك بمدرسة 
غمرا الابتدائية للبنات ,وفيوات حليم بروضة أطفال قصر 
الدوبارة . وكلارا فان روت تحلوان الثانوية . 


شهبرزاد 

٠‏ شهرزاد » مجلة ثقافية . نقية المواضيع ٠‏ رائمة 
الأسلوب : بحرر فيا طائفة من كرام كتاب «صر . 

هذه الجلة . من عهد «نثئها الكاتب القدير المرحوم 
الآستاذ حمد حسن نايل المرصق إلى هذا اليوم » دائبة 
على خدمة الآدب العربنى وتزويد المتأدبين بالروائع الممتعة 
من الثقافة العامة . 

وقد دخلت هذه الزميلة الحترمة فى ستتبا السابعة وفبا 
من التحسين الآدنى والفنى مايحل عن بجهوود حضرات 
الأساتذة القائمين علها ٠‏ فتتمنى لما حياة طية . وذبوعا 
يتكافاأ مع ما يذل فها من مجهود حيد . 


ححه عاد اد همك 


للناقم الى 


لعلبا مريضة 

ول لا تجرى على المحطة الأضافية الأحداث : فتمرض 
وتصح ؟ وتصاب وتسم ؟ أليست كائنا يتعرض لليرء 
والسقم ؟ والفرج والآلم؟ إذن فبذه انحطة مريضة . 
وقد يقال ١‏ ليس على المريض حرج » ولقد كنا نود 
أن تحارى أصماب هذا الرأى فلا نؤاخذ , المحطة الأضافية » 
وهى مريضة علية لو أنها سكنت فم تعرض الخدمة 
العامة وتبتلى الناس بصوت خافت مضطرب ٠‏ ملء 
بالضوضاء الطفيلية « #نسم»م » خيل إلى سامعه فى القاهرة 
أنه هاتف من وراء البحار لا صوت منحدر من شارع 
الألفى . 

الأصل فى تأسيس هذه الحطة تخفيف الضغط عن 
الحطة الآولى فى بعض الأاذاءات أو الحفلات الأفرنجية 
التى يراد إذاعتها من الحطة الكيرى فتحول الاذاعات 
العربية إلى تلك الحطة فتؤديها .. . ولكن بما يتناسب 
وعلتها ومرضباءوويل للجمهور والسلام. 

ونحن إذا عرضنا حال محطات الأذاعة من وقت أن 
كانت تقوم باعبائها المحطات الأهلية الختلفة الآساليب 
والتى قامت على أنقاضبا محطة , ماركوتى » الخحالية . 
لهالنا الام فى قصر الأذاعة على الحطة الكبرى : وإرهاقبا 


بشتى الأذاعات الغنائية منها والموسيقية : والتجارية » والزراعية 
والدينية . والاجتماعية » والأخبارية . والفثيلية . وغير 
ذلك . أليس فى هذا إعنات لنمحطة واحدة لا تقوم بجانها 
إلا هذه المحطة العليلة ؟ 

وإذا كان الام يستوجب الاشفاق عل اامحطة الكيرى . 
والنظر فيا تحتمله من المشقة والارهاق والعنت ٠»‏ أفلا 
يكون من الاوجب النظر فى معالجة ذلك المريض وعرض 
حالته على الأطباء النطس , لعلهم يبتدون إلى دواء يشفيه 
وببعث الحباة فيه . فلا يعجر عن واجب يؤديه » 
وصوت يذيعه فلا يخافت فيه ؟ إذن لاصبح هذا العليل 
السقم سلما معافى يؤدى ما خلق له ويستحق ما ينفق 
عليه : وإذ ذاك توزع الأذاعة بينبما » فيخف الضغط 
ويقّل الملل . ويكثر المفيدون هنا الراغبون فى السماع 
كل بحسب رغبته وميوله » خصوصا وأن جمبورنا مختلف 
الرغبات والنزعات .كا تفيم ذلك جبدا محطة الاذاعة ولعلا 
تكوق عند أحدان كاتا بها , 


رواية القضا, والقدر 


أطلقت علينا محطة الأذاعة فى مساء ١9‏ من سيثمير 
ناسا قالوا عن أنفسهم إنهم ٠‏ فرقة عمد يوسفاء وادعى 


ص 


هؤلاء للناس أنهم يمثلون ٠‏ القضاء والقدر » تلك الرواية 
التى تجلى الآدب العبقرى الذى يتحلى به شاعرنا الآاكبر 
الاستاذ خليل بك مطران 

ولكن هل مثل أولئك الرهط من الخلق الرواية ! 
أكير الظن أنبم مثلوا بها ول يمشلوها , ذلك بأنهم قوم 
ليس من حظيم أن يتعرفوا لهذا الآدب العالى ولا 

فيا أهل صر ء ويا عشاق القثيل خاصة . هل وقع 
إلى علكم . أو انتهى إلكم ولو بطريق الومم أو الالهام 
أن فى بلادكم فرقة اسمبا فرقة عمد بوسف ؟ وأن هذه 
الفرقة مثلت , ولو رواية واحدة . على خشبة مصرية 
فى المدن أو الريف أو القرى ؟ 

أبدا . وأنا زعم بهذا . إذن فن يكون أوائك الرهط 
الذين ألبسوا على الناس وجوه الرأى وموهوا الباطل ؟ 

علم ذلك عند من سمحوا لم بالقثيل بأفهام الناس 
وعبقرياتهم . 

وما من ثأن ٠‏ الموسيقى ٠‏ أرن تتعرض لنقد 
القثيل فذلك له أهله وصحفه : أما نحن فمبمتنا أن نعرض 
لا سمعناه فى الرواية من الالحان . 

نعم أن لهذه الزواية ألخانا آية فى الأبداع , حسبها 
خلودا أنها من تلحين نابغة الموسيقى المسرحية المرحوم 
الشيخ سلامه حجازى . 

غير أنا لم نسمع من تلك ١‏ الفرقة » إلا لحنا مشوها 
أنشده , كورس ,٠‏ فلم نستطع أن تتبين منه لفظا واحدا 
رغم ما استغرقه من الزمن الطويل 

وإنا لا نرجع باللوم إلا على القائمين بأمى المحطة 
فقد كان واجبا أن يتحروا الشخصيات وما تؤدها من 
مغنى ومعنى ومبنى حتى لا يتعرضوا لمثل هذا اللوم . 


ذا 


الشيخ مود صبح وغنا, الرجولة 

عق أن قدمنا فى عدد سابق ٠‏ الأستاذ صبح » إلى قراء 
«الموسيقى » بما يستحقه فنه من ثناء وتقدير وشكرنا له 
إذاعاته الناجحة وبرناتجه الحافل ‏ 

واليوم نعود للكتاية فى الموضوع بمناسية إذاعاته الناجحة 
الاخيرة لنعالح ناحية من نواحى الاستفادة بموسيقاه وتعميمما 
وانتشار هذا الأسلوب فى الغناء ٠‏ نسمع من حطة الأذاعة 
ومن عشرات المطربين أنفسهم من يغنون ويقلدون فى 
غنائهم هذا أو ذاك ول نسمع يوما من تغنى بموشحة للاستاذ 
صبح :أو اختاف إلى غناء دور هن أدواره. أو نحا نحوا 
فى تأليف لحن متخذا أسلوب الاستاذ صبح. وهو أساوب 
له قيمته الفنية فى إظهار حناجر المطربين على حقيقتها . وهو 
مقياس مضبوط لقياس مدى ضعفها وقوتهاء وهو فوق 
ذلك بعيد عن الغناء الخنث والانشاد العليل, 

لست أدرى لاذا لا يقبل المغنون والمطربون على 
استيعاب هذا الأسلوب والاقتباس منه فيستفيدوا به أبما 
إفادة, ويدخلوا على ألحانهم تجديدا وتغيرا بدل هرولتهم 
نحو ناحية واحدة أو اثنتين يستمدون منها الالحان مقلدن 
وناقلين . أجل . إن أسلوب الشيخ صبح يمناز 0 
الخاصة . وبعده عن الملل ؛ والنشاط الذى نليسه فى ألخانه . 
وحسبه أن غناءه يصح أن يطلق عليه «غناء الرجولة » 


الأسة دمن 
ومن تكون هذه الآنسة «سء الى غنتتنا مساء ١!‏ 
سبتمير برنابجا قالت فيه الحطة إنه , مفاجأة سارة»9! أهى 
آنسة من عائلة عريقة يشينها أن تتغنى ابتها أمام الميكروفون؟ 
أم آنة مشهورة بمتحن الجهور فى تقبلها والرضاء علها؟ 


أم آنسة حديثة يلجأ ذووها إلى تنظيم دعأية واسعة لحاة فخلحين الدور كان حقاً خفيف الروح من السبل الممتنع 
أم أن دس» هذه هى علامة الاستفبام فى لغة التداسب ليس فيه صعوبة أو تكليف أو ملال . أما المتولوج فقد 
والحساب؟ هذا ماكان يخامر المهور فىهذا الصدد يوم ماعبا أيجبنا به لا يتحلى به من ترديدات وتلوين ف المقامات وتغيير 
وسواء أكانت هذه أم تلك؛ فقد سممناهاء واتبى إلينا لوباك عاقكاذ فد لمان ونا 
أنها آنسة ناشئة اسمها (سعاد) أخذت عدتها للغناء.من مصدرين 
صوت سليم منحته الطبيعة إياها ودروس أعطيت الها من 0 : 
أحد أسائذة اللعبد املك للوسيقى العرية ل حم وا حسن إذا ثأبرت على الدرس وتوافرت على المران . 
اميكروفون تسمع الناس ليم الناس . وما دامت الآنسة تخنى أمام المكروفون لليرة الأول 
قدمت لنا وصلة من مقام « بيات شورى, غنت فهادور2 وأنها لا زالت محتجبة خلف اسمها فاننا ككتفى ببذه العجالة 
«قوادى حرء تلحين الاستاذ زكريا أحمد . ومنولوج «وداع لنشجعها مبدثيا على المضى فى سبيلبا » وموعدنا معبا الاذاعة 
فى الصحراء» الذى لمنه الاستاذ الستباطى والذى «طلعه التالية لنتولى فنيا مناقشة مدى موسيقيتها » ونواحى صوتها 


رتل الحادى وداءا بالتحيب 1 3 
بلحي مقياس وحدتها إلى آخر مابتطلله تقبليا . 
ينث فب ريات . نقد ومقياس وحدتها إلى آخر مايتطلبه طموحبا ومستقبلبا 


وقد أدتهما الآنسة فى شىء من الاجتباد يبشر مستقبل 


جح ب 7 ا م حم 


لات شبن 


أزيار جيلة .... أقشة حدئة . ... . أثمارن رخيصة . 
الاثنين ٠.‏ سبتمير والايام التالية فرصة عظيمة الشهرة 
بضائع مشتراة حديئا ستباع بأثمان مدهشة 


أحدث الورادات . من أعظم الفابريقات . أقشة جديدة . بأثئمان رخيصة . يحب السرعة . بانتهاز الفرصة 
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ذكرى سيد درويش 

مد الموت اليه يده واصطفاه . فتألق فى سماء التناريخ 
ججده وسناه ؛ وخسرت الموسيتى فيه عضداً قويا » وإماما 
عبقريا » فسطرت له تاراً جلا . وخلدت له ذ كرا أبديا 

مات سيد درويش : وكرت على موته السنون . وما 
ترال ذكراه يتغنى بها الدهر على مع الزمن تنخذ كل عام 
لونا وطابعاً . 

فى هذا العام قامت بأحياء ذكراه ٠‏ محطة الاذاعة , فهل 
وقّقت إلى أن تذيع على الناس طرفا من موسيقاه ؟ وتصور 
لنا نموذجا -قيقيا من فنه ؟ لقد نححت حفلتها فى ناحية » 
وأخفقت فى نواح أخرى ما ستقده هنا مخلصين . 

افتتحت الحفلة بما وصفوه بانه « تصوير سيد درويش 
على البيانو ٠‏ ولم يفتتحوها بما اصطلح عليه المسايون 
بآى الذكر الحكم : وأدنى ما يوصف به هذا العمل أنه 
ناب عن الذوق السليم . 

حين وصلت بنا الاذاعة إلى عزف منتخبات من موسيقى 
الفقيد خشيت على عشاقه وحبيه ودعوت الله أن 
يسبغ عليهم نعمة النوم فلا يبتلون بذلك « الكورس , الذى 
أصاب المحتفل به وامحتفلين على سواء.. 

ظل نحل الفقيد , مد اقتدى البحر . وبعض المنشدين 
والمنشدات يتناوبون غناء منتخبات مر رواية ٠‏ العشرة 
الطيبة » ومن رواية ٠‏ شهوزاد ء ورواية «بنت الجاوى » 
و.هدى. وغير ذلك من الاناشيد الماقاة والمنولوجات 
والدبالوجات التى بذل فها حقا ء البحر اقدى ؛ بجهوداً 
يشكر عليه؛ ولا يجب . فصوته الذى كان يرن ف الميكرفون 
وتأديته التى ورثها عن أبيهء وفنه الذى تلقنه منه . واقتداره 
فى التنقل بصوته إلى مختلف المقامات : وغيرته على تراث 
أبيه , وحرصه على عدم العبث بموسيقاه كل ذلك نسجله 
له هنا بالفخار. 
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أما وصلات الغناء ققد غنى عبد الغنى دور ٠‏ أنا هويت » 
من مقام الكرد فل يلبسه ثوب المصمودى . وغنى صادق 
دور , فى شرع مين » قتصرف فيه بما لم يقله المرحوم فى 
المرور على مقامات لم يمر عليها . أما الأستاذ زكريا فقد 
أدى دور ه ضيعت مستقبل حياق» من مقام ؛ بياق 
شورى ٠‏ بكفاية ودقة . 

وقد أدهشنا كثرة أغانى المونولوجات ومنتخبات 
الروايات والاناشيد والادوار فى حينلم نوفق إلى سماع 
٠‏ موشحة » واحدة من موشحات الفقيد مع العلم بان مخلفاته 
فى الموشحات ليست قليلة . 

رح الله الفقيد رحة واسعةءو ألم الفن بفقده جميل 
الصبر , ووفق المشتغلين بالموسيقى أن يسيروا سيرته وينبجوا 
منبجه وبحلوا الموسيقى مكانها من الاعتبار فتورق شيجرتها 
وتؤق أكلها ويسرغ قطافها للنشء والاجيال القادمة . 


اقتراح 


حول إذاعة أسطوانات ااؤتمر 


تذيع علينا محطة الآذاعة عدة مجموءعات من 
إسطوانات المؤتمر الى جلها فى أثناء انعقاده سنة 9و١‏ 
وقد سبق أن شكرنا لللحطة عنايتها وتوفيقها إلى هذه 
الأذاعات الغاريفة . وبدأنا منذ سممنا هذه اليجموعات تتولى 
الكتابة عنها هنا فى هذا المكان من ٠‏ الموسيقى , غير 
أننا نلفت النظر إلى أنه لما كانت البلاد العربية المشتركة 
فى هذا التسجيل كثيرة وكانت أنواع الموسيقات متلفة 
فنها الغنائية : والعزفية : والدينية, والصوفية : والوصفية: والقديمة 
والحديثة . والراقية » والشعبية . وغير ذلك فأن إذاعة إسطوانة 
من هنا وأخرى من هناك كأن نسمع إسطوانة تركية 
وتلها أخرى تونسية ثم إسطوانة عراققة ثم أخرى 


مصرية وغيرها جزائرية وهكذا دواليك وبسرعة . كل 
ذلك من ثأنه ألا يركز فى خيالنا أى موسيقى من 
موسيقات هذه البلاد فتصبح آذان اجمبور مشتته جاحة ٠‏ 

أفلا يستحسن أذن تخصيص إذاعة واحدة لكل 
أمة ؟ فثلا نسمع الليلة ‏ بدل هذا التشتت - موسيقى 
العراق فقط فتسمع غناءها وستورها وكانها وأعوادها 
فينطبع لدى المبور لون موسيقاها وتأخذ فى الاذن مكانها 
الخاص با . وليلة أخرى نسمع موسيقى تركية فقط 
بغنائها وطنبورها ومولويتها فيتذوق الناس طم الموسيقى 
التركية ويستقر طابعها لديهم وهكذا . 

ومذه الطريقة يستفيد جمهور المستمعين ‏ يحانب 
استمتاءيم بما فى هذه الاسطوانات - يتثقيف دولى جديد 
ودراسة علبية رائعة وتركيز موسيقى” عال . ولعل الحطة 
تضع هذا الاقتراح على باط البحث وتوليه عنايتبا 
واهتتاما . 


ماذا نسمى هذا !!! 


حدث أثناء إذاعة إسطوانات مؤتمر الموسيقى العربية 
فى مساء 6؟ سبتمير بواسطة مدحت افندى عاصم أننا 
بعد أن مممنا أسطاوانة من ألحان المولوية الاتراك إذا 
نحضرة مدحت افندى يلغنا أن تليفون الحطة قد دق 
الآن وفيه أحد المستمعين يستفسر عن ضرب ٠‏ الدورى 
الكبير » الذى “ممه فى اسطوانة المولوية .. 

وسرعان ما أعلن ذلك للملا مدحت اقندى وبدأ 
بحيب عل ذلك وذكر لنا ما يتكون منه هذا الضرب 
من « دموم وتكوك . الآمس الذى لم يحصل أبداً فى 
تاريخ الأذاعة . 

ومن ذا الذي يسأل عن هذا الضرب ٠‏ ومه أن 


يتلقى الرد عليه فى الحال, وعلى مشهد ومسمغ من جميع 
الناس ؟ ؟ 

ومن ذا الذى يحرؤ فيرغم الحطة أن تدخل فى الحال 
فى برنايجها شرحا ليس فيه . فى حين أن المحطة تحاسب 
الغير على الدقائق والثوانى ؟؟ 

وما الذى يدعو إلى هذا الاسراع فى السؤال 
والأسراع فى الجواب 44 

اللبم إلا إذا كان مدحت بود أن يظبر لللآ أنه 
إلى جانب البيانو ملم بالضروب والاوزان ٠‏ فشاء أن 
يشر لم ٠‏ الذورى الكيير ٠‏ وهو 5 نعم ليس من 
الضروب المستعصية أو الخفية بل منه عشرات الموشمات عندنا 

صدقوق أتى لا أفهم معنى لهذا وأتى لا أميل إلى 
تصديق حكاية التلفون . وحتى إذا فرض وسأل سائل 
بالتلفون فلا ذا لم يرد عليه بالتلفون أيضاً ؟؟ وما ذنب 
الملابين من الجاهير التى لا تدرى ما هو الدثم ؟ وما 
هو الآس ؟ وما هو التك ؟ فكلفها الانصات إلى ما ليس 
ينها ولا بمب فى قليل أو كثير 

ويحسن أن تبعد الحطة عن أمثال هذه الاساليب 
لانهامحطة حكومية واجمبور يقظ فى كل مكان . 


مطاوب مغن 

نبت أذناى الليلة ٠‏ وسئمت الليالى والمواويل والادوار 
الى يذيعها المذيعورن: ف الحطة . وملت نفسى مقامات 
الجهاركاء والصبا والحجازكار » وكرهت الاستماع إلى 
ضروب المصمودى والمْحجّر والنوخت . ويئست من عدول 
مطربينا ومطرباتنا عن التغنى بالنواح والدموع . والامى 
والآحزان وعل الجلة ققد اعترانى اللإلة ضيق . ونفرت 
من إذاعتنا المصرية » فأدرت مفتاح الجهاز إلى حيث أسمع 
موسيقى أخرى فى بلد آخرء لعلى أجد لى فيها بعض الساوى 
ويذهب عنى هذا الضيق . فررت علي أغلب تحطات العا ؛ إلى 
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أن استوقفتنى ححطة :2.7.7 (مممطمفاة1 + ملامموناة1 ماموص ) 
بباريس » فسمعت هنها برناتجا مدهشاً من مغن واحد » جمعم 
إلى جانب حلاوة صوته وقوة حنجرته . موضوع غنائه . 
فقد طاف معنا بموسيقاه حول فرنسا ء وأسمعنا أغانها 
الاقليمية الختلفة موقعة على خريطنا الجغرافية إقلما إقلما . 
فبدأ وأذاع أغنية من أغاتى شمال فرنسا تتختى فيها بما فى هذا 
الاقليم من زراعة وصناعة ثم أذاع بعدها أغنية من أغاق 
غرب فرنسا المطل على الساحل ثم غنى أغنية أخرى من 
اقليم الجنوب الغرب الملاصق لاسبانيا المسمى »,80 ) فسمعنا 
موسيقى قرببة من الموسيقى الآندلسية تشهد بمجد ذلك الاقليم 
السابق . واتتقل بنا بعد ذلك إلى ساحل فرنسا المطل على 
البحر الابيض المتوسط وأسمعنا أغنية متداول غناؤها فى 
« مارسيليا » فها تعن يمال الطبيعة وصفاء الشمس ونقاءة 
الج . ثم أسمعنا أغنية جبلية يتغنون بها على جنبات جبال 
الآلب ثم أغنية أخرى تنشد فى الاقليم الجبلىر #«د؛ ) وإذا 
ما وصلنا إلى منطقة ال رممنسممم) إذا بنا السمع موسيقى 
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حرية صميمة . وأخيرآ اتهى بنا إلى ٠‏ باريس » حيث أسممنا 
موسيقى باريس الحديثة. التى تعبر عن الروح الفرنسية . 

وهكذا اتتقل بنا هذا المننى من أقليم لآخر يسمعذ.ا 
موسيقاه ويتغنى لنا بما فيه من صناعة أو زراعة أو تعدين 
أو فواكه . وينقل إلينا صورة حيحة لاتجبل عن تنوع 
الموسقى كسب . ولكنها تبين عن حياة تلك الاقاليم ٠.‏ 

ولكى لاتكون هذه الأغانى مملة على الاماع فقد 
لاحظنا أنها قدت إلينا بشكل ٠‏ ديالوج » بين ذلك المننى وآخر 
فى مناقشة جملة بينبما سبلت الينا استساغه حلاوة الموسيقى 

فبل عندنا من المغنين من ,تمكن من أن يحذو حذو 
هذا المننى الفرنسى بأن يغنى لنا سلسلة من الأغاق موزعة 
على أقالبي مص ؟ إن كان كذلك فبأنذا أحدد له الأقاليم 
التى يصم أن يغنينا من موسيقاها : 

أسوان - جرجا ‏ واحات سيوه والفرافرة ‏ الفيوم - 
البحيرة ‏ ثمال الدلتا الشرقية ‏ سينا - القاهرة . 

فأن وجد إدينا هذا المغنى » وأتيحت له هذه الفرصة 
فقد تكون مفاجأه طريفة نسجلبا له بالفخر. 


يساعدم على الادخار هر . أقرب وأضمن الوجوه 


ا والثقة الوطيدة ١‏ والآمان الموفود | 


خابروا قسم التقسيط رأساً بمركر البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالاقالم 
وليس للبنك وكلاء ولا متجولورنف | 
522 ا ل ا 11010100101001 .. 
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الرسائل ليست قياسا تقاس به مثل هذه المسائل , 
ومن يدرى لعل الوالد متصل فى فينا بغيرى من تبون عليه 
الحق وبُوهون الباطل . فطالما حوت رسائله إل أشيا. لاعلم 
لى مها مطلقا وأحسبه جعل على فى هذا البلد رقيبا. وأ كبر 
ظى أن يكون جاوفسك . رفيق صباى, وزميلل فى التلبذة » 
فقد زارق هذا الرجل مرة » وأرجح أنه الذى ينقل أخبارى 
إلى والدى ؛ وسيكون لى معه قربا موقف ينجل فيه الشنك 
عن اليقين 

تشاغلت كونستانس ء فى أثناء هذا الحديث باشعال 
النار لطهى الغداء ؛ ولكنها استعصت عليا » قتقدم منبا 
موزار واستأذنها فى اشعالها وقد وفق فقال: 

- إن بين جوانحى ناراً تلهب الجليد » ولو سلطتها على 
المطران لأشعلته حريقا . على ان شرارة واحدة تكنى 
لأحراقه هو ومن يتظلل برعايته . 


ولقد تمكنت كونستانس . بصفاء طبعبا » ودماثة خلقها 
من التنفيس عن هوزار والتخفيف من اوعته . وما زالت 
به حتّى أحالته إلى ليونة طبيعته . وحلاوة ابتسامته » إلى أن 
عادت أمها السيدة ويبر العجوز . مع ابنتيها فاستقبلين موزار 
بالعزف بالبيانو » فتعالت أصواتهن ٠‏ وهتفن له هتافا حاراً . 
وعادت إلى موزار دماثة طبعه . وسماحة أخلاقه » وصفاء 

ظل موزار إلى ما بعد الغداء و أسرة وير ثم توجه 
إلى النبيلة تون يعتذر لحا من عدم استطاعته حضور حفلتها » 
فكان هذا الاعتذار كأنه سهم مسموم اخترق أحشاءها 
فصمتت وانعقد لسانها وجحظت عيناها واستحالت صنماء 

ببر موزار هذا المنظر المؤم فأجهش ف البكاء : ولكن 
النبيلة ما لبت ان استعادت توازنها ورجعت سيرتها الأول 
وصبت اللعنة على المطران . واقد تبينت ان الفرصة سانحة 
للتفريق بين موزار والمطران فراقاً أبديا : فاستعانت بدهائها 
وحها إياه؛ وتوددها له: وصدق إخلاصها ووفائماء وحاطته 
بشبكة حبوكة الخيوط لا يستطيع التخلص مناء لجنا على 
ركتيه وأقسم لما إنه سينفصل عر اللمطران انفصالا 
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لارجعة فيه إجابة لرغيتها ونزولا على إرادتها » ثم قال: 

بيد أنى يا سيدق لا يمكنتى تعيين موعد الانفصال 
ت#ديدا . فقد بكون اليوم » وقد يكون بعد ستة أشهر 
على أن لوالدى فى هذا الموضوع ثأنا لا يحب أن 
تتناساه 

- اصنع ما شت . والويل إذا نقضت العهد وحتت 
فى القنم 

حلت يوم الآربماء مر الممة ٠‏ الحزينة ٠‏ فذهب 
موزار إلى الدير يعرف ء م استصحب سيكار يللى وبقية 
أعضاء الفرقة الموسيقية فى صباح خميس العهد إلى الدير 
لآداء الشعائر الدينية المعتادة فى كل عام : ولقد تاب وندم 
واستغفر من سيئاته » وعفا وصفح عمن أساءوا إليه . ولا 
جثا على ركيتيه أمام المطران ليضع على لسانه قطعة الخبن 
المقدس ء ثار فى نفسه شهور الكراهية لمذا الوحش 
الدينى : وغلا دم التفور فى وجتتيه حتى يكاد تحّرقهماء 
وم أن ينهض لولا أن المطران عاجله ٠‏ بالبركة ء» فقفر 
وخرج مسرعا تكاد تنببه نظرات المطران 

ب موزار الكنيسة متأناً متعضاً , وظل يومه هائماً 
لا يلوى على شىء . حى جنح النهار فى العثى وتذكر 
حفلة النبيلة تون الى كان قد عقد عليا آماله ٠‏ فساقته 
قدماه إلى باب سرابما . لم يحرق على ولوجه : بل وقف 
يستمطر الامنات على ذلك الس الذىتيرأ منه المسيحية, 
كاتف البرد قارساً » تلك اللبلة . فظل يقطع الطريق 
سهللا : لعل أحداً من المدعوين ينجده وستصحيه, 
ولكنه ء. لاضطرابه . تخيل أن الطريق مقفر : وأن 
السراى واد مظلل لاأثر لينى الآنسان فيه . 

كانت الساعة السابعة وعشر دقائق » وموعد تشريف 
القيصرمنتصف الساعة الثامنة. فلم بق على مقدمه إلاعشرون 
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دقيقة . ولكن ليس فى الطريق ما يدل على الاستعداد 
لاستقباله . أمطرت السماء مدراراً كنها تريد أن تغرق 
الانسان لظلءه الانسان . مضت عشر دقائق أخرى وإذا 
برجل وامرأة يقرعان جرس السراى فتفتح لها الابواب 
ويدخلان . 

هد موزار ٠.‏ وفكر طويلا ٠‏ ثم انتجى فى نفسه يقول 

- من يدرى . لعل الخير فى عدم اشتراكه فى تلك 
الحفلة . ولكن من عسى يكون ذلك السيد وتلك السيدة 
اللذان دخلا السراى حالا ؟ لعلهما آدم برجر والسيدة 
فيجل الموسيقيان المشهوران . أسنى أن لم أتمكن من رؤية 
وجههما . تلك غباوة يحب أن أتفاداها فى معرفة القيصر 
ورؤته . 

اتتقل موزار إلى الجهة المقابلة لموقفه » وإذا بصوت 
خطوات سريعة تقترب منه : فأراد أن يرتد إلى الحائط 


لفسح الطريق للقادمين . وللكن رجلا أقبل عليه وسأله 
فى خشونة وغلظة . 

من أنت ؟ وماذا تعمل هنا ؟ 

عرف موزار صوت السائل وأدرك أنه روزسج ٠‏ 
إنما كان همه منحصراً فى أن يعرف الشخص الذى ولآه 
ظبره » ثم أجاب سائله وهو يقعرب منه . 

- ما شأنك ؟ ولاذا تسأتى ؟ 

- بحب أن تجيب مسرعا » من أنت ؟ 

أحقاً لست تعرقى أها اليد ؟ 

هنا لك صاح روز تبرج متبللا » موؤار : أليس 
كذلك ؟ 

ضك موزار ؛ وصالخه روزايرج , فى دهشة وغرابة . 
وهو يقول. 

ولا ذا تقف فى هذا المطر الغزير المغرق ؟ 

- غير مرخص لى فى دخول السراى . 

جباً : أهل المنزل جميعا » سادة وخدما » فى 
استعداد للقائك 

-م يؤذن لى فى ذلك . 

ومن الذى انع فيه ؟ 

المطران 

تهقه روزيرج وعلا صوت ضحكه . ثم توجه إلى 
صاحبه وهس فى أذنه كلنات جعلته يلتفت إلى موزارء 
فاذا هو القيصر نفسه . وإذا موزار يتفض وتمتز 
ركبتاة . 

اقرب منه القيصر . فى معطفه الطويل ٠.‏ وقلنسيته 
التى تحجب وجهه . وهو يقول : 

- أنا بوسف ء وإى مسرور بمعرفتك يا سيد موزار 

- مولاى صاحب الجلالة ! أى بركة هبطت على" 
من المماء ؟ 


- من الصعب أن أنمتع بمحياك فى هذا الظلام 
الدامس . ألست قادما معنا ؟ 

- يا صاحب الجلالة . أ كبر مفخرة يذكرنى بها 
التاريخ أن أتشرف بالسير فى معيتك . ولكن ما حيلتى 
وقد كتب على الحرمان من هذا الشرف الجليل - إى 
لا أجرؤ . 

- أرى الخوف ,تقمصك. فن تخاف وتخثى ؟ 

المطران ! 

- أتخثى رجلا ديناً ؟ أهل الدين أشد الناس رحة ١‏ ! 

- ذلك ما ينبغى أن يكون . يا مولاى ٠‏ ولكن 
لكل قاعدة شواذ . فهو لا يدعنى اليوم بلا رقيب » 
بل لا بد أن بيكون بث عيونه وأرصاده يترقبوتى , ولا 
بد أن تكون هذه الحفلة حديث الناس وسمرهم » فاذا 
يكون شأ ؟ 

- إذن فلياذا جنت إلى هنا ؟ 

- فى نفسى داقع داخلى . لم أستطع متماومته . وهذا 
الداقع جرنى إلى هذا . وحسى أن يكون قصدى أن 
أرى مولاى القيصر 

ضحك القيصر وقال : 

- إذا كان هذا قصدك ء يا سيد موزار . فأنك لم تبلغه 
كاملا . ذان الضوء هنا لا يكيق لآن ينيلك مبتغاك 

أدرك موزار ما يرمى اليه القيصر : فكاد يذوب خجلا 
وقبل أن يفصل فيا عراه من الحيرة والارتياك . سمع 
صوت خطوات مقبلة فأسرع الرجلان ودخلا سراى النيلة 
وتركا موزار يناجى خيبته . قتل المطران ولعنت أيامه. 
هل تعوض هذه الفرصة ؟ ذلك فعل التقادير . 

لم بكد موزار إتم نجواه حتى وقف القادم أمامه 


يول : 
آه ! السيد موزار ؟ هنا فى مثل هذا الوقت المتأخر 


ارق 


من اليل ؛ والجو المعتم الملعون ؟ 

ماذا تريد ؟ ومن أنت. 

أنا بتر فنتر » أختفيت” عليك ؟ 

ب الظلام شديد فل أتبين وجهك . كيف عليت 
اتى هنا ؟ 

لم أعل ٠‏ ولكنى رأيتك فى ضوء المصباح فأقلت 

ليست لى وجهة معيئة »فانى أتريض ترويحا لنفنى 
من عناء الدرس عند سالييرى . هل كنت عند النبيلة 
تون ؟ 

لا. وإنما أردت الرياضة أيضا ترويحا لنفسى من 
عناء العمل . 

إذن اتفقنا . نحن الموسيقيين غرباء يحنو بعضنا 

هل ستواصل نزهتك ؟ 

- أكون مسروراً لو تفضلت وصاحبتى فيا . 

-لا بأس . حدثتى عر ساليرى , وعن القيصرء 
وكل شىء يحدث فى البلاط . 

عي 

هيأت النبيلة تون حجرات الجز. الخلفى من القصر يجميع 
وسائل الراحة للددعوين : وأشرف النبيلان . صاحبا الدعوة : 
على تنسيق الحفلة وتنظيمها : فأمرا باسدال الستائر حتى 
لا ينبثق من الحجرات أور. رخص للخدم جميعاً » إلا واحدا 
يحسن التكتم : فى إجازة . ذلك بأن أهل فينا. وإن كانوا أهل 
مرح وطرب . إلا أنهم يقدسون , الجبعة الحزينة » ويصمتون 
فها » فلا تصدح إلا الموسيقى الدينية وحدها الى تعبر عن 
الحزن أمام القبر المقدس تذكيرا للغافلين . 

ذلك كان سوب تستر النبيله تون فى إقامة حفلتها فى مساء 
النيس الكبير . وما أقامتها إلا لآن القيصر اعتاد : من سنوات 
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أن يشهد أمثالها . ولقد شاءت السيدة النبيلة أن تفاجى. الملك 
العظيم بفنان غاية فى النبوغ والعبقرية , لتدخل السرور على 
نفسه : من جهة . ومن ناحية أخرى . لتخلق الفنارن فرصة 
إظهار مواهبه فى حضرة الملك العظيم وأ كابر رجال دولته . 
وغايتها من ذلك أن يحل موزار محل بواتو همه العجوز فى 
رياسة فرقة البلاط . 

كان ذلك حقاً لاريب فيه لو سنحت الفرصة لموزار 
فأسمع القيصر » وهنا يتلألا حظه وتشرق سعادته . ولقد 
همست النجوى فى أعماق نفسها عفاقت تقول : 

- المطران علة المخول ؛ وداء بلادة الح . طبع على 
التحكم فى أتباعه كاانهم سائمة » حرمهم نعمة الحرية وسامهم 
الخسف والحوان . مخالبه منشوبة فى الفنان الآ كبر فيبجب 
الأسراع فى ناته . ولا سيل إلا الحرب. 

وهكذا شنت النييلة تون حرب التشهير بالمطران , 
ونشويه سمعته » حتى لم يبق واحد من نبلاء فينا ورجالاتما 
لايمقت المطرارن ويستبشعه , ويزدريه وياهنه . ولئن 
ضاعت هذه الفرصة ؛ لقد تسنم بعدها فرص . قليل من 
الصبر والاناة يبلغ الآمل . 

أحيا الحفلة فى تلك الليلة آدم برجل وفيجل المثنيان 
بصوتهما الرخيم . يصاحهما بوانو رئيس فرقة البلاط ء 
وكان ما غنوه قصيدة ٠‏ هايدن , المعنونة ٠‏ رجوع توياس 
إلى الوطن . فليا سممعها القيصر تذ كر ذلك الرجل وقال 
للنيلة تون , الى لم ينقطع عن حادتها : 

- يؤلنى كثيراً أنى لم أتمكن من إحضار هايدن إلى 
فينا . فقد كان ذلك الرجل الطيب معجباً ممدينة , اين 
اشتات ٠‏ يكره أن يفارقها . 

مولاى . صاحب الجلالة : إن كثيراً من النبلاء » 
وا أسفاه . لايستخدمون الفنانين النابغين فى معيتهم ء فان 
شذ واحد منهم وضم إلى حاشيته فنانا . فانه لا يستبقيه 


أكثر من بضعة: أشهر ...ومن دوائى الاسف الاشد 
ما نلاحظه أن الجر تبذل فى هذا الشأن مجهوداً حيداآ 
وعناية مشكورة . 

ألمم من خلال كلاتك ما تشاهدينه فى معيتى من 
استخدام يوانو وسالييرى وغيرهما فى الفرقة الملكية سنين 
طويلة . 

تشهد : بامولاى ٠‏ أن أغلب الرعاية مبذولة للفنانين 
الايطاليين ؛ إن الفتانين الوطنيين حرومون ممنى تلك 
الرعاية السامية . 

- وأين أجد الوطنيين ؟ وأوحدهم الذى يمكن الركون 
إليه لاسييل إلى الحصول عليه ؟ ثم النبوغ ! أين أرى 
ذلك التبوغ 

- مولاى ! لاتنس موزار 

آه ! موزار ! هذا حق . هو وحده فرقة كاملة.. 
ولكنه فى غير متناول يدى . إنه » لأسف حاصل على 
التبعية السالسبورجية 

- من أسهل الأمور على مولاى أن يحل عقدة هذا الفنان 

- أيتها السيدة النبيلة » أنفر من الاحتكاك بذلك 
المطران . إنه مخلوق متعجرف مملأا الغرور أوداجه . 
تصورى أى سرور يشيع فى جسده حين أقترح عليه 
فرفض اتتراحى ؟ فانتظرى حتى تنفجر تلك الضفدعة 
المنفوخة ... اسمعى يا سيدة . أيخطر لك فى بال أتى 
عرفت موزار » وحادثته أمام باب قصرك ؟ 

- مولاى ... موزار : موزار نفسه ؟ 

- نعم موزار . عينه . أليس ذلك ييا ؟ رجل يقف 
ييابك » والمطر المبمر يغمره كأنه قارب فى بم ١‏ ثم 
لا بحرؤ أن يلج الباب » وأحسبه مدعوة؟ كا أخبرتى 
روذئبرج : أليس هذا يجبا ؟ 

- وأى يجب ايا مولاى ! لقد كنت أود من كل 


قلى أن يشبد مولاى نبوغ ذلك الغاب . 

- لماذا لم بحضر ؟ لقد قال لى أنه يخشى المطران ؟ 

- ذلك أ كبر ما يخشاه » ولقد وقع بينه وبين ذلك 
الآمير مشادة كاد الفتّى يختنق من تتائجها 

كيف ؟ وهل يعم المطران شيئا عن هذه الحفلة ؟ 

- تقريبا 

-غفر الله لنا . ستدون أسماءنا غدا فى اللوحة السوداء 
فى كنيسة استيفان(١)‏ 

- إنه لا يعرف شيئا عن تشريف جلاتكم 

- أنا لا أعير هذا الآمر التفاتا . إنمالم يكن لى 
حاجة إلى أن يقال عنى ء من مثبر الكنيسة » إنى 
رئيس الخاطئين ! 

وضك القيصر استهزاء ٠‏ ونهض يتحدث قليلا إلى 
المغنية فيجل . والكن النيلة تون عرفت كيف تعود 
بالقيصر إلى الحديث عن موزار قبل انصرافه 

مولاى صاحب الجلالة 

- لبيك يا بنتى 

أكبر رجا أن أتمكن من تقريب موزار إلى 
قلبك . وأن ألقّس حبك له القّاسا 

قفوت :إن قلى أنا ؟ حذار يا تون , فأنك 
تعرفين القلب الذى هتف بموزار وبحبه أكثر منى ... 
انظرى لقد احمر وجهك وتورد خداك 

كاد وجه النيلة يحترق حمرة » لولا أن أطفأ طيبه 
ما بلله من العرق . ولكنها تماسكت وقالت : 

مولاى ؛ رحمتك ببذا المسكين 

- ما ذا تريد نييلتى أن يكون 5 


)0 أ كبر كنيسة فى فينا يقرب ارتفاع قتها من 
المرم الآ كبر 


ه54 


شيئاً واحدا : يا مولاى » وهو أن ينال الفنان 
عطفك وبتك . حتى إذا انفصل عن المطران يتصل 
عيشه فى سارحة كرمك الفياحة . 

لو اتفصل عن المطران » أحسب أن طبيعة حالته 
تسمح بذلك 

هل يسمح .ولاى أن أبلغه هذا ؟ 

- لا مانع لدى"ً » وعلى الأخص أنه اتهى إلى من 
أخباره ما شرح صدرى . واعتقدى يا عزيزق ٠‏ أنه لو 
لم يكن المطران قد سد عليه مسالكه إلى اليوم » لما 
كان إلا فى حاشيتى وبين أتباعى 

- ألف شكر لمولاى . سأزف له هذه البشوى . 

ثم ودعبا القيصر وانصرف مشيعاً بالتجلة والاحترام . 
اصطحب القيصر روزنيرج » فلما احتواهما الظلام وهما 
فى سبيلهما إلى ااقصر الملكى ٠‏ قال القيصر: 

مادا تم فى موضوع الأويرا التى يعدها استيفاق 
للوزار ؟ 

لا يزال استفاى بامولاى ؛ يشتغل بوضعباء وربما 
أنجرها وشيكا ٠‏ ولعله يوفق إلى إعطائها إلى موزار قبل 
رحيله إلى سالسبورج ليأخذها معه , ليكون له فسحة من 
الزمن يتمكن فيا من تلحينها فى موعد يتناسب وتشريف 
أمير روسيا الكبير . 

إذا قابلت موزار . قل له إنى أود أن يشبد أمير 
روسيا الكبير أوبرا ألمانية من تلحينده: يحب أن يلس 
ذلك الآمير مقدرة الآلمان الفنية وكفايتهم فها ... 
كت هذا الخبر . واحذر أن يعلم سالسيرى عنه شيئاء 
أريد أن الجأه وأقفه أمام الام الواقع رضى أو غضب 

0 يكن لدى موزار أية فكرة. بل ولاكان بقع 
إلى وهسمه أن القيصر يشرفه بتعضيده وتشجيعه فى فنه . 


فكن إلى الهم واستسم للحزن ٠‏ ولزم حجرته لا يدرى 


الى 


ما يصنع , ولا ما يصنع به . قليه ع وعقله » ومشاعره 
كلبا موزعة فى فينا : قفيها القيصر عضد الفنون وساعدها 
وفها رفقته من أكابرها. وفيا وهو الأهم ,لا يظبر للبطران 
شبح . ولا يطوف له خيال ء ذلك المطران الذى يصارع 
الحرية ويحالف الاستبداد » ويتجاهل أو يجبل أن حرية 
الفنان وطلاقته سر نبوغه وعبقريته » ا يرتفع بمستوى 
الأنتاج الفنى إلى هامة الفن . ولقد أثار هذا الخاطر فى 
نفس موزار ثورة حقد على المطران كاد ينفطر منها وهو 
كول 

رنى . لك إجلالى وتقديسى : سبحانك» الخول حولك 
والقوة قوتك , وأنت نصير المظلومين . آية من آباتك تجعل 
ذلك المطران الجبار عبرة ومثلا . . اللبم قو عزمى وأشدد 
أزرى ؛ وقنى هذا العذاب .. . الخلاص من هذه العبودية 
يااله , التحرير من تلك القيود. ا هى قيود يدين ورجلين 
وإما هى قيود عقل وسلاسل تفكير ... حدثينى يانقبى 
أأنا حقاً جبان خوار رعديد؟ فبم هذا الخوف كله . ولم 
هذا الاضطراب جميعه : ألانى احمل قلب تعامة تطير به 
الهمسة فلا بدأ له قرار ؟ موزار! إن كنت كذلك 
فلست إنسانا حسبك ما ضيعت من فرص ٠‏ فأما أن تُكون 
رجلا أو تموت . حسبك هذا العذاب الطويل » ألا تحرؤ 
أن تواجه المطران ؛ وتلقيها عليه كللة عالية صرحة : أيها 
المطران كيف تستعبد الناس وقد ولدتهم أمباتهم أخرارا 
إن ما وهبنى الله من المواهب والمزايا يتنافر والاغلال 
والسلاسل . فدعنى حرا أو دعنى أموت ٠‏ إن سالسبورج 
أصبحت تضيق بمواهى وليس يسعبا إلا العالم بأسره » وحال 
أن تطفىء نور.الله حتى لو لبسك ألف جبار وألف شيطان 
ووالدى ؛ ويلاه مما أحتمل فى سبيل والدى . ألا يمكن 
أن أجىء به إلى فينا وأضمن له رغد العيش ونع الحياة؟ 
إذن سأ كتباليه استدعيه الى فقد نفذ صبرى ووهن جلدى 
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يدون انقطاع 


قاتعك عطققة عناوتقنامم 12 و#عصتسغط. 
.عنالا2 لأساو حرمة 

تعنص عل ع لأصمكصقه مموتعممار 
026هلقامء عامانامم هدم عط ع0 عتنك 
8 ,008855 ناك عسوحوم) 165 كنامة 3 
عه غناي كتلهاهآ ع0 ناعم تانق عقتاوء 
اخ أصقنك ‏ .قدمتاعصه1 دعجم فنمعدعلةا1 
:0 «متاءنلصغصا1 عن صملأوعنو ‏ 12 
-833 عتاوأقتاته 12 قصفكق علسممضقط"1 
توما ه #تصعمم 16 66 لهال روط 
-ومتسقة معد جه غ366 عااء© .لووده عه 
لطع زة'1 اع كماعاعوم)04 معد اك ونام 
.1861ل ع" وعاأعتمعم اناعم 

لصه* ‏ لسهطه؟. أعدمهر منوزووداة 
-270168 ناك 2م10أةة1ء06 15 عتناممم 
أني قامهت ع1 بطغلمعلصككم سعباءم 
نال ععطعافصصيم 18 ع0 كوم وعم 
عامسو مومهم 1 #عاسلا عل 5غتهصمه 
#لصه1897 : اصع ة'1 ة عناوأكنامم 13 ع0 
5 501311265 20105 ,20105 كه قلاط غ263 
عتصعنة'1 بأعساعة قصصعة نال وعسصتمط 
جدغم عمل ممعاءتعسجم كدب اجمعلختدصصة 
-تاحط 18 ع0 85 20ص ع1 بقع تناأنا؟ قصه لاج 
صم ع0 صمل ولاتعقصم 19 © عنواع 
غألعومةء 18 عل أغصمعلصعم 06 ه66 
عة'1 06 مسعاأمرعة 5تداعالقدصصسم 065 
11 18 لاعصصمق عتمة كنلو؟ 11 تدع 
01 ©2286 عناوأقنامم 12 ذه غتعط 
جماعة 0685م تال ستصغط ع1 معرومم 
2606013010 5ع1 أ مععصدغقصمءعك 165 
عتصعنهة1 من 

عانامعوردية'3 س 6لرلةامامهطع .لز 
لننةط128 .36 عل «دماغوجولء06 11 

-8هنا1 ة 006ا#0طصة 2 5فنوم0© 16 
دادم عكصوائتة «ملق6ة 12 فغتصاط 
ب0ناة28 ,16 86د تامأكهناء 015 وغعرصع 
-220198 16 ,197611632 “ناءقمع202ط 16 
تتاععوة مط 16 ,طعلسعفصلكد منمع 
: إصكعكة 51 عط هل نك إعاووطمممم 

عقصتا"1 له كصماء6رممة وعودم0 عد 
عناوأكتاتم هذ عل 6أننوعءط 12 6التصلط 
ث6 رمى ا 56قهم مه قصول. عطوعة 
شغلا عأناه د عوعممه'ة .إعناعة 
مننطءةممتناء عتاوأعتمط 15 عل عامتاءكة 
عوعة'0 أصمة سم ممعم ع ناما باع 
وغتومهعم 16 عكوجامء أنو ع غناه؛ عع 
6«غههدة علآء ,وطومة عناوتكتاط 12 عن 
6011 لوعأقتاتط أصعدمعدواءمص؟1 عناو 
-ئ0هما 145 أ عمدقنا'1 ماعو غصصمه 
-ثناة غة عطهتعة عتاولقتاحط 12 06 كصمء 
كلسمده© 12 ع0 صواداء06 12 ارو 
عناعه! 165 أ اتاعردع تو أعقدع؟'1 ع0 ماد 
.وغدههم0 16 عدم 65ثم200 

.30 .5 12 ذه عن6يع1 أوء موتصت6م هد 


كاك 


عنم ع3 ا .مواق مممتائطم .10 

عأتاممصضقط! ع0 صمأغعس ص1 عدو 
عن غ5 عطهئتة ‏ عتاوتقناصر 12 قصوق 
كد صعال بعأقة61ه أصعسسامومة عفمطء . 
غمه كننو قلووعء 1645 فصقل علاناعظم 192 
اعتمم ع0 غسغلغمصة! عدم كفغصعة غ6 
عامعطعمه دوه عوحة ‏ علطعلعم عنو 
2256 عتاوأكتاحد 12 عل اأفبعععرةء 
نم1 [انيو كلدك عل .ع6مققصمسمفقط 
عااعه عتغدمه علتدع ده عمااعتم كنامم 
عوط عامط اناما مصله1 ع سملغمغدعم 
-أكتامط 12 عل وغعومعم ع1 عتامم عاطلة 
عأع تتام 12 أصللارعقصمه رء غناما عناي 
عطعته أوء أناني 2256 عناوأقتاطم 1 عل 
وه كك كعلةماعد وعد أه وعله 5عد حدم 
علصممصقط! ع0 صامدوط غنم ناك كدص 


أو 11 س ,ألمولقع وعطدة عتمديلا 
1101116 ععتنلم صنق علطلفوعم 
لم 2 51 22802 عناواقناتم 18 قصقل 
ع0 نعلا ننه عن «#صصعة علاعطءة1 عتماص 
إعناغعة ع6 لزماترست عدولدوطم علاعطعن1 
عع 

-160 عصصمق نزءع8 السغزط لنامكمدكة 
ا 40صفصع1ل2 يه عامط عصتكة عمط 
: متفوصةم د غم6ءطة صمع 

06 غمص ع1 تدص لمعأمه م16 81 > 
-210 قصماق مه #قصوم 165 رمتغناام؟ 
0152 كتضدة 72 11 ,أقة سانل 5ع القوعمع 
13 عصصصسمء عطهمة عناوأكتام ه1 عنو 
5 58 ,قلاوم عناوقط ع0 عناوأؤناصر 
.5236 502 كصقكة «0'80106 فكوععء ‏ 

-تاصصة'1 غ1 مدص فصعكص ده أى متدية 
-تزامط هآ عق نه عتسدمسمفط1 عق مملغيء. 
-5ء ذو أناو عنتوأفناجم عصن له عتصمطم 
11 كعملة ,عصمطومتصمط عمعدمع1اءاغمعة 
عااعه 16 6للهنو عل عاطقصعء تدقف مجعو 
206632101 ع0 2206 العامة 
.عقف طم 

هع عمأاعط عق غيلة1 1ل ركاحة ممم 4 
صصص ا معصومك 5ع عتاصم عمجمع 
حم ع0 عسمعسعمدماء 069 ع1 عنامم ,جم 
4 نال عتطغع ع1 عداة ,عدولاوسم عن 
أ 7512158 عمنا وعتة كناو عامنارم 
ء عناولقوءم معمدممتقصصم عفصم ممم 
م16 عناوأكنتص 12 علق عناواعمفط) 
.عل 6مع13معه ع ع1 


عدم 36 ع .اغتصعمتهط منموموعممم 

065 عنااءه عناو 6116م ره عمغواة 
6اللةصصهويءم 18 ع0 فصعمغ4 صمت 
ا ا 0 
كلك 165 لاعصاناع0 214 عناوة عط جره غصمة 
«جدمه ع0 .قأسقطعدعم 165 كم مدواغلومم 
ذه 7016 12 20628 كتامم تناع ااهمم 


عنان أمأمامم قمع رمام عل #عنتوصقجم عل 
.010625 اعنام له عنغ6 0 

ع8 امكلةء الهكننه عقصمص ع[ نان 
لطع 1) أبنو ومتالدمص6م عصنثة عملم 
«تلماء نعة'1 غسعاكه ع عململم مط ة 
عدمة ‏ اأموعمامم ‏ صو 6صمعتء متهم 
-لةمصروءص ع1ة1طتعم عصنا معتفوهيهة 
تائم نم1 عتمععصعه خنو عه ده صمل 
أمقغسام غلدبع0 ونجهمه0 عد 7 لوعاة 
أععمدء2 14 #عللامقصط عل عععمرم وعم 
كتاسعتصتهم عدوم .صماغلههم 12 عه 
قدع وم 066 صا[ ,صماكلمدة عناء 
12 ع ومالغسامة1 «عفودعه :0 فالومة 
5عاصناعم ‏ كتعكلة 5ه1 فط عناولقيام 
0 عمتاعقطء عنان أقصلة أصة مط مع 
.0:6 دنهم 52 2 وعناواكيام 5ع 
163 2668 تامعطة كتاعم جه ,ؤناام ع 
11 .صم لمهم 12 عل 5أسةتصعوعمممم 
عصمة عق وقألموغسة عسده غصعلةعدممة 
+: ع0 أماصصع'1 ة «ماقتسصصا" عم 
ا كمع ستامافصة قعل 6ع عناواتسسم 
5عناوتاطبام وعاة1 وعل عدم وعصمغطعه] 
قصقل عداءم ع0 دملغأباطامانة'!1 عدم نع 
لوه غلة1 1 مصصتصدى ,كتمكلظ .وعامءة توا 
اقتصتصمه© 12 عق #بمصصمه 16 علخجمم 
عتاوفطء ,امع ممع اداو عمتمك1 06 صملة 
نا 2026م #ناوأقناتط 53 ه جمامفم 
ع0 لومم نه ع#تامطة قد لمعته عد 
.عناوأكتاتم عتاتاة لاعتو عابمصمصسئص 

اناعم علمع قتا 2ملأ0000م هآ 
ليه قصدة وعأفلاعة عنة عكوولة1 عراة 
3580 636 11 ,6تتاعلات ‏ زمأكسمعطعمم 
أله ع8 عصصءةممعناء ععمعساائصةا1 عو 
نمه ؤوه علك رز هل عل يك عل متخمعع 
غ2 عط عتاء'نو ممعم اقود06 قنااط غصما 
165 قصملغع دهعم 165 عدم معنو عتاقص 
عتا ‏ 26عما0 غط أناو 685365 كتااط 
علمتمعئهه عتواعدهم هل عو#ممعطمنة 
تاعاة قمع ع0 عتناءشاعط غ66 1'ل 131215 
عناة 2216 للعناععه'1 عنانو هذه؛ وعأصتومط 
كنامة وع6م ‏ 5علطبرط كصم لغ لومصصدمء 
-56 معوقة أقه معنو سومان ععدء نكمتا 
عتوصصم غ1 صم اه لوتفمعع مه فتكعم 
عم عتاو عأمولكنامطكط العتوعة1 3 
.علمصلوتعه متواقسم هل ععخصمه 

ع1 اتعدعتناءة قوم نوعلم 06 
-5 21016 قطعاعلكنم 065 عناولأكلاتة 
-101تة تناع[ عل قم غصل"1 أ كاعسصملة 
ذ ععلمى عل عتممعم ؤنامط ثنانو كدناءة 
غ021 عناولقناحم 12 06 “طتروحة؟1 
قالط ع5 16 06ا0 اناق 6 211551 21315 
-228 عغ1 غصمة ولغ هتتامصمم 12 عل لوعلة 
6 0 12 538 غصوة قصملنونوعقتط 
.امول عل؟ 12 قسمه 


-ناماتز ألة1 08 .6ألتامتمفطنام عتينا قوم 
-مم ععطعمة ]كت عصنا أسعسعاصرسلم عد 
املد 11 اأكهناج عترومناظ حظ علوك. 
خطعءة فصن قلموع منج عمعسعاطهدهجم 
8 عللقه له عاطفاطصعة علقعمم عنولم 
تدع وعلوصاءصادم معن عمنة غصعتيم'ر 
«قصدعه1 18 غمتدعاصء غده كناو قصدت 
فط عللءانامم عنوتصطعءة عصتكة صماع 
الى ولاه مره 1قصج2ة عصنا'ق قوط غأمعلو 
مهدلو معمص6ل عصبئة متهم تدمع 
6 فتقصصهو06 غناالة1 لا : 6ه1 عق 
عله دعك ومفمعءفكمء ععلوع 

أجعء1'0 ع0 722216 عناوتصطعة؟ هل زع 
عصقط عمغم غ1 عاطدى ذخ عفاعممة ؤوء 
عن عمسغاطهعم صن هل نقعك تمعصعع 
ده .#تلصمصةم كتعم لناعى ستصع 1 
-فلتصصى 16 القمتاقة عط صه رققء غنامة 
«نامعناوء8 ,ذغمممئم من صصص هعم 
-اماعومفه أنيو 5عغهع لاغ وعمصقنام ع0 
«تومدصفلة ‏ لوتصعكيه غصفط 16 غصعم 
-مم صء 11 .صنو عدقدم ةق غصعتومط 
6اوأقتاصد 12 عدوم فصغم عل قلوم 
لسعم وعملة غق ©"6‏ .علمغمعصستص جص 
-30 89 2066 < متامطصهك؟ > ع1 عناو عئزاة 
م16 له علص اتومعم عساكمذ مالجمط 
مل علناعناة 2237085 كتامط ,02 
2٠‏ نه صمتكتتدمكلة هه #عاتقطتاض عه 
.عاطتغصمء إل مصامصد عرص 

12 ,لمعسعلدهة كلتههة وععفيه4 ىم 
وناوتقسم هل ععدرةى اناو ععدع م اكتة 
ساء6تزوعناء عناوأتباجم هل عل علوأمعايه. 
"نامج 2202265 هنا قشم عنا أل أ عترم عط عط 
-عععه ‏ تتاعتصمط عد .عمغتصعة ملاع 
مل داء مدن غانروملا عصن ج لمعه 
6انا1'00 عناي ععتوم عكصاءماو6م وغتا 
ا ان ل لكين ل 
-اومصصدض 16 عدم ماغعم ونم عرغلم 
ل ل ليث فنا 
:205 هنا 2 عناءألومصصيمة 16 أ غصوة 
ذقه'م علا 86215 .عدجوتتماقتط غمعمدعة 
عصتصه0 .ادق له 206285م هن وفص 
«ثة1 عصن'ل عنان عتنامز عط أصوغتاممت1 
فلفاطقط غتهام ده ,عكلغوتغتصط اوفط 
165 ك1 دع ننامكعتام ‏ ع6 0افقصمء 
نام ذهع'م 11 : معدولوزام مصعرومصر 
ل لل نا 
غ6 مماغوؤق عل وم لبعد و16 بكمعتية 
داعم عماة غسعرامة ممغونمعمعتصائه 
: دعءاميام وتغيم ع1 قصةكق وعلط 
1غ ,مامنهناة < حصلعوة72 > 16 قصعة 
3ل هذه 12 ة علاناءمم عصلة1 0016 
.#نامتصطعه؟ ‏ #اللأطفطثة 2ع مماممسع 
مصعاعه غلمع 16 تعلط ققمعتصصمء 36 81 
عأملاية نا له ألةتعمص00هم ده لها 


الوتقم 01 لمدءأقنتصد اتبعمعصج مدع 1 
55نا7061 مه 065 اع 5تناعاناة 05 
عناولعتام 12 معصممئغم عل وعاطدصف. 
بعطومة 

عتنااعة1 عصصدة سممسسطعهة عط عد 
: عتلوعصة1 عأمد عصيثة 

عمنا 2092232 عطوقة عناوتتاام 1 2 
+ مصعاعلقسم 02 «نامعنوء8 .عملي 
-101 065 كأأعقوقة؟ 02ت 5كباء1016 0:2 
غمعقدعم كلك .وعلاعصصم0161همة دعس 
انهه[ ع0 5كنامء تنج عنومة عمتياج 
خصمة ‏ عفمصمامصما غك6'م علا هل عر 
-عل663 غ001 وعصتهحممق 5عم انه" غصةة 
-0ا20 ع0 عناوأذناجم لك م22 عق أمعمر 
مغلم هل عننو عطصعم ع2 .وعله؟ وعلاعو 
-نا؟ وقصاءةمعصناء عنتولصطءءغ 1 اء عه 
لد علقلمد عتصممه ‏ وعمامط غصعم 
“تناز عمممدظ1 عرتتاى علمرعكق غمعلمى . 
علو ءأقنامد 697010102 503 مصدك عناو 

عداى عذققط أو «متصاصه عاغعء كتدكة 
5068م نال سماامععمهه عممناة1 عصتا 
سقط له بعصاء20606 حك 5غجممعم 1131-3 
كنل 3ع قصبة8 يعناولصطءعا يع ,عمغلع 
معغاط قصوك اء 5عستهسمق ‏ كأمعيغر 
-لأعمم و16 #عأم200 غتدة1 11 ,وعتطيه 0 
«اء'ناي 01" ,قمم1غونوعكتصقم وعمدعل 
«لتصلطء علنامصم1 عمنة بأمعصصعلم معز 
ع 'ناي نم8 رع عأقنال أكهناة 256 غناي 
لهم عل قوط 2 زم لذ 6ه ,#مممتاظ 
1666م 16 قلامة #عاءزعم 18 #تامط 
أمة'1 قلة 21‏ .عتغوصوم 6 ؤدء ملاء'ناو 
غمع اناعم ع2 عناوأكتام ها كتامامتى أ 
غصمعة 113 .كاناة1 نان 5عأكتاز ان كدص 
اناعم صانق عصسة'1 عل وماكوء ص1 
,5ع تمع ع سقطاء 065 علطناة ناعم عسةة 
أناء ثانا عه قأتمعصوءع صفط 5عه متهم 
.سع صم عللء'0 0054م تاك غناي عتصعر 
عناوأقناتم 18 6م200 كناو عاصصناءم ررنة 
ذل تدم عتغدمم عاصناءم عمغتة صناكق 
.206 أقه عتصة صوق عناو 

2 عناولمصة كناو ع1صرصعع صنا إعله7؟ 
كسمتو عه عدم صملغوعتاصصة ‏ عكقياه1 
ده وفعومعم عق 11066 عه عنامكصعتيه 
-7072 2 أناني معتأمروظ من ,عناوتمتام 
كناه2]0 »> : كلك 228 #عصمعناظ دع مم 
عناز ع0 غصامم ننه و6«مخصة كعتصصمة 
عجا0؟ 168 : علوع0؟ عتاوتصطءء؟ 12 02 
عتنا غمه قصءفممتتناء ‏ كتتاعتصقط 5ع 
-قتاصصة عللهء : وماعمم علتتدجج قساط 
ع0 52[1 عصنا 5أوملاء قصضدة ‏ أمعم 
0 قعتك غء معمصموعءم ملت هله 
ركنة16 .د عتامعطءمه صن عدم عستم 
عم عمنة1 ع5 ,عمم نم26 سال مط 
غ205 عاناء سمط علزطنام ممق عمقمع 


أ عناوأقتامم ع0 كه ل عاصروة جرع 
-2613م وغتا كطهفلناهمم 5ع وماق هلءه 
كفاسدهلة 1 

غ12 5صتمع) عستقصد لك اندعو 11 
قلط'4 عمتقط عصن «معمصه عق عللغت 
ه عناوتقسط جلاعن عترمقط) عق أ عملم 
انام ععلة0 يدل غالتصء لاصن1 و عطوم 
لتك معتاوصممفمم 10665 معصلدفيعه غناو 
معتغصوهة عدوتعتادم 1 مهمه معذهام 
دعء 0612م ممم أتءدملام عم عم 
اغأ 75وم نال عفطذواءة ووتمصيع1 11 
عتممعم هه عوتاز عودعصعز عاغف معناو 
-ممممتقصصمء دء علوصملغهم عنوتكتام 
.عقتدوء ع0 ع0 

© عنن عاطوعلوقل ودع إذ عليه صر 
علهاءهمة 4لمع6 عضن عته1 عمةذمتصامر 
02 كمتاءقوءاوعم 125 جعمم 10‏ تنام 
عقدصمه1 18 نسعفمع عه حه بعمواسس 
عل ومصرقامتك ‏ «معتصعيم وعه صمل 
واإعنااعة 5؟تاعقوء )متم 165 ,عادعة عااءه 
كناك نا ع9لناة له وذهلاطه فمعته2عم 
-وعتمعم عل غهان ده اتدعفاعم 15 أبن 
د عطوعة عوفكامة تلوعلايامم 16 سرعم 
ممل ومو مة تمر 

وغل ,7ع ظعتصصدف تعلط غنع دك اق 
5عتتاقعم 168 عتقصععم ذه ,غدءة 6م 8 
معناو صتدامعه غقه لا ,وعملدكودءغس 
62 مهعمج عصن وصرصعة ع0 ناعم 
-0662 قطعتقدامم ماصهلهع اع وعصتعل 
,مناواعتصدة ‏ #متعصامم غناه ع0 دمع 
عناء1 ععللة اوقا عبان اه 02666 دعم 
6 15 ومعمتلو6 مانو وقلع 
.«طهعة عناوتقنص ه1 عل عقعلوفة غصوم 

غه عطعاع ‏ لوعلكناد نمم صن دعام 
أ 287066 حء وتألقم عنلووع2 اط 
عناوأمتحد عاق ع0 ثسمعدعووتتامصوم:1 
-1ة'1 كناو كتناءه كنات ومعللاء 629 
تفصع ع3 غصعممل1'2 اه غصعص 
عله ع0 عقلع06 لانو كفوصء0 تق 
ل ا 1 

اننا 
مقع قاط مه “تنامم 'ز86 6نامة8 عل 
عنان غسة دهده صه عنام عامم متدعع 
205 لثنني قصملنوعناو 1645 وعانانم 
عنقم 5ع6ل0ناة 666 اده ماهم وه 5 
الا 
2 ف تلصمونع غمعصسعتدية 2 كناو 
كدملأوعتاي 165 اسمطمععمف مادعنا 
كتقناوتمصة غتمممة؟ دم6 فعلة فصع 
عهن عمالةم عملد4 عل كمع"زمط 135 
-عمماعمدة 1 عنامم علاء امم عنومصة 
,621 أستتحم ترمغ تكمودومه 12 غ0 ممعم 
عناى “عاترتاعم 16 عدوة10 غناو قلمىت عل 
قتيمة 295 عتناءمتاغط 00610685 1916 23 


58.» 


7 .كع طهئنة عناوتعتاجم 
اعت عك ومرغاة 166 كيام ,ععاياه صر 
-دمء عسنا معو 6قهمم امع راطق غتاغلغعصر 
أن عناوترمعطة هذه؟ 12 د عمصدممتهص 
.0216421 عدوتكيم 12 ع0 عنولغمئم 
عل “اسعسعصواءقمة1 د غصددي 
-201/210 ناك قعامء6 145 قوق عناوزونادم 
-270 نلق قعلاءء قصمة غء عامررع8 0 عمر 
كنا ناقع 1 بصو ستلتاكتادم أمع امعط 
من تعقمصيصدم عل عأصعوعنا 6الودع عفر 
«6ممتعقمه'1 ة ومتاعد أني علمطافم 
.75 665 قصهفك عناوأكتامم ه1 عل تدعم 
+زا6 مضع امل ع عم طاغمم عناناء ‏ 
ل ةلنسلة 5عم هاه 165 عناى عفناولوع 
ألم3 علاع'ناني أناة1 لا انتمكامعماءمه دعر 
عق وأرومط) هل غصوطياد عنضعة 

ان 

#ناهصةط عق كلزوم كعك عممكتعتر 
-لدت ع0 ققنامء صن وعتلياة أناو عطوعم 
6611 0تاء 21642006 19 صماعة ,عون 
لك اا ل ل ل ا ا 
ما .30 عل سمتصلتره:! ذزقة 6م06 بممك 
عل عللعممة1 ه معوسماهطة ‏ صججوم 
-06 .متاممء صممم تدم ع0 كلكقنامم 
اعم عنم ععمععقصم جمد عصففهكمم 
عنان #عمماء06 ع0 صمتغووتاطه'! محدن 
قاف تجع5 كنا عمد ع06ه لللمؤعصمه نوا 
-نتتناء ‏ وعلمطاغجم عل نمق عم صني 
.صقم ععقة0 ننه وعصمعفم 

16 006 أصعممنا 3غ نوه 11 ,عصمط 
-تاطساط ‏ صمتاعصاممة1 عه عمفاتتصلئع 
وتصسغلوء4 عصنا عقده؟ عأمروه 0 عنو 
-7©1502 ع0 ع6فمصتصمه ,عسماكماة 06 
تله '1 أ ععصعافطصم 18 غصمق 65غلا مص 
عنواقنتص عل عمغاكهم ص فثلعتنا 
تمعتمعتاعوى المن ‏ فمعلمى علمغجعلى 
اغنام #وموم6هم ‏ “نادم معتاصصمعمم 
«أقكقء260 31 ع0مطأغم ملاع لتمطه 0 
ماق أء 1161ل "تنام صائدع اع ع 
عض امم عل غصعدصعلاءتتصكمي 
عالعتقناجم عمتغلنكت 15 عل عنولكتامعامع 
قهقم أوع ناو عأطبروظ'1 ع0 [ومغصعع مم 
نال ل2علقتمم ‏ عمغصعء 16 غتلع ضضم 
1280[ ناكنات أطعل0ء طعوعط 

6ن لاع القطنامة ذخ ؤوء 11 ,ععأناد يعر 
-2213 عتالاع عتنا عتاطنام عتسفووعة1 
(لالموصومز صء نه عطوعة دع علاعتاق 
فلع معلبة 065 غتدعةسعلخصم أحيو 
65نا126051 اع 5عنايوأ#ماولط ,5عناواكة 
أقنامم عع قوللءه أ ععمطررعت عمو عق 
-ع1'0 عه 6ع كمعت1'0 عل 5عنوماى 
-26 عااعه ع0 دصاغوعناطتام 1:6 .خصعة 
أقتامد قمعماءع1:0 ة وتاأأعمصمعم عناد 
8886 36 إنانو 02 غلاما التاق 36 لوه 


ع0 مسناوءدواعدن عن ملاوع ع و1 
ممم عه قمكغ كص وعلطوعهطمط معمر 
-05آي 18 عنايو ألة1 عا 'تداة عطاعماتاءعم 
ع0 غغتااطتهدمم 12 ع0 عغننء5 01 1ى صمل 
سدعة ع6ج0 غم ه1 ع صم موأصمصسعفط1 
-تعدني وع1 تصصدم غصامم مداو عد عط 
ع6 قوق وعفللناة غصمعة كنب هصماة 
-وعع سنا افع بفلعد سممد 4 وفمهصو 
فاط صصمقشهم نا عأعباز عله له غناما عن 
عقامص عق عمقو 16 غصصمق غصماء 
أقة ‏ لل'تاوكلنام ,اعلا يه .وغ نرهمم 0‏ 
13 عني ‏ تعستد صف عمعمعلد فصع 
06 «نامعتادءط 4جعم عطوعمة عموأكمامم 
علاع'نومع 10‏ لمستماعته عمغاعوجة ممع 
للع قط قط وع1 عتاة ع6ناول أو 
قم لدرعل ععتامل ع0 عدصغاووى) غم 
#عطعمعطعهم عل عردعوة ,(96م100 3 
-70امتقط'1 6# أصه20 تنا ع عمعروممم 165 
تعمد عه عناة عغقدط ,ععومم علص 
«معقاة ‏ انوععة ,غغممعا عمغاووم 
.عناولعملل1 مغر 

مه اق عطومة 81دم)ا عصؤفتارة 16 
امه 11 : غصعم01116 غلة1 له غناصا أع1رء 
وغ وعلاغطءة ومقناء«طصمم عق عاممم 
-أعمهة ‏ عسغاويزع ع1 غناي تصملتة ركعتقص 
-2:1» #إناعق ع0 عنن عوومكتك غ0 لوغم42 
نك ,38ت 22006 هدق علاعه ,قمتاعل 
.تناعصلتط غ200 يلك علإعء 

دن ,تامتكدع2ع لل ملاعم عاناعه وغررم 
ماه ةمطصطط أن صمتفوعيي هله دمملووم 
«دغصقع ‏ عصنكلق سمتغدعدم6مم هل عق 
2 كه قدعأءاأقنام دعصتعز عل صمنن 
اال ل 
نتافم عتالالمناق له 7016 عتناء للئعجم 12 وعد 
حتاتم عصصمط عدصيخل أسمعددعممماء و06 عل 
.2586 عناولة 

تطغ عصناة غباط عه عممصاعاقة عنام 
02 لكاناه ‏ <زملكوولتة6 ه[1 غصمق 
عناوأقناتط 18 3 قدتكسأعمط ‏ عزناوعلاتامط 
06 علاعباعة صمتتومتصدهمه1 ,عطومة 
فلقغصع 0 عسوتمسكة هل عل غتفلئممكر 
«حنقمممعم هلق .ععافاصرصس معان غامة 
نمه لذ بطملغباط مط علاعه عق عبر 
: #عشنامزة 

-معتقوقطم علومغط) ع0 قعنام متنا (1 
-68110 عناوأكناته 12 ع0 عناوا قسغ طفهدمه 
.عصصعلة 

تدصصدهء عل#مغط) 06 وعم هته (2 
-06 ث6 ع2631م3ه قعناوتكتلدم 5عل 266 
.ع1وغمع10ء 

قلط 5ع عأمفغط؛ ع كتتامء هنآ (3 
.كع طاو 5ع3 كع 5ع 

حةعأكناته 52050036 02 كتتامه دنآ (4 
8 ف غ2 عناوصة1 12 2 عفناونادمة ع1 


عة 02162 عتوأقتاتم ها ع0 معمدعهائاع 
2 عأقامعسستصاقطة عنامفط : عل 
عنام خلاه7 نه علمطعقم عمصمعم 
أصقنهز ,عامصعتء نمدم ,قصطاما مع 
غمع اناعم عم ماوع ع ممص صن علطسيعفدة. 
-6 عنواأأقطاقء غ116ع'1 عهلد00م هوم 
16 قوم غم6م فلادي عمعوم عاطوماة 
.تأعطععمة ”0 نامك ممعم 

05 غ10 لأصعاءة ععصةدمتوصصمء هن 
-تعصناة 85م باعل حك رأقع. قطعاء لقتامم 
6غ صماغتاغتاقصمء هد .ع1لعلم1 
كلامو قعسطغرم 5ع © وعومم معن 
تفط رأ عتامطمعصا أو عتناء1 غمعاماصصع ‏ 
163 285 اتعلاتاعم عط 115 ,أسعنوعممم. 
.مع معدي 1 1لغصعاعة «عتزاقصة 

56 0 تاعلا كلم 2 #ام 11 قلواة 
عق0مه 1‏ علتاعطءة'1 عناوعلتام #عصمماة 
4 165 21062 عتاوأقتائط عصنكلق علفشأمعطد 
انه عتتتومغصذ ما عه 5أعمهنايج 
«أأتصلغل عرمعص هه نممثم بعأماصصة 
أناو 5عنفتاعة 145 عدم عقراة امعصيعد 
2 صملغوعنو 12 عنان ع كمعجاغلنت هر 
-تغتهنام ‏ كأعمدمهم 165 «عمصتممة 66 
165 وعكصة غمعابم رمم و6 كناو كعننو 
66م متلق طوعلزع غ6 لقعامط وعؤمم 
ع عسولاما6أعوممه عام 16 656 لنان 
5 أق5ع'2 831261 عطهتتهة عناوأقتامم 18 
266050 تاتصصرمء نلق عتااممقم 

إعنااعة غة)6 نمه قصدك عكؤأه1 دده 1أق 
.غمة 101 06 علمعأقناط عتمداكلناكء هل 
#ناوأقنا 12 عنان [عتنااهط غلاما نوع 1١‏ 
#عنتصلاصمه 06 وجفووع عم وطممة 
-0أ!220 غز0؟ 65 فمعسصعامع1 ععلدع 
-أغتهة1 ه1 غع غتامع 14 وغعمه'ل علاعص 
خمصمز70 قتامم عن ممعتعلوعم وعل عام 
نعم تع لوقام ورمع مع وصصعة 06 
.”1غ تلاق عماغ ‏ 2205 11 قله : عط 
125 705ناة'11 كتامط ,فده 06 قصول. 
06 #معسعدوتهصدية'1 علم ذه أكقتاف 
-60ط] ع0 ,قعدهنا عل 06 ,كتتباع )31 0ط تضم 
قعدولغلعك عل ,قصعامأملطل ,قمعاعام 
862 قطمصتاوط كناو 63ناوملمء لقنتم 06 
0651 أتوة غمعدمعممماء 6ل غ1 موقلا 
#أضوقلة؟ 18 مع 22856 عتاواكتام 12 06 
نال قععمعولءدة وع1 وغعصه' #عنام6 
.11085 قتامم لاه 16عماة. 

لاط لا ,غتاط عن عتلصاعائة عوط 
نوتهنا معلزممم عه نع بعترمصد ستاثيلو 
حقعغهمم ‏ عصنا #عتدد6هم 2 عامتقصمء 
ذ 5متقة قدعكء أكتامم معصدءل 06 صماط 
-6021ط 1‏ وفع دممتقصصمه 5ع كاه؛ 15 
«تاتوتصطءء؟ 12 عل 5عسواقودم 6 مونو 
ماع10 ع0 نه غأصعتع1'0 ع0 علوعاكماسم 
اوناع 


كام لانن كت د مه امسوعتامم قلئه؟ 
قتامط 6 8016266 قصوة نه قوط 8 
مع أداما معدم 18 غناي 06[3 تصمرهع 
أقء تتتوكمعماععة وعمائهم كعك ععغلنا 
.ع صوامصعة جه عتمم خا 

«دمة'ل عدو ,ومملكوءاكاتمدكه ‏ عناء 0‏ 
>0 6هوتاناه ‏ اأصعلاءمع'1 ه عغصتم 
لمق لسة ‏ 6أنع2مع” ‏ مط 
كصمصغل ,(عللوعلمتاكة «ماطوعه50) 
تصع امل معطعاعة 12 أء خمه'1 عدو طعلم 
8 ع0 مستفصمة ع1 قصمكة «ءصتصردة. 
,23313 تماق غ1 عتكتاحم ‏ عتتالتات. 
122٠‏ اقل صعلط ,قعققطط عنعن 5ع عناي. 
ق52لة560655 غدمم بعممعمدممة جه كما 
.عاتة'1 ذه عصنخ1 

-(0060 هم 165 قتنوكق ,أع1ل حظ 
46 وعققطم ‏ وعلطتامق 665 بغصعق 
عاوم م0 غصه؟ علمعتكتام عمنكاتء 
اناي 6026010585 1أناأتاحم تناع[ غوعاء 
صمااء72216 18 ه عصغصم 


لأع'0 تناك نا قصمااء[ قدامط 81 
-قدامة قنامط غصعاء0'0 قتزدم 165 “نام 
عصتسمل 7 تاعق ‏ نمه'1 عسي تصرمغها 
-لناء غ63 علاوأكتتد 15 غناي علق ة ناوعا 
تسمل تسمعصة «أمساعمة عسوعععم عفرلا 
06 7015 7 03 .عناولغوصم عستحصمك عل 
ثم عملا خم أصع تق عم أي مدعل لكيام 
متم كاي 5لهجم عناولقدسم 12 عمتة 
-200 سوم ممم تقل كسمقدعمعه عمق 
.06صمتم 16 كناما ع0 ذا 


6اللعه'1 كسصدفاعهاللسة عد ده 6'636. 
لقص ناي 226100 1050163 علناة 
65م 2ه رعلهره جماغلله 12 تمص 
16 عتنامء عنقم قمع صصة جه ركعصرعة 
,213115 مدعلعصة قع0 قصماأ و مسرم 
-مدمة كمة0691 05 عنههل نتوعط صنائناو 
.نتاء أقتر 


عقة' 0‏ عستوغمة فتن كتتامع0 ,لق 
حوء كتناءغاةممصرمه 5ع له جه قمعم 
5 تله قتاام ععاعقصدما عن وعاطهم 
-لومصتدمه. 5عمرهعم تصدة1 #معسرعاغ210 
أ عسدسائكياة غصامم غهع'م هاءء ,قصماة 
5ع دعقت صصهمهء ‏ 063 [عتاطعة 1666 
أسمعلع0 ص قصعكء عامط دعل 5عنتوترمغط) 
تلوف 2 ستامعبسوءط عتملة1 
كنامم ‏ قع0مطاغم وعل عناوصمم 11 
-1546 165 : 6ع ممصا عتامقطء 
عة له عامعستصأقملئة عتتاعناهز تغدوم 
أصمع عم ععمعصام 5ع0جم شه نه تعطء ‏ 
1ف أتنقناو عتنك عمخصء لجموعه ل قوم 
«ناتككصذ عناء1 46 ناءل ناك عنتولصطع6ة 
لاق 7928 مط اناو ععمهم فتعم 
لي ل ا ينا 


5 انم و2 دع1جعلوج 125 غصملق عصلم 
و66 1م1صماء عمممدع 

صم عط وعلعلج 5عه ‏ 1مناومتامط 
اناق 11 عستصدمه 663 زواصه كدم 5علء. 
5 كهء علاعن© ‏ 7 غسعوممم خ'دوكدل 
قصمة لماعم ءه عل علطماا76 عقنافق. 
+ قفنوه:2 ناك عله 18 

الع تمعماء 6ع مدمتفياة عنامم 6ه 
-11010 لل كتامط ك5 ء قصملغأدعيي وعع 
انا2 2ه ,قعأقنا[ 5عقصمم6 125 كام 
فصا وعم صملغوعنه 12 عدن علد عماة 
ل ل لين 
وغتهد00 عه عل عتسسة0208 ل أصعسسم 
.ء المانصاكغ صملانا!دى6 35 201076 2تناع 

حم وغممه'ق بعصمة لمج زمووعل 
العم ها معطعمعك ع بعر عق عصتمم 
لة؟ 3 تتتقصمء قنامم خننو علج ممتاعز 
.عطقعة عتاوأقتاتط 12 لاعناا60 ع 

أذء عناوأقناط 12 غناي ناصصمع26 ؤت 11 
,7 356 »> نا ,د عتاقضها » عصنا هاه 12 6 
.د ععمعلعة > فصن غ6 

لج[ » عتتنا غناما غصولنة أت ويل (1 
-مة أقع خنانو عناقصة! عصنا قلقتم ,د عنى 
كناار ع1 عننو عقء6عم عصامم فمعستصلء 
ن غصعنو 5عسهل1 063 ولغ دع ستميم 
غ233 أءزناة تاق دحل ةصتصعع غ0 هل 
اناي عناعصة! عتنا أقء' ,عطعصووعم مكار 
بتتماققععموت '0 عالمدعاصا عصد علغعومم 
-لالتصدم دملأممة'0 ععصدمقتيام عصنا 
#تقصافاعة ‏ غتورصدة عد نه عللكمعلط 
غأ18تهم اه كاتهم عمفوصة1 صتاعياع 
لك للك 

دا مقع ,د نمه > صن غوء 16ل (2 
,التقتصتتط عتعمعء'1 عن متتتومعم 16 نمع 
ل نك 
اناه لفقم ه16 #ومنلة106 3 © #ومنا 
.عتتانتهم 18 مهم قتطتناه؟ غصمة كنا ناي 

:د ععمعاءة > عصتنا صاكدة غقع 5116 (3 
,8القصة ‏ علغلتصمع2 يه ,عنيو ععموط 
7046م 5ع1 كناما ,ككصعصغاغ 165 قتامة 
-ععكصمء 18 فك غتعتنامعصض كناو كغة 
-م116 ,علوء تسد علاتاعه عصتائك صمل 
اع «مغوعتاصعء عناع1 #علاناممة ‏ غصعص 
-دمط 165 قصعة ععاة'4 صمعلهم مناع1 
-تدمم قع0 صمقت ة صاطصرمه 165 كه وعءط 
كينا 

6 أنان غمه'1 غم نوع عتناعصة1 18 ع2 
8 عنن 6ه علك قصدة #عاكلت غ2 انامتر 
,ع ياجو عتنام؟ دده لذ غمعتم؟ ععمعاعم 
-لتاج 16 بج ,عامة عتاواعمو ص عه 
عه قاأمعصءممماء069 565 قصهك غصوة 
ععمدوةة ع0 وأمئعدم ‏ عسقطءعمصه'1 
اك تعقناعتعج مول وعذم؟ 065 كصدة 
.عناقها متهة 


5عابرءم 0116 5ع0 صلموءط تلج أصفلدمط 
تعداويوة 

-010© عتهنا قطمهتة1 قنا20 81 ,قنهيم 
2235 عسولكتامم 18 عتغصء موتتومدم 
-36 كنامم ‏ ,علقغصع0ل000 تتاعمة هه 60 
عدي عاتهصصوعوم عل مفوشله قصمم 
عناى عممةط كلمع علاءثنايج امناو بلعتعنيوةت 
بكناء زهت نينا[ رقم فممد قلتاعة عنعن معز 
-10 عتنا 205580 التناعصلم عتغيدة1 
1 غناي كقفصةة ,عكنانج62 11 عمتعسد 
-تدمه 5ع 6معتقدم ,عطوعة فناواكتاص 
نالل وعتناوتةماغمد 5عتاغطءة 5عقداعمم 
-01 18 غء عناوم ةماكام ‏ وغ متاعلدامه . 
-تطصى ععى ع0 علطوعلاصغصط علوي 
-26761 نا 2 ,ؤعناولسسطار ‏ قسمعلمط 
5امم ررنامعتاوءط أدعص ولشداعم ععلما 
ع اعتاطاعة غوغ16 عنن أ عنناءطتهمط 
قة عتمعصء قد عملم عناوأمتامد عنام 
مع «تعصصملغعة1جعم عل 6جمعل به فكلم 
.عق صعاطة'0 غامة مه ننه نو 


عصة 165 عتان غصعالاجامة عم م10 51 
تاج قعتصعلمص عط عسغهم ف قمعل 
ابعة عدج غصمع عد عم ووطدعة ممعلعاق 
-20 عتامم ملوعتكتتحد ممتاغلععة عصنائة 
-12 أتاعم 8ه ,قصماغافمصحصمه وعناء1 مما 
عل مضناو هل #عنوتادوء امعسيعلك 
اذ غدمكق معلةماغبم عل غصةغ ع0 عارعم 
5ع قالء6 163 عناو 7306 قتامص هم 
كجتاعنهو اط 

مندنه» (تنا لمق عتانو غصعمل6 نك 11 
-وقتا دع غلةغ6 دماغوغامم عل عسغاووة 
تمعطوعة كعناءأتعمرصسمه 65ل تغط وم 
-62169 ممعت تال #ذاموم 4 قصامده ناة 
قتعا وع0أدمةططق 065 عموغم تال دعم 
عصنا متاح تتاو[ناة عمعتومتة وعطوعم 
21146 عصنائق علدعتقتتمم عتتوغطغه!لطلة 
أ عناواءماستط هذم4 12 4 ,تناعلةلا 
.6ل 1قصعاءة 

لهج #متاعسة م ثم لل بكمدخمعصع6 
-23 1 عق : ععفممءممل تتنامم 21م 
مقصم غ719 غته1 ه علدعءأقتادم تملكتك. 
عطهعة عناوتغصة ع4م0ط6مم 12 تسمعصصةة 
11م عل ,كاتتمصنتواتيه جرمة عأنام قصول 
5 70065 5ع 06ا1غة2م 12 عاو عأجمم 
-أقناهم 12 ع0 قعنولأقتضاعومةء قتااط 
تناع1 2062 2766عقصوء نوه عطومة عناو 
.041162865 كتااط 166 2132065 

3:3٠‏ 5عناجم1معلتشصد وع1 وتتاعزائه'2 
11ج 18 عنان ع«الفسصوععم 4 6د 
2 6ه بلوعفصفع صه ,علدكمعئمه #ناولم 
ا الل لين 
م ,عكصوأءوصصا ‏ صغم عطعصومطة 
فنك جرمأغقنطلة 1 قصمة كمعكناممة 
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8 كسفممععصمء ‏ وغنهوصء06 يل كلق 
«أقتامم عل عتسغمدع4 عصنائل مملكمفى 
دمت هما عنام مولن ومتصدهمه فصن ,عدو 
.ةم ع0 قصملغتاطاؤقتك 165 اه 5عنام 
0 ماص 2 كتامط 1م25 16 .821 
-تنام 12 ع إتعقصمء عل أطعوعة تاوقل 
كنامم مء وطوعة عتوإقتصر 12 عق ها 
26 اناما عملة4 عل أصةل ممع 
نأتتةأ6 ,2208283 ند عنامم عاطأعدمعم 
,عستاطناة ذه عناوأقناحم 12 غناي غصصمة. 
عصونة ‏ 2ه #عساموقنة ‏ عاطتاتععفيع 
.عاعقغصل ناء عتدام ع6جعقمم عمان 0 

عتنااع16 عصصمك 'ز86 وككاءلا كنامور 
ة تجدقصممةم ممتقوصوءة عامم عصنائق 
: ثلهه'ة 11 غصمك صملغوعديو هد 

01 عتناء للاعدم 12 غلومءة 0116© > 
تائم 18 #عنا!90ة عقلةة عتنامم علطاتاد 3 
د 7 عطوعة عنواة 

0 بصمانا1ه0'69 غمص عل عدم ,له 
-عناق ‏ قصماغةصاعمكقصةم) و12 لدعامة 
0152 قطةق 73 1 رأقة صنئكق وعكلووعء 
8 عتقصصم عطهة عتاوأكتامد '13 عناج 
قم 8م ,قكزوم عنوقط عل عناولكتائم 
عنام عل ,قعلءغاة 165 قنه 299 ذ ,نموم 
-05118 :فصوت عه ع0 قعمقطم 165 عجر 
.عتصعع صمع قصدكق قصمنا 

-أقنائط 13 عق #تأماقاط1 ,ملع مه 
66 عنان سصعاط عتكصمصغل عطوجة عنيو 
-05ا1 عصتواءه مع كتتامعق ‏ عناوأعناصر 
ع1 هتممتقصوع) م5 تصتامز كمم شاناو 
66 ممأغنااه67 عهنا عدم فمعتجددمع 
7560655 125 غأضةأأناة عدوأع10 كتقم 
-001568 ا 82206 «ملغدعلاتيك 12 عن 


.نقص811 رنفها نزلة تتاعسجطمار 

ل ا ا 1 
,عنواقناكة عل وفمهصم0 ياك لتقم 
.كتهط6 مم86 عل مممتاعصغ وذ علتلصسعم 

دماومتسصه0 25 - اموئزعقيم ع1 
غق6'ى عم علو غصفة ‏ تصملأوعمو ومن 
عصدمء وععقسة 165 عتصصدف عتصيقم كممر 
علاء'نو نالا به علاء'نو عممدم كسماععلص 
-228 ضرم 22654568 قوم با لوتعنامم عم 
.“صوأىةتصسصرف عليه 165 تصوكة تمص 
اةتلسدده© 18 صمعتة عااء عناوط 
ف معمدمو'م ع4 عللثنا فونز م 
نادم وفتتهصه0 تاق ءتصمفم ممعتصيعة 
: عأصهلالناة مملأقعنان 15 «عأودعة 

016 عكماعلتاعدم 1 غتمعة عتلعيه ع 
-صعلء نغ عل معتتافقة عناوم عليه 3 
انال ناء عطوع عنوأعتمر هل عل أمعصيور 
65نا0 له عمقصوممم ‏ عق عماأعسمم 
-86 دع عناوأقتام هل عل وععمععمفت 165 
عقهةء صوق أسقلهقع ده غنامة بلمعغص 
د 7 كلأعصلاصلة عرها 

66 2 ممتاوعنو علاق عن مامد ول 
-0م 1 مصعق ‏ عفنوتقصط عه #نغتستر 
حدم 18 تدم وغعهمم0 ياك عمتسي 
عد و16 أ متماععصصه'1 عل ممتوسمع 
.همه عنوتكتاص ه1 عن وعدي ا ملاعم 

025 عقنااء16 12 عدم ,تصمحوة عنامال 
,5ملعمتتصصدمء. وعمانية وغل تأعدمممم 
5عناو ا أمتمةأعومةء 125 غصمة ‏ وعتاعيي 
إل ز وطوعة عناوتقتط 15 عل وعتمكغمة 
شنو 1غ 166 ج6116 '0 ملأعة1 ده عنام 
قناد]8 .غاأعكتام هه غمعتومعطع مخض انو 
-08 عتناة 2100461 غمعمعلدئة موعن 


عامع اناه اقة عمفتصفام عمصفة مر 
نك عمصع له ةتس هل قنامة ,تمه بط 10 ة 
ا 0007 
: ادموفمط 

طاتسعلصتهة .تمعز 

ل ان فنا 

المقسطع م1 عط 

ل زد كنذا 

١‏ ,لاط ,أمرط 

اين ا« فثنذا 

ا مهلة8 .21 

.عأ خصو طا0 .كلا 

مطلطؤمط© .11 

ع 016 #عطعم116 ,عر 

00 

دلا 00 

-88622 وومتلخطم .1 

4501 اأتقنا10 سودق 82260 251 
لكا 

5116201 1138886 إعصسدعة ,طملة 

را 

كنا 

.لا86 وأعلقلا كنامور 

.لا8 لوز« لنامعمموز 

.511201 وعطوق غ130 

:867 زلى علدت لع سقطمكة 

ص16 11 عط 

.لممغموت .34 

.186200 181-211 حصنسة لعسطم 

.2601 منقامظه علنصظ 

.لم816 زلق دقوع 

لعلهغقه © .231 

مل1514604 تإطاة2 مع سبقط340 


6 ع5 أعناو16 قصهك ادمعتم +1 
-نا8 2835 1ك صولأغدعتلاجك ع0 و16 
165 قنامة 26 .كمع مدصية فلك اعننو 
6 225 حبنا 6طتاءعه ه غلك قصصع) 
ع 3015 قمملنهه 5عاصعغ كله دما دعطء 
065 ,886 بعلزمطد تق ,عالسوااصة'1 
-002 2025غا 11 ناه ,226063365 كترتدع 1 
]5 862 عستصسمط1 عنوء ,صلة”دصمء) 
565 علتأازعة تتامم الخرعى ‏ 5عموزنائة 
,1012 ع0 بدماع690 ع0 كأدعصسااخصعء 
-صدمه عتوم ع0 سطع جه ,عمموعواما ع0 
اناعم 105 اه عمرعنام 04 ومدمعا مع ميم 
سمط 1645 كناما عتان عسلك عسسعمم 
201 قتتناء1 ؤلمة عتاني معلاعناي وميم 
-تاع00 قصامدم ناه سنااط عمد ع8 ,قصملء 
291 685 غ11 تدع 06ا1قن86 12 ع0 ذ5كتر 
5 كتناة ,قلاما ه عجتدام عنامم ع1 
1268 عاناة ,قغصة0 122 عدناة عسصمءء 

ا ين 


هم 5عمممع6 
طلوأكممعمطعز عوغاامن 


3لا كتدكة .عفرا عصكئة صوغ اتدممة 
عفنا عناعلم صن عنك ممه 6معتوجة 
نك عان21 12 عل ععنههز غتدجدة ثبو 
واقتصقع ‏ م106 عصن ممعسعصمادمجم 
قمع" هوصه2ة3 لل بألموه1 له غطاه اتنا 
مصعة ‏ انمق عصديروام علتاصعم عل 
ل عتاعدهها عند 2866 عللامم ود عتو 
ايوء عمنامة عضن #عنامل به معمعصسصمم 
علدمفمغع مملاعدعصباطه هل ى بعصفلنا 
أو #طغصك؟ هل غناو هتوتمسعم دن 
بعل دمص ع1 دمع عفمدصفعر ‏ علواماق 
علقممعمةة ,ناعم قة ناءم الدتهمتروم 
اع عانامءة #«معلص عنادم عمصصيوة 
ع0 الهوعه عقتتاع ع1 عنن هذه عنهدط 
له ملصعيعم علقاطتصعة علك ععتعز 
لذ امعصعتممك ‏ عمفتصعمم «سععي 
حصمة جه كما فلك عصدعل معصوجوة 
غلم عع مهلاق نك عمل له عصمسمم 
ذنوعباز كنل عممتجعة أمعصع تامس دع 
اللعمعصسية نل صأمط مخلصد لاسو ع 
33073 عه 66 مدقلة1 12 لا لاه 
أكقناج ‏ دعلانامق غوع عناوأقناط مه 


-202 165 ع0 غناط 14 قصمكة ,كقمامعل )© 
صعاط 1ه غلمدنا6 11 ناء لأعصتصمة نلق عرعة 
5 ص0'ني ميدع #عملاعم عه نام الانهو 
تيد يننا 

ع1 5تعتاء ,عصصمة كتنامط امع غ6نا10 
حص[ ع0 106 عصنا بوعماماء16 اع 5تباعة 
تناعم غناي عأطةع6فلقصم ‏ معصويالع 
065 كنات طعا هنامج صمط صن سمعمممم . 
165لوجدء دااع 

-نامط 18 ع0 ععمعنااكصة؟1 كسةمدعمء 0‏ 
أمعممع1ناءة قوم عصعمط عم عمط عنوام 
حهط علك متهم بمتقصطط تمصع بع 
.؟القتتلتتة قتتئلة2© عتناق لوقتاة 11016 
ع5 165 عدو #اصسعت عدوم غلة من 
51نم 18 عتلصعامء فأمعمملة ماصع 

عمغم نوه عوصوعاة يعدمة غلة1 صلا 
ان قأصعمءة 065 0005م 3 ماصممة 
حلالقه 5عأ16ناما 125 .عناواقتاتد 15 عق 
ناه 1721166 هتنا قصهك ‏ 6تعتثوم 
فصن واءه عل ه از 1 بقققصد0 
ألعمد 1‏ 118 .وعفصصة'ك مسلماصعء 
0016 16 تدم مزه نلق نامك لج ابو 


65١١| 0711 105 


(56114 .161 ) ععتهن) عظآ مرمطعح 2 سستطدءط1 عه 18 ,73 .هآ12 


([1012305] 181 لاقلاو 8لالا ,18 ,0ا! ,118لمةةتهالم :عانتمممرد 


1لا 4 1 ”1 00 11 5 0 ل 5 1*1 


© 1 


1412210 119 1171710111517 


علا © اه لا /ا ما 


عستمعصنمن عمومطك امعسصععتهمتحعمعم غصددمتوعدم عمتملهصسه1طء11 عمسيء 1 


مجعم وناه اك نال/ة هاا صسط ام 7ا 20 5711ل اانا هعم عدلرمىوهم 


ره .نم) /الااعاااساع .قلا 


كلع اع لمهم 


هع عهم 50 .8.7 بمامروع"1 عمم 
مه عهم 30 ,5ه بعموممماع' تنوم 


+2076556ة بقممممممهة 5م16 عنوم 
وملععممزم عاق 


ا 


.1985 ععطممء0 عمق 


.صصق عمقل 


د آولاهت جه «سوامول1186 


بو لمععملم 


التقاط قماقه وباوولام ,23 
9 .161 


ونوا طاموجع 7616 مممومهم 
(لاالمورعم) 


0. 0 


>1100116 12 5111 21ك1:5 


عتغامه 12 كتدمتدصمصه فلكو« منغطم 
#تتقط 18 عناق ‏ وناو( حرء اللدى 06 
.قاصددكامقصعةغ 6ه «نامق 5عذه 5ع3 
75 بعلت عنانو أؤقناج ‏ عناومقاطعم 01 
اعم فنا جملغدع اله معملائة اناعم 
«تاة'1 غناي أصواناة ‏ ,ع6طاءعه عصصمع 
عناليلقتاتط 06 02061 صنق جرماغلة 
نا 
عل عتاماطاط'1 كسقة مغصمعة؟ 0 
دنعلعلكتاته ‏ صنائني عموعة عناواعتاصر 
 06-‏ وطة151-7"22-مدااموطة ‏ 6تتتتدمم 
عقوم فك “نامل تنا هتصقدمط 
05ل ام 16 غصولاعق غمع تاقصل مدع 
11 اقتتصقة كد للادوميمة .غصفصعمم 
مان صمة ‏ عتناة لعنا0ل 4 2243 تصصدمهء 
22053415 065 15 نع قلدع ذكدلة 03 
4 16 ومعتامة 114 لني وعصدواط اد 
اتنا 10118 11 قتناط .282 تتامكدةء مه 6م 
“قالط عتنا ,عناولفناتم عل عمصعع عنأتاة 
عاط له ععناهل غه عناولاممدماغمم عدوا 
#طعمء نمسلا ! #عمدعاط غلء 165 لاني 
تعسصتتةء معوغام قعناواعده دأتمفعه لا 
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عصة عفصوج عصنا له عنولقمام هد 
خط وكصعصاغصعو 5غ1 عنم عمصعبام 
أ عآناه'1 06 و0ءة 14 ممناى ,قصلقدم 
لزنام عتناء اعم عمغاويرة عل عنام فصقم 
حم1'6 عممعلمصد عصاءع قفص هل عو 
قطتقنامعء 06 ددملمغنج 12 عسمم عامامر 
علطقررةء نوع علله ‏ الاناعلمعم ‏ قد 
كأسعستكمعة و16 كسمم مه #علللف6 3 
65 ,5ائه1 كلام 165 ,كنامك تتام و16 
علاء : قعققطعة قسام 165 ,ؤغامة؟ كتام 
5ه[ 15 2000م بعلعز ه1 عتفدعومة ‏ 
,15هعم 165 عصلف بععغامه 19 ,وعم 
أقتعالة"1 عقنتمية ,فوتاككة"! عامقصمة 
-هقسع'1 ش'تاوقنال أسوكدء'1 1216عصنامة 
165 تتناق 601086 16 عاناتكلاة تلص 
كنهكعاغوة ‏ ,وعلللمقوط عق ومسفطةء 
...عات ,الجال6ة ,عصمملععهم 
بقة6 16 عتمسمععلة 0 علق غي 11 
#دعلو مامه" ,وجعني عه دعلة 165 عنو 
اصع نوع 5لف[طصعة لني بكسعددعلاع 
كصمة فلك ؤقه 11 فتغصم عوط .ناه 
مم فصدمع 6( عمو عاطلظ عكملدة ها 


©1 50113 6 


«أطصهه عق غهة'1 نقء عناوأكناتس هر 
326 لذ عتفتصمم عل قصمة 165 متعم 
60107015 له ناه #عتردعة6 فق بعللاعه'1 
كمه'1 قأصوكوة قلصوع وعة .عسؤز 
6262 ع1 أصواة ‏ عسسحصم علصل6ن 
165 0028 قتتتاعمء 065 لهأتعتصاطارمع 
قصمة وهل اع قعما146 165 غممم وعاضص 
6؟اع 0‏ وغتاصرة' .كعكوتطم وع1 أصمة 
-16 مني مكلسوغم 11 بصملغه6فتقصم. 
ع2 عانم عا عناول علمعتكسم عتاعط. 
علدعلقتاه ملاعطعة مامت اءوطقطصلوكل 
0565م مناة 70065 1 عل عومسم مق 
004 5ع تاهلة'1 3 22206 نال كأسقالة 
.كتنهم فصة عدم معلل حمغمط م16 

أمعصع له متعساهم ومنعءه'ة نمه نم0 
06 6© قتادة 065 2م61 1أقمطصرم 12 ع0 
غصقطء ع1 عدوم غلم برماغتوقيه مدهلا 
0 كشأتعط قط قمع017 145 عتاى كام 
-قام 16 ,أعممقط 12 عنو كام عتواسسامر 
زعسلامقصهم ها ,صماطم 16 ,مط 
مهاه 18 :2066 12 بطغدط 16 ,عمدفلدم 
...460 بعااعه 


الآن ٠١‏ ميا 


العدد الحادى عشر 


القاهرة فى .18 رجب سنة 6و١‏ 


7 
لت 


تلات بيد 
تسد نص ف شت موققتا 
لسَانًااديهك يا كك الومييقوالربية 
يرللغر يرل : رلور زافق 
الدرَارة الرشافات 
7 0 يع السكنازل - مص | .ه تشاسانا دخ لقطالمئاهة 
يسم كفده لح مارج ود « د 
ال 0 الرممونات تف ليرا سّالؤدارةً 
أت فى هرا العرد حا 
0 7 يحث ف اللقامات 
أمبر الشباب الملوك الموسيقيون 
حفظ الله غيبته | الوسيق فى المروف العرية 
الدولة المديثة : مباديء الوسيق النظرية 
36 الات الابجاعية ١‏ الالماب الوسيقية 
الفرق الموسيقية | الطيورتستقبل الصباح «نشيد» 
الوسيق فيكلات فى عام الوسيق 
الموسيق»(مماعها ٠‏ المع عييا ١ ٠‏ الاذاعة 
التأثر با ) رواية اليلة ١‏ 
كوت بك والوسيق مقطوعات مسا 
صوت الخحصياق ‏ بمرى ادركاس الطلا «موشح » 
القسم الفرننى ا ييتهوفن » حيأ ته وفته 


عدت متمعو دعسو 


#القهستسا راق 


الآن 7٠١‏ ملها 


السنة الاولى 
55 أحكتور سنة معور 


حفظ اسع سمدم 


يا امير الشباب 

العم غربتك » وللوطن أوبتك , وللآمة سلامتاك . 
وللبجد علاؤك ورفعتك . وته علنك وسريرتك ٠‏ كتب 
الله لك السلامة » ووجهك إلى الخير حيثما كنت 
أنت غصن من ذلك المنبت الزا 

ى ونصل من ذلك الفولاذ 

رضى الله لك ما ارتضاه أبوك: فرجحت حلءا » وأصبت 
رأنا وعزما . وجزلت حك وعليا » وهل كنت إلا 
كاتبيك وجدك ء نافذ البصيرة . مطهر السريرة ٠‏ غرة 
الوطن وملاذ العشيرة 
وإنّ امرأ فى الفضل أشبه جنا 


ووالته الآوقى لغيرة ظلوم 


هرعت مصر » يوم رحيلك ٠‏ تسابق ركيك الميمون » تستجل فيه وضاءة طلعتك . ولممان زهرتك , وتلألق 
غرتك . وشبد الله . ما خرجت مصر تودعك ء فأنت منها فى صمي لبها » وحبّة قلها » وضياء بصرها , لم تنب 
ولن تفيب عن ,الها . وإن تأت الدار ء وتيْعد المزار » وإما اجتمع أهل الوادى لينشروا على الدنيا كريم حبيم 
لك ؛ وشديد تعلقهم بك » وليعلنوا للناس فى أقطار الآرض أنك أمل الوادى وسا كنيه , ومنية العصر ورجاء بنيه 
ستشهد لندن أم الآمراء العظام أمبرا أنجبته مصر العظيمة من جر لا لف مره » وماء لا أتخاف كدره : 
صافّ الغريزة » نوت النحيزة , تتلألا , على صغره » مخايل فضله » وتتجلى دلائل عقله ؛ شابه أباه فأحسن ما بحسنه 
من حب مصر ء ورعاية مصر , وإنهاض مصر , وإسعاد مصر 
لا تعجبوا من علق همته وَسنّه فى أوان ممنشاها 
إن النجوم التى تضىء لنا أصئرها فى العيون أعلاها 


يا أمير الشباب 

النبضة الموسيقية . كالنيصة الثقافية إطلاقا »تجنى" من غراس أبيك . تطلعت اليها البلاد زمنآ طويلاء وتشبّ 
جلا خجلا . وقد لاقت المششقة فى الرَعْبٍ فيا . وذاقت الامرين فى تشيّها . وهى قليلة الحيلة » ضعيفة الخول » 
حتى إذا تعهدها الملك المصلح المظيم وآزرها . استغلظت واستوت على سوقها وآنت أ/حكتها . فتذوتها الناس 
علا صادقا . وفنا 00 

وهذه ٠‏ الموسيقى » التى تعتر وتفخر بشرف التحدث اليك : إنما هى إحدى سوابغ النعم التى أسبغبا 3 
العظيم على الموسيق 30 وحاتها . أنصارها وهواتما . بل على كل ذى ذوق سليم » وشعور كريم ٠‏ و 
قرم » وتفكير مستقيم ء فهى لذلك تتقدم ٠‏ باسم الممهد الملى للبوسيق العربية والموسيقيين ججيعاً » "حماة 2 
تحمل لسيد شباب العصر أطيب الى وأزى التحيات 

ولقد صاغ الموسيقيون من أوتار قلوبهم عودا ينشّمون عليه إحسان الملك ونه » وأفضاهم على النيل وأهليه 

مازال تجرى عل مصر حكومته بالخير والعن والاسعاد والنعم 


أمها الامير 
يرعاك الله ويحرسك . وتحفظك عنايته وتؤنسك , فى كنف الله وستره » زودك الله التقوى ووجهك إلى 
الخير حيثها كنت , نستودع الله فيك ونستودعه منك . » 


فضا 


الرلرت الر بقاعي 
9- الصاجات 
كان يوجد منها فى مصر نوهان ؛ 

٠ نوع يشبه فى شكله التوع الذى لاتزال الراقصات يستعملته فى «صر حتى اليوم‎ -- ١ 
وكان يصنع أول الآ من الحشب . ثم‎ 
صنع فيا بعد من التحاس والمعدن . ويتصل‎ 
كل زوج منها بسير من الجلد ,ثبت بواسطته‎ 
٠20١ فى الأصابع « صورة‎ 


صورة ١‏ من نقوش طببة ف الآسرة الثامنة عشرة . مثيرة أمتمحمت» 
«لطائفة مر. الراقصات تستعمل إحداهن الصابات 


وى الراقصة الآولى من البينء 


ب - والتوع الثانى كان أشبه شىء بشكل الحذاء 
ويصنع مرء الخشب , وقد ظهر فى النقوش أن بهذا 
النوع من الصاجات ثقوباً فى جهات عتلفة منه يتخللبا 


سير من الجلد ليربط وحدق الزوج بعضهما ببعض . 


ه صورة م الآرجل المصفقة » 3 
عفوظة بامتحف المصرى ببرلين 0 * صورة ؟ ؟ 


؟ ‏ الكاسات 
وه أقرب شبه إلى الكاسات التى تستعمل فى الموسيقى النحاسية فى الوقت الحاضر . وكان 
يستعمل منها نوع صغير قطره ١‏ سم ء وآخر كير قطره م1 سم - 
+ - المقارع الصنجية 
تنك صاجات أغلب ماكانت تصنع هن الحشب » ومن النحاس بعض الاحايين » ولها مقبض تمسك منه ٠‏ 
وكانت قريبة الشبه لما يسمى اليوم فىمصر بالمقرعة ٠‏ صورة8». ي : 
ه صورة م إحدى المقارع الصنجية محفوظة بالمتحف 
المصرى بيرلين» 
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الطبول 


وكانت تسمى باللغة المصرية القديمة «سرء وفى لغة 
العهد المتأخر, تبن » 
وأمم ما استجد من الطبول فى الدولة الحديثة : 


-١‏ الدفوف 


ينه 


وكانت خاصة بالنساء يستعملها فى الرقص وهى متنوعة الأشكال ه صورة ع »» وأ كثرها استعالا نوعان : 
١‏ الدف المتدير . 
ب - والدف المستطيل . 
نأما الدف المستدير . فكان 
أكثر الاوعين ذيوعا . وكان ذا 
إطاد“خدى .يلغ عرضة ه نم 
وله وجهان من الرّق يضرب علهما 
رط ام ريا : 
وقد وجد ف العهد المأخر 


» صورة + ضاربات بالطبول من نقوش الآسرة الثامنة عشرة‎ ٠ 


ة حوألى سه ..م فى .م ٠‏ نوع منه كير الحجم كان يجمله رجل على كتفه ويدق على جأنية 
رجل آخر ٠‏ صورة ه » 


صورة 6و » 


وأما الدف المستطيل فكان أقل استعالا من النوع الأول . وكان مشدود الاضلاع إلى الداخل 
إطاره خشى أيضآً . ولم يعمر هذا النوع فى مصر طويلا إذ انقطع أثره فى التقوش بعد الاسرة 
الشامنة عشرة ( وقد وجد عند العرب فيا بعد شييه له , وأطلقوا عليه اسم ٠‏ المربع ٠‏ نظرآ 
لشكله ) . 


؟ - الطبلة » أو طبلة الباز 

٠ انظر فى صورة ؛ العازفة الآولى من ناحية اليسار‎ ٠ 

كان استعال تلك الآلة وقفاً على النساء » يستعملنها فى الرقص . وهى طبلة صغيرة » تماثل طبلة 
الباز المعروفة اليوم فى مصر . وكانت على شكل قرطاس غير متنظم . لونها أحمر قاتم » وغتاء 
رقها أصفر فاتح . يقبض علا باليد من نمايتها السفلى . ويضرب عليا باليد الأخرى . وهى فى 
لونها وشكلبا أشبه شى. بقرع العوم . ولذلك فالمرجح أنها كانت تصنع منه . وما يزيد هذا الترجيح 
قوة أن هذه الآلة بنفسها لاتزال حتى اليوم موجودة فى شرق افريقية وتصنع من القرع أيضاآ . 


الغ ف ال موسيقيء 

وإذ قد اتهينا من عرض جميع أنواع الآلات الموسيقية الثلاثة : الآلات الوترية وآلات النفخ 
وآلات النقر فى الدولة الحديثة : فأننا استكالا للبحث نذكر طرق تأليف الفرق الموسيقية فى تلك 
الدولة » والحال الىكانت تستخدم فيا تلكا الآلات على اختلافها » وطريقة تجانسها بعضها مع بعض . 

ذكرنا عند الحديث عن هذا الموضوع فى الدولة القديمة أن تلك الدولة اتخذت فى تكوين 
فرقها الموسيقية نظاما معيناً » إذ كان يتوافر فى فرقها دائماً ثلاثة عناصر أساسية هى : المفنى » والعازف 
بالصنج , والعازف بالناى . 

أما الدولة الحديشة فقد توسعت فى تأليف الفرق فألفت منها فرقاً عتتلفة التجانس . يغلب فيا 
توافر آلات الصنج والطنبور والمزمار المزدوجء والتصفيق أحيانا . 

204 و«اليك بضع أمثة من هذه الفرق : 


صورة 5 : وهى تمثل عازفة بالصنج 
وعازفة بالطنبور ومصفقة باليدين . 


صورة 7 : وهى تمثل عازفة بالصنج ٠‏ 
وعازفة بالحكنارة وعازفة بالطنبور » 
وعازقة بالمزمار المزدوج ٠‏ وعازقة بالصنج 


الكتى » ومصفقة . 


صورة م : وهى تمثل عازفة بالصنج 
' ذى الحامل ٠‏ وعازفة بالطنبور » وعازنة 
بالمزمار المزدوج . 


صورة م 


صورة ه : وهى تمثل عازفة بالمزمار 
المزدوج ٠‏ ومصفقة . وعازقة بالصنج ع 
وعازفتين بالطنبور . 


صورة ٠١‏ : وهى تمثل الموسيقى على 
لان الميوارن ؛ وفبا عازف بالمزمار 
المزدوج ٠‏ وعازف بالطنبور » وعازف 
بالكنارة » وعازف بالصنج . 


٠١ صورة‎ 


وأحسب حضرات القراء قد تبينوا من هذا البحث فى تأليف الفرق الموسيقية وتعددها ؛ مدى 
ما كانت عليه المدنية الموسيقية المصرية فى الدولة الحديشة . ومقدار ما كان ببذل فى سيلبا من 
العنابة وصدق الخدمة والرعاية . 

وما كان ذلك حبآً فى اللبو . أو ميلا للبوى . ولكنهم كانوا يعتقدون » كا يعتقد الآن أكثر 
الآمم تمدبنآ . إن الموسيقى من عناصر الحياة ومن الأجرام فى حق النفس التهاون فها أو التراخى 
فى نواحها . 


ججح حم وسح ح تح . 


الومسجتى ارايت 


عبقرية الفنان تتجلى فى كشفه عن أخطائه » وشجاعته فى 
قبولها » وقدرته على إصلاحها . 
كاروزو 


الموسيفى المرحة خير دواء للخيال الخاطيم . 


شاكسير 


الموسيقى شعر الحواء . 
جين بباول 


ليست الموسيقى وقفا على الفنانين . إنما هى فى أرواح 
الناس جيم . 
هاويتيان 
تعلموا الفنون اجميلة ٠‏ ولن يكون فى العالم بعد ذلك ختل 
ولا تلصص , 
لاو تسى 
الرجل الذى لا تكن فيه الموسيق » ولا تحركه الننهات 
الحلوة » رجل كز )١(‏ خؤون ء حركات نفسه مظلة كالليل . 
وشهواته سوداء كالآارض » ومثل هذا الرجل لابوثق به . 


شا كسبير 


الموسيق جذر جميع الفنون الآخرى . 
3065ظ2ظ2 كلايست 


حيث توجد الموسيق تمتنع الشرور . 
سرفانتس 


(1) منقبش ايابس 


لى 


الموسيق فى طبيعة الناس وفطرتهم » فلو حاولوا أزنف 
يكونوا بمعزل عنها ٠‏ لقصرت طبيعتهم وردتهم إلها . 
بو يتيوس 


لان تبذل الجهد فى تأدية المقطوعات الخفيفة أداء حلو؟ 
متقناً » خير من إنفاقه فى تأدية المقطوعات الصعبة أداء قليل 
الحلاوة نصف متقن . 

شويان 


لا تتراخ فى العرف حتى ولو حكنت منفرداً ٠‏ وضع 
نصب عينك كن أستاذاً يسمعك , 
شومان 


العرف بالآلات من حركات الاصابع 0 والتوقيع بها من 
حركات النفس . ومعظم ما نسمعه اليوم من الصنف الأول ٠‏ 
روبنشتين 


العنصر الفرد الذى تدين له الموسيق بوجودها هو الصوت 
الأنسانى . وإنه لأقدم عناصرها وأشجاما حلاوة . 
فاجنار 


يحب أن نسمع الموسيقى عن قرب , فأن البعد يخلع عنها 
وهل يسر المره أن ,تحدث إلى 
أكثرٍ الئاس لباقة وعقلا وينهما ثلاثون خطوة ؟ 

برليوز 


ثوب الجاذيية واتأثير . 


سماعريا : لكر عليرا ٠‏ التأم برا 


الموسيقى . كغيرها من المسموعات ٠‏ طريقها الآذن » 
فهل تقف عند السمع ٠‏ ولا تتخطى حاسته . وما يتأثر 
به جهازها حين يتلقى الاصوات ؟ 

قد يكون ذلك حقاً فى كثير من الالحان العصرية 
التى يعجزها أن تعدو الآذن: ولا تصل إلى الشعورء فتبقى 
شيئاً مسموعا يتهى أثره بانتهاء أدائه . وسبب ذلك أن كثيرآ 
من ملحنى هذا العصر لا يراعون فى تواليفهم ما يتطلبه 
الشعور الأنساتى ولا بحسون فى موسيقاهم الذوق الفنى » 
زعماً أنهم ما داموا متمشين مع القواعد الصحيحة للنظريات 
الموسيقية فالحائهم طبية لا غبار علها . وهذه حال » 
أكثر ما يشعر بسوئها ذوو الاستعداد الموسيقى 
الموهوبون»؛ سما من تبذب منهم تهذياً موسيقيا. 

أثبت التاريخ أن الناس , فى بعض العصور والاجيال . 
أخطأوا الحم على موسيقى التوابغ م1 معاصريهم 
المؤسيقيين » ثم أظهرت الايام فيا يعد قاد حكيم 
فأ كبروم وضنوا لم بقاء الذكر وطيب الخاود . فهذا 
« شومان » حارب معاصروه مؤلفاته ١‏ السيمفونية » 


وه فاجنار . وقد وصمه الناس بالجهل الموسيقى » 
و « ريشارد شتراوس ٠»‏ وقد جرده قومه من الاستعداد 
الموسيقى ٠‏ ثم دارت الأيام فاذا هم فى صدور أعلام هذا 
الفن » وهامات أبطاله الخالدين . 

ومن يحب أن يطوع الغرور لأدعياء الموسيقى من 
المعاصرين » كلما عيبوا وأزرى علييم » أنهم عباقرة 
لا يقوى جيلهم على تفهم موسيقاهم لآنها تعلو مداركيم » 
متخذين ما أسلفناه من فساد حك الناس, فى بعض الأحيان , 
على موسيقى النوابغ الخالدين » سناداً لهم وتكثة يسترون 
بها ادعام المفضوح ‏ هؤلاء الأجناس المغرورة بلاء 
كل عصر وجيل . 

قد تنجح بعض المقطوعات الموسيقية عديمة القيمة » 
وقد تنتشر وتذاع فى الأوساط , فلا يكون الفضل فى 
ذلك لما احتوته من فن جذاب ولثم يلفت النفوس , 
إنما يرجع انتشارها بين الناس إلى مبارة الدعاية لما , 
والضجة الى تقوم عادة حولها . 

ليس من اليسير أن تمدى إلى الحق وسط هذه 
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الأعاصير » وأن ترسم للناس طريق الارشاد إلى تيينه 
فان الناس فى هذا العصر تتنازع مشاعرثم عوامل نفسية . 
ومؤثرات كثيراً ما تجا بهم عن الصواب وتنبو بهم 
عن اتاءه . وليست صعوبة هذا اللآم مقصورة فى 
هواة الموسيقى وحبيا » بل قد تتعداها إلى محترفى هذا 
الفن أتقسهم . 

هنا يتوم اعتراض جديد , إذا كان الذوق الفنى 
يتغير إلى هذا الحد , والفن يتطور تبعآً له على نحو 
ها ثرى » ويتمثى مع الذوق الآنساى ويختلف باختلافه , 
فكيف نعلل إذآ دوام استساغة القرون المتوالية الموسيقى 
النابغين من الأآولين أمثال « باخ ء وموزارء ويتهوفن » 
وغيرم من لا تزال موسيقاهم خالدة تفعل فى النفوس فى 
كل عصر كأنما هى قد وضعت خصصاً لآاهل هذا 
العصر . 

هنا يتدخل التاريخ الموسيقى بجيباً على هذا 
الاعتراض ٠‏ فيضع لنا فى ذلك فاعدة لا نحيد عن 
الصواب وهى : 

كل نتاج فى يعم طريمر وتتعاقب علي السلوىه 
وهر د بال فتيا يعر سامعرر فى كل عمس فيرو تتا 
5-3 في 

ولتخرج من هذا البحث قليلا إلى سواه لترى الآأمس 
على ضوء آخر قد يكون أسبل إدراكا . ذلك أنه إذا 
قال لك أحد الناس إنتى أفضل قراءة الروابات البوليسية 
على شعر بشار بن برد مثلا ٠‏ وأى العتاهية » وجرير 
وغيرم من الأقدمين . فأنك , ولا ريب , تحكم عليه 
بضعف ثقافته الآدية . وتكون فى حكمك هذا عحقآ 
يتفق معك فيه الناس قاطبة وما ذلك إلا لآن فن هؤلاء 


1٠ 


الشعراء عير طوال هذه القرون ولا يزال فيا نهم 
أعلام فى كلل عصر من العصور على اختلاف مذاهب 
الشعوب العربية وأذواقها . بل هناك من شعراء الشرق 
من اشترك الشرق والغرب فى تمجيدثم . وتخليد قبم , 
أمثال , عبر الخيام » والفردوسى . 

كا أن الشرق اشتّرك مع الغرب فى تمجيد الكثير 
من شعرائه أمثال شا كسبير , وجيتاء وداتتى . وغيرثم من 
يعتبرون ملوك الفن فى سائر الاقطار وعند أهل مختاف 
اللغات . 

مثل هذا الذى يفضل قراءة رواية بوليسية على قراءة 
أولئك الشعراء , لا نحد عناء فى الحكم على ثقافته الآدبية 
وأنها ضئيلة لا تمكنه من استساغة الأدب العالى فتنحدر 
به إلى كل هين خفيف . 

وكذلك الحال تماماً فى الموسيقى . قد يفضل لك 
أحند الناس أبسبط الأهازيج ( الطقاطيق ) العصرية 
الممجوجة على الموسيقى القديمة القيمة أمثال ألحان عبده 
الحامولى وعثمان وغيرهها . كا قد يفضل لك بعضهم 
ألحان الرقص الآورنى » من طانجو . وفوكستروت » 
وكاريوكا على الموسيقى الكلاسيك » موسيقى باخ وموزار 
ويتبوفن . ويكون إيابه بهذا النوع العصرى البسيط 
أبلغ بكثير من إعجابه بمذا النوع الفنى القدم . وشعوره 
هذا طبيعى ؛ وحقيقى ٠‏ لا كلفة فيه , ولا تصنع . مثل 
هذا لا بم بسوء النية وفساد القصد وإبما أصدق ما ينطبق 
عليه من الوصف أنه خارج عن دائرة الموسيقيين . بعيد 
عن ذوى الاستعداد الموسيقى . 

كذلك يسرى هذا الحكم تماما على الذين يرون فى 
الجراموفون وفى الراديو وفى غيرهما من آلات الموسيقى 
الميكايكية ما قوم تماما مقام المغنين أنقسهم » يستننى بها 


الغناء كله عن سماع الموسيقيين عن قرب . قد يكون هذا 
الصنف من الناس ذوى قلوب طيبة وقد يكون خيّراً. إلا 
أن الحقق أن هؤلاء الناس ليسوا من الموسيقى فى ثى. » 
وإذا أردت التسامل معبم فى التعبير فقل إنهم من أسوأ 
عى الموسيقى استعداداً 

إذن لا يستوى الناس فى سماع الموسسيقى » وإن كان 
طريق السماع واحداً» هو حاسة السمع . ذلك لآن 
الاحساس بالموسيقى لا يقف عند تأثّر الآذن بوقع 
الأصوات فا إما يتوقف على إحساس المرء وشعوره . ولو 
أن الناس اتفقوا فى مشاعرم »كا ,تفقون فى تلقهم 
الأصوات بواسطة حاسة السمع التى هى فى اميع سواء 
إذن لكان أثر الموسيقى فهم واحداً . وليس أدل على ذلك 
من اتفاق جميع الناس على كراهية الحركات: العنيفة التى قد 
نفاجأ بها أثناء مرور سيارة أو قاطرة أو دوى مدقع أو 
ما شاكل هذا ء ذلك لأننا جميعاً فى مثل هذه الاحوال 
تتفق فى السماع وفى الاحساس 


وإذن فالتأثر بالموسيقى لا يحَندُ بسماع الاصوات بطريق 
الآذن» بل هو متعلق كذنك بظاهرة أخرى » تلك الظاهرة 
تتصل بعاملين أحدهما يمكن تفسيره وتعريفه » ذلك هو 
المنطق الصحيح ء الذى يتوافر دائما فى الموسيقى الصحيحة » 
إذ الخطأ فى الموسيقى خطأ فى المنطق . والعامل الثاتى لا يمكن 
تفسيره . وهو المتعاق بالشعور والاحساس ء والحرك فى 
النفس لقواها الختلفة من السرورء والحزت » والخوف 
وغيرها مما لا يمكن تحديده: أو معرفة كابهه : وهذا الآخير 
هو سر الفنون اجميلة على الأطلاق والموسيقى بوجه خاص 
بل ذلك هو نعمة تلك الفنون علي الناس : إذ لو استطعنا 


إدراك كنه هذا التأثير . وعرفنا كنف نحدده ونحصره » 
وأدركنا سر ما تتركة فينا قطعة معينة من الشعور بالآلم 
وأخرى من الشعور بالسرور ‏ إذن لقضى الآمى وتلاشت 
الفنون وتعين طريق التأليف . وأصبح محصوراً فى قواعد 
موضوعة ميكانكية . وتلاشت موهبة الابداع : تلك الموهبة 
الحرة التى لا يحدها ثى. ولا يقف فى طريقها حائل . 


3 
تاليف ال ستاذيي, 


0 حرو 2 
الوميسية لتر وعراقب درسة المهد 


بطلب من إدارة المعهد بشارع الملكة نازلى بمصر 
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كارتكت 


| فصر الأاكير مد على باشا 


وجها من وجوه الحاة الفنية فيه 


اللو سبقى الع بير 


يميل المصريون ميلا شديداً إلى الموسيقى ولكنهم يرون 
أنه مما لا يليق برجل الجد والعمل أن بخصص بعض وقته 
لدرسها والتدرب عليها. ولكايم يليم الغريزى لها تراثم 
جميعاً هن رجال ونساء وأطفال تلبون بها فى أوقات 
فراغهم أو أثناء مارستهم لاتمالهم بلغ من شدة ميلهم اليها 
أنبم يلون فى المدارس ترتيل الآيات القرآنية بانفام 
محدودة وأوزان معينة 

ومعلوم أن العرب تلقوا عن الأقدمين ما قرروه من 
القواعد والأساليب فى الموسيقى وزادوا عليه زيادة كبيرة 
وم يطلقوا على هذا الفن امآ من ألفاظ لغتهم بل احتفظوا 
للدلالة على أصله اليونانى بافظ الموسيقى الذى ما برحوا 
يسمونه به حتى الآن 


وقد لوحظ انهم أخذوا عن المنود والفرس ججلة من 
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الطبيب العالم » والجراح االبارع الدكتور 1. ب , كلوت بك , شغل وظيفة المفتش العام للسصلحة الطبية 
الملكية والعسكرية بالقطر المصرى » وكان رئيساً مجلس الصحة بمصر فى عهد رأس الاسرة العلوية مصلح 


كان » فوق تضلعه فى علوم الطب » عام مؤرخاً قديراً » ألف كتابا قما شاملا فى وصف مصر بعد 
أن أقام بين ربوعها خمسة عشر عاما » تقصى فيا أحوال أهلها وعاداتهم وقتش طويلا عن استعدادم 
وعبقريتهم » وشهد كتفرج كل ما أدخل فيا من المستحدثات 

وقد تولى نل ذلك الكتاب إلى اللغة العربية » فى أسلوب جزل مبين ٠‏ الأستاذ الآ كبر عمد مسعود 
بك » فرأت ٠‏ الموسيقى » أن تتحف قراءها بنبذة مما صوره ذلك العالم عن الموسيق فى ذلك العصر ليتبينوا 


وما دمنا قد عرضنا لهذا الأمى فانا سنوالى التحدث عنه لغير كلوت بك من مؤرخى ذلك العصر 
حى نستوفيه ء ونريح القراء من عناء البحث فيه . 


تسج 


الاصطلاحات الفنية فى الموسيقى 5 لوحظ ان بين الاغالى 
العامة فى مصر والاغانى الشائعة فى اسبانيا مشابة فى كثير منها . 
ذلك لآن العرب احتاوا البلاد الاسبانية زمنا طويلا فكانت 
تلك الاغانى الشييبة بالأغانى المصرية بعض ما تركوه من آ نارهم 
قبل رحيلهم عنها. والعرب ثم الذين اخترعوا الطبل والأأرغن. 

أما الموسيقى المصرية الحالية فلم تكن إلا فنآ من الموسيقى 
العربية طرأ عليه الفساد . وهى تمتاز بتقسيم الصوت إلى أقسام 
والأقسام إلى أجزاء صغيرة »كا تمتاز باختلاف مقامها عن مقام 
الموسيقى الافرنجية . ولا سيامن جهة عدم وجود المفاتيح فها 
بالمرة ( لعله يعنى خلوها من تعدد الآصوات ) . ومع هذا فان 
العرب يصمون تقسيمنا لمقام الصوت بوسمة النتقص والعيب 
ويحللونه مم إلى أثلاث وأرباع وأتمان . وهذه المسافات من 
الصغر والدقة بحيث يتعذر على السمع تقديرها . ولدقة تدرج 
هذا التقسيم يتعذر بل يستحيل على الأوريين تقليد الموسيقي 


المصرية » وإن يكن أهل البلاد يدركونبا ويلتقطونهاً 
بسهولة تامة 

والأوريبون إذا سمعوا الموسيقى العربية » لا يشغرون 
بثىء غير ذلك الشعور الذى يبث فى نفوسهم الحزن والشجو 
على أن اتصافها بهذا الوصف الخاص»ء مضانا اليه بساطة 
الأنفام التى تتألف من مقامات صغيرة العدد جداً » للدلالة على 
بضعة أسطر من الغناء؛ يعطيها فى الغالب حلاوة تستبوى 
الاسماع . ومهما يكن من آراء الغريين فى محاسن الموسيق 
العربية أو مقايحباء فن المجمع عليه الاعتراف بما فى أصوات 
المؤذنين من خصائص امال والجلال . أثناء دعوتهم الناس من 
أعلى المآذن إلى أداء الصلاة . 

أما المصريون فسريعو التأثر بأصوات المطربين منهم 
بالأغانى والاناشيد وم يشجعونهم على الاحسان ويستفزونمم 
إلى الاجادة بما يوجهونه إلييم من عبارات الاستحسان 
والتحبيذ الى يعبرون بها عن شعورهم » إذ يصيحون بلفظ 
الجلالة قائلين ٠‏ الله »كلما بلغ الطرب بهم قصاراهء فكأنهم 
يقصدون بايراد ذلك اللفظ المعنى الآتى مقدرا : , أحسنت 
أحسن الله اليك !ء أو :, صوتك رخم حفظ الله صوتك ١‏ » 


اسع راد اللهيربين لماع ال موسيقى 

بميل المصريون إلى سماع الموسيقى منذ قديم الزمان » 
وما برح هذا الاستعداد الفطرى باقاً فهم حتى الآن , 
فانسجام الأنغام واتزائها وضبط قوافها سليقة فهم » حتى 
أنك ترى الناس إذا أرادوا التعاون على أداء عمل ٠‏ قاموا 
به على أحسن ما يراد بفضل ذلك الاستعداد الفطرى 
الذى ينظم حركاتهم أثناء عملهم فيعاونهم نظامهم على أدائه مع 
الاتقان والسرعة ٠‏ ويتمكنون ف الأعمال التى يستدعى 
أداؤها اشتراك الآيدى العاملة اشتراكا مقرونا بالأجماع 
المنظم »من الحصول على هذا الأجماع بالتغنى بصوت واحد . 


وأبعض الصناءات عندم أغان خاصة يقصد باتغي 
:ها التعاون على إنجازها بالسرعة والدقة . فلليرا كبية 
أغانهم وأناشيدم الى إذا تغنوا بها وأنشدوها مبدت لهم 
القيام بمهمة جر المرا كب بالليان فى الأوقات الى 
لا تكون فيا الرياح موافقة » وللسقابين من هذه الاغاق 
والأناشيد ما يساعدهم على ملء قريبم بالماء وحملبا وتفريغها , 
وهكذا بالنسبة لكل صنعة وحرفة , وإذا تذكرنا أن 
بعض شعراء الأاعصر القديمة مثل ( إشيل ) 
و ( مارسيال) و ( أوفيدس ) قد استرسلوا فى وصف 
محاسن الأغانى الثيلية » استطعنا أن تلم ء على سييل 
لترجيح » بأن الأغاى التى ما برح نوتية نهر النيل يتغنون 
بها أثناء تسييرم السفن فيه » هى عين الآغانى التى كانت 
ضفتاه ترجتعان صداها قبل بضعة ألوف من السنين» ولكل 
طبقة من الامة أغانها الخاصة بها . أما أغاتى طبقة العلباء 
فتستروح منبا راتحة الجد والوقار والشدة » لآن أغاق 
الغرام وأناشيد الحب والهيام لا توافق بالطبع أمرجتهم 
ولا تتفق مع هبهم وكرامة مركزم . 
الللرت الأو يديز عثر الأمسرببن 

لدى المصريين آلات موسيقية كثيرة خاصة بهم هى 
من أبسط ما عرف من الآلات وأوفقها للحالة الفطرية » 
نذكر منها الطبل البلدى وهو من النحاس ويشبه المرجل 
( الدست ) غطيت فتحته بالرق » والنقاقير وتستعمل فى 
الموكب ؛ والكاسات وتستعمل فيا أيضاء ثم الصنوج 
( الساجات ) وهى أشبه ثى. بكاسات صغيرة من النحاس 
توقع الراقصات عليها حركات رقصين . والدف ٠‏ الطار , 
ويشبه طبل اليشكنس , والدربكة وهى شكل عخروض 
الشكل يتهى بأنبوبة مجوفة . وتمسك بأحدى اليدين بينا 
تدق اليد الأخرى على الرق الممدودة فوق فتحتهاء وبابملة 


ون 


شكلها يشبه شكل القمع الكبير » وهى كثيرة الشيوع 
فى القطر المصرى ‏ والمصريون يستخرجون منها أصوات 
مقبولة فى السمع ويمزجون أنقامها مزجا غريا . 

ومن آلاتهم الموسيقية الحوائية النلى والصفارة 
والزمارة الى يميل نوتية النيل إلى الص بها . 

أما الآلات الوترية فأبسطبا تلك الآلة ذات الوتر 
الواحد المعروفة بالربابة ٠‏ وهى الى يوقع الحدثون 
والشعراء عليها أنغامهم أثناء روايتهم للقصص . والربابة 
آلة جديرة بالذكر فانها عبارة عن كنجة لا تجويف لها 
يستخرج المصريون منها أنغاما شجية يخيل لسامعها أنها 
أصوات بشرية . واستخراج الأصوات منهبا بواسطة 
القوس . والآلات الاخرى الى من هذا القيل هى 
الكمنجة وهى ذات وترين يتألف كلاهما من أ كثر من 
خمين شعرة من شعر الخيل منضمة إلى بعضها ‏ إذ أن 
تجويفها عبارة عن ثلاثة أرباع جوزة هند مثقوبة بثقوب 
صغيرة , والقيثارة الحبشية وتشبه العود القديم ٠‏ والقانون » 
والعود وهو قيثئارة ذات سبعة أوتار مز بفعل ريشة 
تمك باليد . 


ا منور, الأصير لويم 

المغنون الذين صناعتهم الغناء يسمون بالآلاتية » مفرده 
آلاتى ؛ وتتألف منهم فى مصر طبقة محتقرة فاسدة الاخلاق » 
إذا جىء بهم إلى أحد منازل الخاصة تقاضوا أجراً لايتجاوز 
ما يعدل ثلاثة فرئكات إلى أربعة عن الليلة الواحدة » 
والمدعرون لسماعبم يغدقون علهم عادة . من حض كرمهم » 
شيئاً من المال يضاف إلى تلك الاجرة الزهيدة , وتقدم 
إلهم أثنساء الغناء المشروبات الخرية كالعرق وغيره وثم 
يغرطون فى شربها إذ يحدث أحيانا وقد لعبت الخر بعقوهم 
أن يفقدوا رشدمم ويسقطوا على الأرض . 
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وفى مصر مغنيات يسمين بالعوالم ٠‏ مفرده عالمة ؛ وهى 
كلية أطلقبا الأوربيون على جميع الراقصات من غير تميين 
ولا استثناء » مع أنه ليس فى هذا الاطلاق ثى. من 
الصواب . ويقدر المصريون كثيرآ مبارة العوالم وحذقين 
فى صناعتهن » واعتاد نساء الآغنياء أن يأتين بهن إلى 
داخل حرمين ليسمعوهن أغانيهن المقترنة بدقات الطار 
والدربكة ٠‏ بينا يكون رب المنزل وأصدقاؤه من المدعوين 
مجتمعين بصحن الدار ليشنفوا أسماعيم بتلك الأنغام : والعوالم 
الشهيرات بالحذق والبراعة فى صناعتهن تدفع لمن الاجور 
العالية وتقدم الهدايا النفيسة . 

وأغانى العوالم شديدة التشابه والتجانس لاتلبث الأذن 
أن تمل لهذا السبب سماعبا » ومن هذا الوجه لامحل للمقارئة 
بينهن ومغنياتنا اللاثى بمتزن برخامة الصوت ونعومته ورئينه . 
ومن المغنين من لا خلاف فى جمال أصوائهم وحسها » 
وم يتوخون من مقامات الصوت », الجبير الحكرواق 
وباجملة الأصوات الحادة . حتى تراهم وقد اتتفخت أوداجهم 
لهذا الغرض وتكلفوا ما فوق طاقتهم للبحافظة على المقامات 
العالية من الصوت أطول ما استطاعوا من الزمن ٠‏ وهيتهم 
فى هذه الحالة لمن أغرب ما تقع عليه الابصار ء لانم 
عقب هذا الاتفاخ يطرقون برؤوسهم ويضعون أصابعم 
فى آذانهم ويحيطونها بتجويف كفوفهم ويخرجون الأاصوات 
من حلوقهم بأقصى مجبودم . 


الموسبقى اللو دبي لى الجسم الأمسرى 

لما ثم تنظم الجيش المصرى وكانت الحكومة المصرية 
تع أن لكل أورطة فى الجبوش الآورية موسيقى خاصة 
ا ء أرادت هذه الحكومة أن لا تكون من هذه الجبة 
دون غيرها من حكومات الغرب فاستدعت إلى مصر طائفة 
من الموسيقيين الفرنسين عبدت رياستها إلى مؤلف حاذق 


من مشاهير المؤلفين الأسبانيين فى الفنون الموسيقية ‏ فأنهأ 
هذا الاستاذ يلدة الخاتقاه » حي ثكان ميدان تعليم الجيش 
وأركان الحرب» معبداً لموسيقى : جمع بين جدرانه ماتى تليذء 
قتعم هؤلاء الطلبة الموسيقى الأأوربية الصوتية » وتدربوا على 
الضرب بآلاتناء وكا أنهم استعاروا مناآ لاتنا الموسيقية » 
كذلك أخنوا عنا أدوارنا الحربية وأغانينا العسكرية . 

وفى هذا المقام لا يسعنى إلا الاعتراف يأتى بالرغم 
من سرورى واغتباطى لسماع أننامنا الوطنية وأناشيدنا 
العسكرية ترددها الاجواء على مقتضى إيقاع تلك الانغام 
والآناشيد , إلى غايات الفوز والفخار فى المكان الذى 
سار أبطالنا فيه قبل ثلاثين عاما . لم أشعر قط بمثل ذلك 
الاغتباط والسرور لمناسبة استعارة المصريين لها منا » 
ونقليم إياها عنا من غير وير ولا تبديل . فان 
موسيقانا لا تتؤثر بالمرة فى المصريين . حتى أن أنقسودة 
المارسيلييز الوطنية التى يعرفونها من قبل وبمزونها على 
غيرها من الاناشيد الفرنسية ويسمونما بأنشودة بوتابرته 
لا تبر وتراً واحدا من أوتار أقدتهم » ولا تتشرح 
لها صدورهم » ولا تميل إلى التقاطها أسماعهم دع أن 
مطالبة المصريين باستعال آلاتنا الموسيقية والتغنى 
بأناشيدها الخاصة لم يتوافر معه الغرض المطلوب من 
الموسيقى العسكرية فأن حكومات أوربا لما أنشأت كل 
منها موسيقاها العسكرية كانت لا ترى إلا إلى غرض 
واحد وهو الأثير فى العساكر بقوة تبث فهم النشاط 
والجاس والهمة . 

ولا مشاحة فى أن الموسيقى لغة. ولغة فصيحة تؤثر 
فى مجاميع الناس وطوائفيم تأثيرا عظيا . ولكن إرغام 
المصربين على سماع أدوارنا الموسيقية وأدائها بآلات غير 
الى ألفوها قد أوقع الذين أرادوا هذا الاصلاح الممكوس 
وقاموا به»فى عين الخطأ الذى وقع فيه من يريد تحريك 


شعب بارغامه على حفظ عبارات فصبحة عفمة يلغة لا يفيموم| 
لامها غير لغتهم . وعلى هذا فالمصريون الذين يخمى عليهم سرورا 
إذا سمعوا أغاتى المخنين والآلاتية منهم » وهى على ما عرفت 
من التجانس والتشابه الباعثين على الملل لا يشعرون حين 
سماعهم الآلات والآدوارالموسيقية إلا بالملل وانحراف المزاج 
وإذا كان من الآلات الآورية ما يلتذون سماعه وتحسن 
فى نظرمم رؤيته فو الطبل الكبير ‏ أما الآلات الآخرى 
فأصواتها فى حكمهم خليط لا يستحق الاهتمام والاعتبار. 

وكان الواجب والصواب فى آن واحد ء أن يستدعى 
إلى مصر فريق من الفنانين فى الموسيقى القادرين على 
إدراك مغازى الموسيقى العرية وعبقريتها ليركبوا منها 
موسيقى خاصة يكون للآلات الموسيقية الوطنية نصيب 
من مجموعة آلاتها . وببذه الوسيلة كان يمكن التأثير فى 
تفوس الجنود المصريين تأثيرا موسيقياً لا ريب فيه. 

وبدهى أنه ماكان لموسيقانا أن تيحد بين أناس 
لا يبتمون بها ,ولا يخفق لهم قلب عند سماعها, أن تؤودى 
أداء حسنا بمعرقهم » فلم يكن مق" الغريب: [دَن أن تقرر 
الحكومة ما قررته من إلغاء معهد الخانقاه الموسيقى » 
الذى كان ٠‏ بالرغم من الموانع والصعوبات السالفة » 
ينثىء عدداً لا بأس به من الموسيقيين الا كفاء القادرين » 
وقد استعاضوا عنه بأن جعلوا فى كل أورطة من الجيش 
معلا أورياً للموسيقى » ولكن ما كان بميسور للم 
واحد أن بحر ز ذهنه نظرية الآلات المراد استعالها جميعاً 
ولا طريقة استخراج اللأصوات منبها ٠‏ لذا كان متعذراً 
على الموسيقى العسكرية المصرية أن تحارى الموسيقى 
الأورية ٠‏ ولو ترك المصريون وشأنهم فى تطبيق 
الموسيقى الاورية . على حاجاتمم لتطرق إلا الفساد 
والاختلال بلا ريب . 


ل ججح صر و و تت 0 | 


ا سغ باه | 


| مسيخاية| 


مورت ا صما ن 


وإذ عالجنا .. فها سلف , الكلام عرنى الصوت 
الانسانى فى شتى مراحل الحياة » ومبلغ ماله أو ضعفه 
فى مختلف الآدوار التى يمر ما الآنسان فوصفنا صوت 
الرضيع ؛ فصوت الطفل , فدور البلوغ , فدور الشباب » 
فالصوت فى دور الشيخوخة . فأننا . استكالا البحث . 
تعاب الكلام عزن الصوت الأنساى فى دور وإذلم 
يشترك فيه الناس جميعا , ٠‏ فأن قنة كبيرة منهم ساهمت 
فيه وكان لها فى التاريخ الموسيق شأن أى شأن ٠‏ تلك 
هى ١‏ فة الخصيان » . 

لقد ظهر لنا أثر الجهاز التناسلى فى الصوت ء وتجل 
هذا الآثر فى حالتين: أولاهما نما. الصوت وقوته فى دور 
البلوغ » وثانتهما ضعفه فى دور الشيخوخة ٠‏ وارتباط 
أثر هاتين الخالتين بقوة الجهاز التناسل وضعفه . 

واليوم تقوم على ذلك حجة ثالثة يظهرها بحثنا عن 
ه صوت الخصيان » . 

كان من عادات بعض الآمم ؛ الى كان حظها من المدنية 
قليلا أو يكاد يكون معدوما . قطع غدد أعضاء التناسل 
وإزالتها من البدن حتى يحرم صاحها استعال وظائفها 
الطبيعية و 0 استخدامه حيكذ فى خدمة السيدات 
بطمأنينة . كذلك وجدت تلك العادة فى المالك القديمة 


1 


كتقوبة حل بأسرى الحروب والمغاوبين على أمرثم . 
وكذلك وجد فى المالك الآسيوية أمم حمت علها 
دياناتها نزع تلك الغدد . بل لقد كانت كهنة الالمة 
٠‏ ديانا » إطة امال عند اليونان » يستخدمون الخصيان 
فى خدمتها . وبدغم ما وجه من الاستبجان ل ذه العادة 
القبيحة فى كل العصور فانه لم يستطع التغلب علها » وقد 
ذاعت فى دولة الرومان حتّى اضطرت قياصرتها » أمثال 
قيصر وقسطنطين الآ كبر إلى إصدار تشريع بتحريمها 
وسن عقوبة لمن يأتها . 

وقد تسربت هذه العادة فى الآمم حتى بلغت العصور 
الحديثة فظهرت حتى فى أ كثر المالك رقياً ومدية . 

وإنتا لنرى فى إيطاليا فى القرن الثامن عشر أ كثر 
من ...؛ طفل تنزع لم تلك الغدد . غير أن السبب 
الذى حدا بايطاليا إلى ذلك مخالف لما أسلفنا ذكره عند 
المالك القديمة أو الأمم غير المتحضرة , ذلك بأن إيطاليا 
قصدت إلى الاتتفاع بأصو ات هؤلاء الخصيان واستخدامهم 
فى التراتيل الكنسية والغناء فى الآوبرا نظراً لما كانت 
تمتاز به أصواتهم من المميزات التى سنوها فها على : 

متى أزيلت غدد أعضاء التناسل فى سن الطفولة 
لا ينمو الجسم تموه الطبيعى ‏ بل تنمو الاطراف ويبق 
الجسم جسم طفل . وإن أصدق وصف له فى هذه الال 
أنه يصير « طفلا يجوزا » فلا تنبت له لحية » ولا تظهر 
فيه أى مميزات الرجل . وكذلك الحال فى صوته فأنه 


يبشى صوت طفل . والحقيقة أنه يتغير قليلا فيصير صوتنا 
غرياً لا هو بصوت الطفل » ولا بصوت الرجل ؛ ولا 
بصوت اللمرأة وإن كان إلى هذا الآخير أقرب. وأ كثر 
من اشتبر بالغناء من تلك الطائفة كانوا من صوت 
« السويرانو » وهو الصوت الحاد من أصوات التناء . 

وسبب عدم نمو صوت الأطفال الذين تنزع غددمم 
التناسلية هو يجر نمو حناجرثم نموا يبلغ نمو حناجر 
الرجال : بل تبقى غضارفها رقيقة لينة كما كانت عليه فى 
حالة الطفولة . 

إلا أن صوت الخصيان يكون ذا استعداد خاص 
ل,ذيب والتربية الفنية . وهو صوت حاو ممتازء مجمع بن 
رقة صوت الطفولة, وقوة الصوت وثدته سبب ماء 
صدر الرجل ورئتيه . ومن أجل ذلك استخدمتهم الكنيسة 
فى أورباء سما فى إيطاليا. وفضلت أصواتهم على أصوات 
النساء والأطفال الذين ثم فى طبقتهم فضلا عن أن الرجال 
أحفظ من الأطفال لقدسية الكنيسة وما يرتل فها . 

وبلغت شبرة أصوات الخصيان أوجها فى القرن 
السابع عشر والثامن عشر ٠‏ بل إنا لندهش من شديد 
إيجاب كتَّابٍ ذلك العصر فى وصفهم هذه الاصوات 
وحلاوتما بما ينض حجة لأايطاليا ويقوم عذرا لحا من 
استعال هذه العادة . ومن أولئك الكتاب من حدثنا 
بأن الماهير كانوا يستقبلون أوائك المغنين بمتافات عالية 
فها التورية والرضاء عن تلك العادة فييتفون ٠‏ للم »مده 
«ناميمت » ومعناه « ببارك الله فى السكين .٠‏ وإنهم 
ليبالغون فى « حلاوة» صوت هؤلاء الناس ويقولون إنه 
حال أن يتخيل الآنسان سر هذا الصوت إذا لم يسعده 
الحظ سماعه فعلا . وكان الخصيان من المغنين يتقاضون 
أجوراً باهظة ‏ وقد ينبض هذا دليلا آخر على الارتياح لقبول 


هذه العادة . وأ كبر من اشتهر إيطاليا بالغناء من 


أعلام تلك الفئة فى القرنين السابع عشر والشأمن عشر 
٠‏ لوريتو فكتور نروننا وعممة » و « فار يلل «امماممم » 
و ١‏ كقار يلل #سبميره ء و ١‏ مارشيزى اممسلدء 
و« فيلوتى 6/4 ء الذى عاش حتى النصف الثانى من القرن 
التاسع عشر «٠‏ مات عام 1811» . ولا يزال بين المغنين 
فى إيطاليا خصيان إلى اليوم . 

على أن استخدام الخصيان فى الغناء لم يكن مقصوراً 
على العصور الحديثة » وما كان منشؤه أورباء إنما وجد 
فى الشرق قدياً » سما عند الفرس والبيزنطبين . 

بل لقد كان احتراف الغناء فى العصر الجاهل مقصوراً 
على طبقة القيان من المطربات . وظل كذلك حَّى أول 
عهد الدولة الآموية حيث أخذ الغلبان والخنثون يتعاطون 
الغناء ويحترفونه وأحسب أن العرب قد حا كوا الفرس 
والبيزنطيين فى هذا . حتى لقد كان المغنون فى ذلك العصر 
يتشيهون بالنساء فى كثير من عاداتهن وأطوارهن . 

وأول من اشتبر من هؤلاء الخشين , طويس ء 
ويعزى إليه أنه أول من غنى بالعربية غناء يدخل فى 
الأيقاع وكان لا يضرب بالعود وإما كان ينقر بالدف 
٠‏ ويسمى بالمربع للربيعه فى الشكل . . كذلك اشتهر 
من معاصريه من الخنثين , الدلال» و«هيث أو هتب 2 . 

ذلك فما مختص بالخصيان من الرجال ؛ أما النسا. فقد 
أظهرت التجاريب أن إزالة الفدد التتاسلية فين لا يكون 
لحا ما رأيناه فى الرجال من الآثر . وتعليل ذلك أنه 
لا بقع فى الاحوال الطبيعية تغيير كبير فى صوت الآاثى 
عند بلوغها » وإذن فليس هناك أى أثر يحدثه نزع غدد 
أعضائها التناسلية » فانه لا يكاد يوجد بين صوت الطفلة 


والمرأة فارق كالذى يوجد بين صوت الطفل والزجل . 
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علكيسشيتعرإن 


بقلم الأستاذ مود حافظ 


المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بوزارة المسارف 


يسرلنى أن يناقشنى حضرات قراء هذه الجلة ما أ كتبه 
من أبحاث فى المقامات فقد اعترى الالحان العرية كثير 
من التغيير والتبديل أوشك أن يودى بمعاللها فوصلت إلى 
أيدينا مشوهة ممسوخة . ولما كان رائدنا الاخلاص للفن 
ذاته فواجبنا التعاون للوصول إلى الحقائق فتتبعبا ونسير 
علها ونقضى بذلك على غائلة الفوضى الى تكاد تكتسح 
لموسيقى العربية ... والحقيقة بنت البحث 
3-5 
وجه إلى حضرة الفاضل الغيور عبد الجيد رفعت 
شيحة أفندى من رأس التين بالاسكندرية بعض ملاحظات 
على ما كتبته بالعدد التاسع من هذه انجلة عن لحرن 
شد عربان سأذكرها بنصها وأجيب علا فيا 'لى: 
3 
(0) قال - بعد الديباجة : 
ه اسم هذا اللحن وإن كارن ينطقه الآتراك ( شد 
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عربان ) وينطق فى مصر ( شط عربان ) إلا أنه 
يكتب ( شت عربان ) كا هو مدون فى جميع الكتب 
والمؤلفات الموسيقية التركية . وكلية ( شت ) معناها 
تصوير. * 
يفنا 

ورداً على ذلك أقول : 

هذا اللحن عربى الآصل ويتكون اسمه من لفظتين : 
( شدّ) مصدر شد يشد من باب ضرب بمحنى قوى . 
و ( عربان ) بالضم وهو العربون أو مقدمة البيع والشراء 
ونونه أصلية وفى الحديث نبى عن بيع العربان وتفسيره 
لا تبع ما ليس عندك لما فيه من الغرر . و ( شد 
عربان ) معناها تعزيز العريون أو تقوية المقدمة . وكلة 
( شد ) بالدال واردة فى التعابير الموسيقية العربية القديمة 
ويصطلح با على التقوية بالغهاز الأعلى . ومن ذلك 
تسميتهم نغمة جواب البوسليك ( بحسينى شد ) بمنى 
نماز الحسنى الاعلى . ومن ذلك نعرف سبب تسمية 


اللحن ( بشد عربان ) لآن ذا الأربع الأعلى منه (شد) 
أى غماز لذى الأربع الاسفل وهو مقدمة ال._ 
أو صدره 

قد ورد ذكر هذا اللحن فى الرسالة الشباية مكتوبا 
بالدال والرسالة مطبوعة عام ١745‏ مجرية وليس هناك من 
المطبوءات التركية ما هو أقدم من ذلك ومدون فيه اسم 
اللحن بالتا. حتى نشك فى عروبته وننسبه إلى الآتراك 

اللحن عربى . وعربى صميم, وقد أخذه الاتراك عن 
العرب ول يتداول ينهم إلا بعد تعديله ومسخه جمما 
واسما. ولهذا أدخل بعضهم على سمه كلية ( شت ) بمعنى 
تصوير , والتصوير لم يكن معروفاً عند العرب بل هو 
من ابتكار المستحدثين 

على أن الذين أدخلوا كلة ( شت ) من اسم اللحن 
كانوا مخطتين , لآنكلة ( عربان ) عند الآتراك يقابلها 
( عرباء ) عند العرب « فشت عربان » معناها ٠‏ تصوير 
لحن العرباء ٠‏ وهى تسمية لا تنطبق على اللحن ويحب ان 
نرمى بها عرض الحائط 

والحقيقة أن الاتراك أنفسهم فى لبس من اسم هذا 
اللحن » ولم يجمعوا فى « جميع الكتب والمؤلفات الموسيقية 
التركية , يا يقول حضرته على كتابته بالتا. ٠‏ فهناك من 
مطبوعاتهم من بكتبها بالدال ومنها من يكتها بالناء أو 
الطاء ومنها ‏ ما هو أدهى وأ - من ككتيها ٠‏ شطر 
عربان » ..!! 


النشفنا 
() استعرض - ماذكرناه عن اللحن ثم قال : 
« ولكن الحقيقة ارن هذا اللحن لم يفقد الأدباع 
الشرقية عند الآتراك أنفسهم فهم يستعملونه هكذا , يدأ 


اللحن من الحجاز للنوى أو من النوى مباشرة ثم يعمل 
بطريقة مقام النواثر فى الطبقة العليا ومن بردة النوى 
يصير التسليم بطريقة مقام كردى مع استمال بردة العراق 
بدلا من بردة العجم عشيران ( قرار العجم ) وكرت 
الركوز أخيراً على اليكاه » 

« ولو راجعتم حضركم بثثرف شت عربان جميل بك 
وسماعى شت عربان جميل بك وغيرهما من المعزوفات 
التركية لوجدتم هذه الشروط التى ذكرتها لحضرتم متوفرة 
ومراعاة بعناية 

« وإن اتصالى الوثيق يبعض أقطاب الموسيقى الاتراك 
سبل لى مهمة التحقق من مة ما أوردته لحضركم , فقط 
ان الآتراك لم يبتموا بتمبيز العراق من الكوشت فى 
التدوين م يفعلون فى لحن الراست وغيره ...وهم يبررون 
هذا الخطأ الشائع عندهم فى التدوين بان المفروض فى 
العازف أن يكون ملاً بالمقامات الموسيقية ... ولو ان هذه 
الفكرة غير صحيحة ... وليست كافية 

« ويلاحظ انهم يدونون الشت عربان هكذا : 


« ومن هذا تستتتج أن فى لحن الت عرباتف 
يستعمل العراق بدلا من الكوشت . وعلى ذلك فان 
اللحن لا يزال يحتفظ يعض الأرباع الشرقية عند 
الآتراك أتفسهم » 

»# 

ورداً على ذلك أقول : 

أولا ‏ الأجراء لا دخل له فى تكوين اللحن 

ثانيا- آفة العلم رواته . ونس حارب فى الموسيقى 
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كل دراسة بالسماع . وما يتمول حضرته من الأجراء لم 
يلتزمه كل المؤلفينٍ الآتراك ء فبناك كثير من المعزوفات 
والبشارف و , الأونجات ٠‏ لم يلتزم فيا هذا . فهل لحضرته 
أن يرشدنا إلى مصدر هذا الأجراء حتى تأخذ منه على 
قدر مكاتته الفنية 

ثالثا - إن صح ما يزعم حضرته أن جل بك اختط 
لنفسه هذا الأجراء أو التزمه _كازوم ما لا يلزم ‏ فى بشرفه 
وسماعيه . فذيرهما من المعزوفات التركية لم تلتزم ذلكء 

رابعا ‏ ابام الأتراك بعدم الاهتام بتمييز العراق من 
الكوشت فى التدوين نترك الدفاع عنه لحضرات أقطاب 
الموسيقى المتصلين بحضرته . وما هو إلا محاولة التحاجى 

خامسا ‏ لنبحث فى هل العراق من ننهات شد عربان 
أم ل 

«١‏ شد عربان . وهذا فى الحقيقة لحن الحجاز مكرراً 
من ديوانين » ألفاظ الرسالة الشباية - وكلية ديوان هنا 
يقصد بها ذو الأدبع 

ولو استبدلنا الكوشت بالعراق لفسد الحجاز الأول 

ب - الحجازان المكيون منهما اللحن بحب أن كون 
نغاتهما متوازية؛ بينهما بعد خمازء وهذا هو سبب تسمية 
اللحن بشد عربان كا ذ كرنا آنفاً » ولو استبدلنا الكوشت 
بالعراق لوجب استبدال الحجاز بنيم حجاز . وهذا غي رمو جود . 

ج - شخصية اللحن تقوم على إظهار النوائر والعراق 
غير داخل فى تكوينه 

د اللحن المقدم للمؤتمر من البارون دى ارلنجير واللحن 
المقدم من المعهد ١‏ الاول صفحة 6م؛ من كتاب المؤتمر 
والثانى صفحة م١‏ منهء لا أثر للعراق فهما ولا ملاحظة 
للجنة المقامات التى كان يرأسها المرحوم رؤوف يكتا بك 
علهما « صفحة ١6.‏ و ١4١‏ من كتاب المؤتمر » 


لكا 


ه ‏ التدوين الذى تعجب منه حضرته ضحيح لأ عيب 
فيه إلا اختلاف الطبقة » ولا مبرر لتخطثته . 
يكنا 
(©) ثم قال وفقه الله . 
« ويسرنى أن ألفت نظر حضركم إلى ان اللحن 
لا يعادل الحجازكار مصوراً على اليكاه مطلقاً ... لإآن 
للحجازكار طريقة أخرى مخالفة خلافا ينا إذ لا يغيب 
على حض رتك أنه يحرى باظهار لحن النكريز مصورآً على 
الجهاركاه ويكون التسليم يساق درجات اللحن الاصلية 
وهو الجهاركاه » 
شنا 
ورداً على ذلك نقول : 
أما وقد أثبتنا أن لاعراق فى اللحن فقد أصببح مطابقا 
فى تكوينه للحن الحجازكار المصور على اليكاه تماماء ولا 
تختلف أبعاد درجاته عنه فى ثى. مطلقاً . ومن الخلط البين 
أن نعتقد أن اختلاف الأجراء له دخل فى مركز الننهات 
التكوينية 
فلحن شد عربان مطابق للحن الحجازكار المصور على 
اليكاه ؛ ويختلفان فى الطريقة أو الحواء أو الطابع أو الاجراء 
لوعن أو : 6 ثفاء 
فنا 
(4) وقد بنى حضرته على زعم وجود العراق قصوراً 
فقال: 
« والثشت عربان يما ظهر من وجود الأرباع الشرقية 
لا يعادله أى لحن من الآالحان الغرية » 


لشفا 
وقد اتتهى العراك على العراق فأصبح اللحن أفرنجيآ 
شنا 


() ثم قال : معترضاً على طريقة تدوين اللحن : 


مع أنى أعل انه ما دامت السى ليست بيمول فى أساس 
القطعة فلا يصح كتابتها فى المفتاح ثم وضع علامة يكار 
أمامها كلنا صادفتنا فى القطعة » 
فنفنا 
ونجيب على ذلك بما يأتى: 
معلوم أن هناك ثلاثة أنواع من الدواوين الصغيرة «المينوره 
وهى )١(‏ طبيعية « ناتوريل » (0) انسجامية « هارمونيك » (م) 
غنائية , ميلوديك » 
ومن النوع الاول تؤخذ دلائل المقامات ٠‏ الآرماتورية » 
وما يلتزمه النوع الثانى من وجود حساس داءم فى الصعود 
واطوظ يكير فى جميع سير القطعة بعلامات عارضة . 
وبحرى مثل ذلك فى التزام تغيير ذى الاربع الاعلى فى 
الصعود فقط من رفع الحساس وفوق الاوسط فى النوع 
الثالث ٠‏ المياوديك ٠‏ باستعال العلامات العارضة أيضاً مع 
عدم حذف علامات الرفع أو الخفض ٠‏ البيمول أو الديين » 
التكوينية من دليل المقام « الآرماتورية » 
للشيكا 
() وقد أراد حضرته أن يصلح هذا التدوين الذى زعم 
خطأه فقال : 


« ولذا فانى أرى أن تدوين اللحن يكون مكذا : 


سنخض الطرف عن ال , مى » التفضة اريم وسحتها 
بدون تخفيض دطلقآ . وأما وضع 1ه فاء دين فى 
الفتاح مع اتهاء اللحن على ال ٠‏ صول » فيدل على ان 
اللحن من نوع ٠‏ الماجير » أى من فصية الماهور . وهذا 
خطأ . لانه من فصيلة الحجاز أو البياتى ذى الحساس أى 
من نوع « المنور » 

بقيت نقطة بحث هل هو لحن ( صول مينور ) أو 
( دو مينور ) ويتبى على الثابت أو الهاز . وهذه توضخها 
شخصية اللحرى وهى اظهار النواثر وتقضى باعتباره 
( دو مينور ) ودليل مامه ( الآرماتوريه ) يحوى ثلاثة 
بيمولات 

نا 

(0) واختتم حضرته بتذكيرنا ببقية ألحان اليكاه فقال: . 

٠‏ أما وقد ذكرتم حضرتكم ملخص ألحان اليكاه فاتى 
أذككم هذه الالحان : كلزار . طرز جديد . رامش جان ٠‏ 
لاله رخ . داريا . غنجة رعناء . عنبر افشان . مجلس افروز . 
سلطانى نوى . عربان . شوق دل ... الم راجياً أن 
تتناولوها بالدرس بما عرف عنكم من الدقة وبعد النظر 
حتى تكونوا قد خستم بذلك الالحان الى تقر على 
اليكاه كلها ٠‏ 

ا 

العفو ياسيدى . ليس فى وسع أى انسان أن يستقمى 
جميع الالحان . ومؤتمر الموسيقى بما حوى من عثلى امالك 
والام الختلفة لم يذكر أو يستعرض من ألحان اليكاه سوئ 
أربعة فا بالك بفرد ضعيف مثلى 

ولا يفوتك أن أ كتب فى مجلة ولست أدون قاموساً حيطا 
أو موسوعة للآلحان حتى أتعقب أكير عدد تمكن منها بل 
يكن التنويه فى هذا امجال بذكر الأشهر فالاشبر . والسلام . 
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حياته الفنية فى ولابة عهده 


اللوسيقى أثرف ما تطالبنا بتعليه المصور القديمة والحديئة 
«فريدريك الاكيرء, 
مات فريدريك الاول » جد فريدريك الآ كبر »فى 
اليوم الثانى من شهر مابو سنة م9 فورث ملك ولده 
غليوم الآول. كان ملكا حديد العزم » صلب الحزم »فى 
قسوة وغلاظة , لا يرحم التراخى فى حقوق البلاد. ساس قصر 
هوهنزلرن وأدار شئونه يد باطشة ؛ حت جو الموسيقى من 
أرجائه ونواحيه , فطرد أعضاء الفرقة الى كانت لأييه » وكانوا 
أربسة وعشرين عازفا بآلات النفخ , وغدا البلاط البروبى 
خاواً من الموسيقى والآغانى حتى قال الناس بعد أن شهدوا 
تحول القصر إلى ذلك السكون , إنه قد مات » فهل كان الملك 
غليوم الاول ٠‏ والد فريدريك الآ كبر » يبغض ال موسيقى ولا 
بميل إليها؟ كلاء لقدكان يحبهاء مشغوفا بسماع ألحان وأوبرات 
الموسيقار المعروف «هندل :0م . : ولكنه كان مثقلا 
بتكاليف المملكة فأصارته حاد الطبع »عصبى المزاج »وك صارح 
خلصاءه أن العرش ل ثقيل ينوء به الملوك الخلصون. 
وجه ذلك الملك الجبارهمه للجيش ليجعل ألمانيا بلدا عسكريآ 


زف 


رهبباء وكان يرى من التّرف وتجحاوز الاعتدال أن بخصص 
بعض المال للأنفاق على دار للأأوبرا خاصة بقصره . يا كان يفعل 
والده» وليس من القصد أن يستبقى فرقة موسيقية ولو قلياة 
العدد . وقد حمله هذا الاقتصاد على أن يقابل ضيوفه من ملوك 
الدول الأخرى» دون أن يسمعهم نغمة ما فى قصره على غير 
ماكان مألونا ؛ وهنا يحق أن يتساءل : إذن من أبن ورث 
فريدريك الا كبر . وإخوته العشرة تلك المواهب 
الموسيقية النادرة التى ظهرت فهم جميعا ؟ 

لقد ورثوها عن والدتهم » وعن جدمم وجدتهم 
٠‏ صوفيا شارلوت ٠‏ التى كانت تحي فى قصرها كثيراً من 
الحفلات الموسيقية » والتى شيدت بالقصر فى عهد زوجها 
٠‏ فريدريك الأول ء داراً للأوبرا ؛ أحالها غليوم الأول 
فى عهده إلى مخزن لللهمات الحريية . 

والعجيب أن غليوم الأول رغم عدم اهتيامه بأمى الموسيقى 
فقصرهلم يحرم أولادهتعلمها. ترجه كثرة مرانهم ومداومتهم 
علها إلا ولى عهده ٠‏ فريدريك » فقد ضغط الوالد على ميله 
الموسيقى. وحاربه بكل ما أوتى من وسائل العنف والشدة» 
ذلك بأنه رأى ولده مشغوفا بالعزف بالصفارة , والتبصر فى 
الآدب الفرنى ٠‏ والتأمل فى شعره : نخثى أن تضّع عليه هذه 
الفنون كثيراً ها بحب أن يتقنه من الفنون الحربية »مع أن 
والده نفسه هو الذى أمي» بادى الرأى» بتلقينه فن الموسيقي 


فبدأ فريدريك بتعلم البيانو وهو فى السابعة من عمره » وكان 
والده مدر إليه فى الاعياد بعض القطع الموسيقية وقد 
ظل فريدريك طبَرّال حياته يوقع بآلة البيانو من الآونة 
بعد الآونة غير أنها لم تكن آلته امحبوية . 

ولقد تصادف أن زار فريدريك سنة م108 مدينة 
درسدن فشاهد فيا » لآول هرة » مسرحاً كيراً كانت 
الفرقة الموسيقية التى تعمل فيه أشهر فرقة فى كل أوربا 
فأثرت فيه الموسيقى فى تلك اليلة تأثيراً عميقاً لازمه طَُرَال 
حياته . وقد تعرف هناك إلى الستاذ ه كوائز ممه » أمهر 
موقع بالصفارة ‏ الفلوت » فى ذلك الوقت » فاعتزم فر يدريك 
أن يكون تديذه ؛ وأن يتعلم العزف بتلك الآلة . 

وإن المرء دهش »ء لاذا اختار فريدريك الصفارة » 
وفملها على بقية الآلات الموسيقية » مع أن صناعتها » 
فى ذلك الوقت . لم تكن رائعة ولا متقدمة . بل كانت 
من الطراز القديم الذى يحتاج إلى قوة كيرة فى النفخ 
مما قد يؤثر على الرئتين . وما لا يقدر عليه جسم 
فريدريك الرقيق . ولم تكن الصفارة الحديئة , بيم ««امهة » قد 
اخترعت إذ ذاك فتوفر عليهكل تلك الاضرار ؛ فضلاعن أن 
آلة البيانو كانت هى الآلة التى يقبل على تعليها الطبقات العليا. 
وقد بدأ فريدريك فعلا بالعزف بها فى صغره . 

لم يفكر فريدريك فى ذلك كله فقد كان قوى البنية» 
ماضى العريمة : سمع أستاذه ه كوائز» يعزف بصفارته فسحرته 
ننهاته! ٠‏ وحم على تعلم تالك الآلة: فتعلمها على من أيجب بعزفه . 

غير أن فريدريك , قد تغالى فى ميسله للفنون , وتعلق 


بصفارته تعلقاً شعر معه والده بالخطورة على مستقبله . وطالما 


انتزع من يده تلك الصفارة وردى بها ء وناوله بدلا سيفا, 0 
يقلل ذلك من مغالاة فريدر يك فى العزف بها » ولم يغب رمن همته 
حتى اضطر والده أن يحرم عليه الاشتغال بالموسيقى والشعر 
تحربما قاطعا. ثم تجحاوز الرحمة والحنان في هذه السبيل علي ولده 


وحكم عليه يوما بالاعدام لولا شفاعة وفود المقاطعات 
الالمانية لديه برجاء العفو عنه لبهم إناه م 

كان غليوم الأول يعتقد أن ولده لن يصلح للحكم 
من بعده فقال . فى حسرة وتوجع ؛ «٠‏ إن فريدريك 
عازف وشاعر , لا يهتم مطلقاً بالعسكرية » وسيتاف 
بعدى كل أعمالى. . ولقد تبكر عليه أبوه أبلغ - 
فى رسالة بعث بها إليه يقول « ما ذا لو استحضرت لك 
من باريس أستاذا للصفارة معه اثنتا عشرة آلة وطائفة 
كبيرة من الكتب الموسيقية » وفرقة كاملة من الممثلين 
الحزليين وعشرات من الراقصات الفرنفيات والراقصين » 
وأمرت ببناء مسرح خاص لك !! لا شك أنك تفضل 
ذلك كله على مصاحبة فرقة المثاة الآقوياء التى تعتقد أن 
قرادما مم أسافل القوم » . 

ولقد أكثر الوالد فى تلك الرسالة من استعال 
الالفاظ الفرنسية زيادة فى النكاية والتجريج . 

هنا لك أحبن الوالد وولى عهده العداء أحدسما 
للآخرء وكان سبب ذلك تنباين أمياهم الطبيعية » فقدكان 
الوالد عسكريا يحسمه وروحه بها كان ولده قنانا يسمى رداءه 
المسكرى ٠‏ رداء الموت » . وكات الوالد يحب الصيد 
والقنص ٠‏ والولد ينفر منهما . ويرى الوالد فى انكباب 
ولده على مطالعة الآدب الفرنسى ٠‏ وشغفه بالموسيقى مضيعة 
للوقت : ويرى الابن فى ذلك غذاء النفس ومتعة الروح . وكان 
هذا الاختلاف فى الأميال سياً فى شقاء فريدريك المسكين 
الذى يتطلب منه والده الطاعة النامة : واحترام جميع الاواص 
التىكان يصدرها فى قسوة وغلظة . 

ومن العدل أن نذكر العوامل الى أثرت على غليوم 
الأول » حتى جعلته يفكر فى الفنون هذا التفكير . ذلك 
أن والده فريدريك الآول كان مشغوفا جداً بحفلات 
الرقص ذات القناع ‏ الماسك » كا استحضرت الملكة 


يفا 


صوفيا شارلوت فرقة للأوبرا خاصة بالقصر م قدمنا . 
وكان غليوم . وهو حديث السن يكره كل تلك الملاهى 
التى تجرى فى القصر . وكانت أفكاره جدية تتجه كلها 
ناحية العمل . حتى أنه فى عام 17.١‏ وقد أرغموه على 
الاشتراك فى تلك الحفلات المقنعة » وكان عليه أن يلبس 
وجهاً مستعارا : وبدلة خاصة بالكثيل » فر من المديئة 
هارا » فليا مات فريدريك الأول تنفس غليوم الصعداء 
ظنآ أنه قد تخلص من تلك المهازل وأنه سيقضى على كل 
ما كان يحرى منها بالقصر فى عهد أببه لذلك أفزعه أن 
يرى ولى عهد فريدرك مثلا من أمثال أبيه » فعزم على 
محاربته بكل قسوة ممكنة حتّى يقضى على ذلك الداء فى 
ولده الذى كان يعتقد أنه سيكون سياً فى زوال ملك 


قبل شراء 
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ولو أتيح لغليوم الآول التنيؤ بالغيب لعلم أن ولده 
فريدريك ذلك الشاعر العازف الآديب هو الذى سيوطد 
عرش بلاده » والذى سيلقبه الناريخ بلقب ١‏ الا كبر 
وسيكون أعظم ملوك ألمانيا وقياصرها . 

أجل فقد جل التارخ لفريدريك الآ كبر من البطولة 
والعظمة وخدمة الوطن ورفعته والبلوغ به غايات المجد 
والجلال : مالم يسجله لملك قبله ولا بعده . 

فبل حالت الموسيق بينه وبين البطولة الخالدة ؟ إن 
التارخ أعدل الشبود وأصدق المعاصرين » تتصايح سطوره 
كلبا ٠‏ كلا كلا فان فريدريك الآ كبر صنع لوطه » 
عسكرياً » وأدياً » ومفنناً » ماتزال آثاره . أبقى على الزمن 
الباق من الزمن » . 


أتمان فى غابة المباودة 


وبالتقسيط 
ريز لواسسن 


مغر 


#اشارع ابراهم باشا 
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الاسكندرية 


مر شارع فؤاد الأول 
تلفون 0 .سلا 


الحضرة الكاتب الآديب صاحب التوقيع 


تشبد الافة العربية وما فها من امال الفنى » بسلامة 
فطرة الذين ارتجلوها . حيث لاءموا بين اللفظ العرنى 
وبين معناه ملاءمة موسيقية نامةء ما يدل على أن الموسيقى 
فى ذاتها ثىء فطرى ٠‏ يسيطر على الانسان حتى فى حياته 
البدوية الساذجة , ويؤثر فى مرافقه جيعا أبلغ تأثير . 

وستحاول: فى هذا البحث التواضع » أن نبت أن 
اللخة العربية ألفاظها ومعانها ء قد اتخذت من الموسيقى 
متكأ وسنداء وأئها قد اعتمدت عليها فى الدلالة والوضوح 
ما ينطق بفضل الموسيقى » ويدل على عظم خطرها . 

وم المعلوم أن وحدة الكلام هى الكلمة : وأن 
الأنسان قد نطق بالكليات قبل أن يعرف أسماء الحروف 
ولذا عدلنا عن الطريقة القديمة فى تلقين التلاميذ حروف 
الهجاء » إلى الطريقة الحديثة فى تلقينهم كنات تدرج بعد 
ذلك إلى تحليلبا إلى حروف . 

أى أن الانسان الأول لم ينطق بالجيم والسين واللام 
مفردة بل نطق أولا بالكليات ثم بالجمل . وما عرف الحروف 
إلا بعد استقرار المدنية » وبلوغ درجة من الكمال نسبية . 

وما لا مشاحة فيه أن الحروف العربية قد قسمت إلى 
طوائف تترجم كل طائفة منها عن معنى كلى خاص يتفرع 
إلى معان أخرى لانتتهى . فبناك حروف الأطباق» وحروف 
الصفير , وحروف الرقة . وحروف الخحلق . وإيك إذا 
نطقت بكل حرف من هؤلاء وجدت له صوتا موسيقيا 
يناسب المعنى الكلى لطائفته . 

والمتفق عليه أن الكليات العريية بدأت ثثنائية المبنى » 


وعبرت عن المعانى الكلية العامة تعبيرا اما موسيقيا . 
ثم صارت ثلائية ثم رباعية . وتعرضت إلى عوامل 
من الابدال والقلب تكاثرت با حتّى صارت اللفة غنية كل 
الغنى بمفرداتاالكثيرة . 

ويذكرون فى كتب فقه اللغة أن الحرف الثالك من 
كل كلة كانت ثنائية إما يعبر عن معنى جز لليعنى الكلى 
العام الذى تفيده تلك الكلمة الثنائية . ويستشهدون على 
ذلك بمادة ( قط ) الى تفيد القطع فائدة عامة . ويذكرون 
كيف تطورت تلك الكلمة إلى قسَطبَ وقطر وقطش وقطم 
وقسفَ وقطل وقكمٌ وقسطن . وكلبا تفيد القطع معنى 
كلياء إلا أنه يختلف فى كل منها عن الأخرى , ويطول بنا 
الكلام إذا بيناه فى كل كللة . ونحيل القارىء إلى كتب 
اللغة ومعاجمها ليتبين هذا الفرق وذلك الاختلاف فى المعنى 

ويستشبدون على الابدال وأثره فى مادة ( قط ) نفسها 
إلى ورود قب » وقد وقرء وقصء وكلها تفيد القطع معنى 
كليا ولو أنه يختلف فى كل منها عنه فى الآخرى . 

وقد لوحظ أن الابدال نما يكون فى الحروف المتقارية 
الخرج والنغم ولذا استنبط علاء اللغة قانونهم المشهور . 
« الألفاظ المتعاقبة الحروف متعاقبة المعانى». 

هذا فما يختص بالكلمة من حيث هى وحدة الكلام ‏ أما 

فها مختص بها من حيث ترتيب حروفها فذلك موضع الغرابة 

والاعاب فى اللغة العربية . 

فلابحسين إنسان أن الحروف العربيةقد ركبت منها الكلرات 
اعتباطا .كلا فأن الحروف قد رتبت ترنيبا خاصا حيث تدل : 


ا 


أولا - على تطورات النى وأجزاله . 

ثانيا ‏ مناسبة الجرس الموسيقى لهذا المعنى وحاكاته 

ومن هنا استنبط العلماء القانون اللغوى المشهور «الأالفاظ 
قوالب المعانى , 

ولنضرب للقارىء مثالين يوحان مانقول : 

أولا فى الفعل مجر . الجهم حرف شدة وإطباق 
والراء حرف يدل علٍ التقلقل والنكرار . ولما كان الجر 
فى أوله صعبا جعلت الم فى أول الكلمة . ولماكان الثىء 
المجرور يتقلقل على الآأرض ويكون له صوت متكرر 
أى بحرف الراء وجعل بعد الجبم , لآن هذا التقلقل إنما 
بجىء بعد البدء فى الجر ومعاناة شدته . 

ثانيا- فى الفعل ,شك , لو قلنا ٠ش‏ الحبل » فالشين 
حرف من حروف التفشى وذلك يشبه صوت الحبل إذا 
جر على الأرض قبل استحكام الشد , لذا وضع حرف 
الشين فى أول الكلمة » وجاء بعده حرف الدال الذى 
يدل على الشدة التى يلاقها المرء متى استحكم الشد. 

فأنت ترى من هذين الثالين كيف تؤدى الحروف 
العرية معناها بتمثيله تثيلا موسيقياء بل كيف تؤلف 
الكلمة لحنا موسيقيا أجزاؤه تناسب أجزاء المعنى تناسيا 
موسيقيا. 

ويزداد إمجابك هذه اللغة حين تعرف أن العرب 
سموا بعض أعضاء الجسم بأمناء يتردد فها الموت أو 
الحرف الذى يخرجه كل عضو من هذه الاعضاء . فقالوا 
« الحلق » الحلقوم , الحنجرة ء لان هذه الاعضاء رج 
حرف الحاء . وقالوا , البلعوم » لانه مخرج حرف العين . 
وقالوا ه الف » و «١‏ الشفة ء لآن اللاول مخرج حرق 
الفاء والميم » ولان الفاء حرف شفوى . وقالواه الإنفاء 
لآنه عخرج حرف النون وَمَكدا , 


فا 


ألست ترى تناسبا موسيقيا ناما بين أسماء هذه الاعضاء 
وما تخرجه من أصوات وحروف ؟ 

وهناك معان مكروهة ممجوجة استعمل لها العرب ألفاظا 
ذات جرس موسيق مرذول . مناسبين بذلك بين اللفظ ومعناه . 
فالحقدء والضغن : والغيظ , والضر . والشناءة » والفحش 
والعبهرء والغل , تناسب ألفاظها معانها مناسية نامة . ولهذا 
حمد الناس كلية ( ضيزى ) فى قوله تعالى ( تلك إذن 
قسمة ضيزى ) لأنها تناسب القسمة الجائرة كل المناسبة. 
ورأوا أن أى كلة توضع فى مكان تلك الكلمة لا يمكن 
مطلقا أن تؤدى معتاها . 

وهناك معان أخرى رقيقة جميلة استعملت لحا ألفاظ 
ذات جرس موسيق رقيق . فالحب. والحسن . والحلاوة 
والخنان» والحنو . والسلاسة » والسلامة » والعذوبة » كل 
أولتك الالفاظ ينها وبين معانها غاية المناسبة . 

ولدينا ألفاظ أخرى تعبر عن أصوات الطبيعة أصدق 
تعبير . محا كية نغمها الموسيق كل المحاكاة .كالانين: والرنين. 
والحنين » والطنين , وكرير الماءء وحفيف الأانجار , وقصف 
الرعد وما أشبه ذلك . مما قضله نا أستاذنا السكندرى 
حرسهالله . 

كل هذا يدل على أن الموسيقى قد تأصلت فى اللغة 
العرية وتغلفلت فهاء مبتدئة من حروفها حتى اتبت 
بقاموسها الجامع » وكتايها الخالد »كلام اله الذى هو تنزيل 
هن حكيم حيد .© 

مسر للطاوى صلم 
المدرس بمدرسة المعلبين التحضيرية 
بالأسكندرية 
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شعار محلاتنا 
الذى لابزال متبعا 
منذ تأسيسها عام باجم 


بدون انقطاع 


ماد موسج لطر 
الدرس الحادى عشر 


عمرمات الكويل 


عرفنا أن المسافات الموسيقية نوعان : مسافات كيرة 
يسمى كل منها , درجة حكاملة . أو ١‏ بعد طييياً, . 
ومسافات صغيرة يساوى كل منها نصف مسافة كيرة » 
وتسمى «مسافة صغيرة أو قاصرة » أو , نصف درجة» 

وقد وضح لنا فى نباية الدرس المتقدم أن الحاجة قد 
تدعو . مراعاة لترتيب المسافات فى اللا الموسيقية ترتيباً 
خاصاً . إلى تحويل إحدى المسافات الكبيرة إلى ممسافة 
صغيرة » أو إحدى المسافات الصغيرة إلى مسافة كبيرة » 
ولآمكان ذلك يستخدم الموسيقيون فى الندوين الموسيقى 
« النوتة » إشارات خاصة تسمى ١‏ علامات التحويل » 
توضع قبل علامات الآصوات المراد إجراء التحويل فيا 

وعلامات التحويل » المستعملة عادة ثلاث علامات* 

* تستعمل الموسيق العربية زيادة على هذه العلامات الثلاث » 
ومضاعفاتها التى سنشرحما فى هذا الدرس . علامات أخرى خاصة 
بأرباع الأصوات ستعرض لها عند الكلام على تدوينالسل الموسيق العرنى 
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#  اذكه الديين » وترسم‎ ٠ علامة الرفع‎ )١( 
» عربة‎ ٠ وتستعمل إرفع الصوت نصف درجة‎ 
البيمول » وترسم هكذا م‎ ١ (؟) علامة الخفض‎ 
» وتستعمل لخفض الصوت نصف درجة « عربة‎ 
8 وترسم هكذا‎ ٠ (ع) علامة الالغاء « البيكار‎ 
وتستعمل لألخاء ما يكون قد تقدم الصوت من علامات‎ 
١ الرفع أو الخفض‎ 
وعند قراءة العلامات الموسيقية يضاف اليها اسم علامة‎ 
أو‎ ٠ دو مرفوعة‎ ٠ , التحويل التى تسبقبا » فيقال مثلا‎ 
.٠ لا يمول‎ ١ دو دييزء واء لا مخفضةء أو‎ ٠ 
فاذا توسط العلامات الموسيقية المسبوقة بعلامات التحويل‎ 
علامة خالية منها فأن هذه العلامة تقرأ عادة مضافا إلى‎ 
أو « ناتوريل » فيقال دو طبيعى‎ ٠ طبيعى‎ ٠ اسمها لفظة‎ 
أو دو ناتوريل » أى أن هذا الصوت لايجرى عليه عمل‎ 
أى علامة من علامات التحويل‎ 
ويراعى فى التدوين ضبط وضع علامات التحويل على‎ 
المرسومة فيه علامة الصوت المراد‎ ٠ الخط أو فى النهر‎ 
تحويله . فثلا إذا رغبنا رفع كل من الآصوات فا .5 دوا‎ 
: .؟ صول١ نصف درجة فانها تكتب هكذا‎ 


ذا مرفوعة « أو فا دييز » » دوا مرفوعة«أو دوا 


3 » » صول١‏ نرفوعة ه أو صول١‏ دطة 
وكذلك إذا رغبنا مثلا خفض كل مر.. الأاصوات 
سى .؟مى١‏ .؟لا١‏ نصف درجة فأنها تكتب هكذا . 


سى عنفضة , أو سى ييمول » ومى١‏ عنفضة , أو 

هى١‏ بيمول .ولا١‏ مخفضة م أو لا١‏ يمول ء 
ولتطبيق استعال علامات التحويل يمكننا أن نعود 
إلى مانتهينا إليه فى الدرس المقدم . فقد أوضنا فيه أننا 
إذا كتبنا السلم الطبيعى الذى يبتدى. بالتغمة صول كان 


إلى ادي اذالم يي ااا 


وكذلك يبنا أن ترتيب أبعاد هذا السل على هذا النحو 
لايتفق مع ترتيب أبعاد الس الكبير , الماجير .: ولجعل 
هذا السلم سلا كبيرآ ينبغى أن ١‏ تتحول . المساقة مى١‏ 
فا قتصير م« درجة كاملة », وأن , تتحول » المسافة 
فاد ‏ صول١‏ قتصير نصف درجة أى أنه ينبغى أن 
وضع علامة رفع «دييزء قبل فا١ ٠‏ ويصير تدوين 
سم صول الكبير هكذا: ‏ 


وواضح من ترقهم أبعاد هذا الس انطاقها على مآ 
عرفنا به الترتيب الذى يحب أن تكون عليه أبعاد السلالم 
الكيرة . 


ععرمات التعويل المضاعفٌ 

قد تمس الحاجة إلى مضاعفة عملية الرفع ٠‏ الدييزء 
المعتادة قنستعمل لذلك إشارة أخرى مشاببة لعلامة الضرب 
الحساية ب ترسم هكذا: » 

وفى حالة الرغبة فى مضاعفة الخفض ترسم علامتان 
من علامات الخفض « البيمول » متجاورتان هكذا : مط 

أما فى حالة إلغاء علامات التحويل المضاعفة فأن العادة 
لم تجر بكتابة علامتين من علامات الألغاء مكذا : لال 

وإنما بكتفىبكتابة علامة واحدة منها دلالة على هذا الالغاء 

فأذا رغب فى إلغاء علامة التحويل المضاعفة وقصرها 
عل علامة تحويل اعتيادية فلذلك طريقتان: 

إحداهما أن ترسم علامة الألغاء الاعتيادية وإلى ينها 
علامة واحدة مس علامات الرفسع ٠‏ الديزء أو الخفض 
البيمول هكذا : #ن أو مالا 

وثانيتهما أن يكتفى بكتابة علامة واحدة من علامات 
الرقع أو الخفض قبل علامة الصوت اراد تحويله 
والاستغناء عن كتابة علامة الالغاء 

وفما يلى أمثلة من تدوين علامات التحويل المختلفة 
السابق بيانها : 
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تطلب المعلية أو امم إلى الأطفال أن يتخبوا واحداً منهم بق خارج الغرفة . ثم يبأ » فى غيبته » كستبان 
أو أى مىء يمائله . فى إحدى نواحى الغرفة . وبعد الاتباء من عملية التخبئة . يسمح للطفل بالدخول ويطلب 
اليه البحث عن الثىء الخبوء 

فيدور فى نواحى الغرفة باحثا » وتعاونه المعلية بالعزف بالبيانو » فكلا اقترب الطفل من مكان الخبء وقّمت 
المعلة توقبعاً قوبا . فاذا ابتعد الطفل عنه وقّمت توقبعآً ضعيفاً . ويشتد التوقيع جداً إذا كاد الطفل أن يعثر 
على ما خىء . 

ويمكن للعلية جعل هذه اللعبة أكثر تسلية للأطفال . بأن تشركم معبا فى العزف بآلاتهم الأبقاعية ٠‏ أو 
بالتصفيق . أو باستمال أذوات تحدث أصواتا مختلفة » على أن بحرى هذا بنفس الطريقة التى ذكرناها من حيث 
مراعاة قوة الصوت عند اقتراب الطفل من الثى. الخبأ . وضعفه عند ابتعاد الطفل عنه 

وفى إمكان المعللة أن تتصرف ف هذه اللعبة بما يتناسب وحالة الاطفال 

وفى الصفحة المقابلة قطعة موسيقية ننشرها كبموذج لما يمكن أن يستعمل فى هذه اللعبة من المعزوفات 
االتيانو :. 
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تدريس الموسيق للعميان 
أنتشأ المعبد الملى للوسيقى العرية فى مدرسته 
قسما خاصاً بتدريس الموسيقى العميان .على أحدث النظم 
المتبعة فى التدريس هذه الفئة » وهو عمل مشكور نرجو 
أن ينتفع به أبناؤنا المكفوفون , وأن يستفيد منهم 
الوطن بعد حين ‏ 


مجلس ادارة المعهد 


إجتمع مجلس إدارة المعهد لأول مرة بعد العطلة 
الصيفية , مساء يوم الأ<د م١‏ من أكتوبر سئة وبوه٠‏ 
للنظر فى بعض الشئون المامة الى تتصل عن قرب 


بالموسيقى . 

المو سيق ق مناهمج المدارس الابتدائية للبنين 

الآن وقد تم تقرير التعليم الموسيقى ف المناهج الدراسية 
بجميع مدارس البنات فى حلقاتها اختلفة : رياض الاطفال 
والمدارس الأابتدائية » والمدارس الثانويه . ققد عمدت 
ؤذارة المعارف إلى تجربة حكيمة فى سبيل إدخال التعليم 
الموسيقى فى مناهج المدارس الاتدائية للبنين » فبدأت 
تجربها فى العام الدراسى الماضى بمدرسة الأورمان الابتدائية 
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للبنين وقررت تدريس الموسيقى فى برناتجها كالمتبع تماما 
فى مدارس البنات. وقد أسفرت التجربة عن تتيجة 
باهرة حققت الرغبات . فأصدر معالى وزير الممارف 
أمره بتقرير تدريس الموسيقى على هذا النظام أيضاً بمدرسة 
الناصرية الابتدائية للبنين ابتداء من هذا العام الدراسى . 
الأسئلة الموسيقية 

تلقينا من الكاتب الآديب أحمد افندى ترك بحسابات 
جمرك الآسكندرية كتاباً رقيقا يشكر ٠‏ للموسيقى »مجبودها 
الضعيف فى خدمة الموسيقى ويثى على خطتها فى تحريرها 
جاء فيه : 

«ولما كان لسان حال ٠‏ الموسيقى » تقويم ما اعوج ,2 
وتنوير الأفام » فأنى أقترح أن تفتحوا بابا للأسئلة 
والأجوبة خاصا بالمسائل الموسيقية » لا سيها وأن محلة 
الموسيقى هى شاب الملم للتليذ . ولا يخفى أن هذا 
الباب سيكون حلقة الاتصال بين القراء وتحرير الجلة » 
وفى ذلك روح من التعاون لأعلاء كامة الموسيقى ورقع 
شأنها' وهذه رغبة لفيف من إخواى هواة الموسيقى وعشاقبا 

ونحن نرحب بهذا الاقتراح شاكرين لحضرة صاحبه 
الآديب فضله وثناءه معلنين أننا على استعداد تام لللاجابة 
على كل ما نتلقاه من الآسئله الفنية البحتة الخاصة بالموسيقى 
وفنونها لاغير 


الحاج مد احمد سرور وفرقنه 


الماج عمد اد سرور 


المطرب السوداق 


نزل القطر ضيفاً كرهاً صديقنا الحاج عمد أحمد سرور 
المطرب السوداق وفرقته . وكان من حظ الممهد أن 
شار فى إحباء حفلة عيد الجاوس الملكى السعيد. 

وقد استقبلته جمبرة المدعوين من كرام المصريين استقبالا 
تجلت فيه الأريحية ونبل التعاطف بين إخواننا السودانيين. 

ولقدكان الأيجاب بالغ .هذا المطرب وفرقته الشأن 
البعيد نظراً لما أظهره من البراعة الموسيقية والاستعداد 
الفنى فيا تغنى به من روعة اللفظ وسمو المعنى . 


فبنثة ونرجو له إقامة حيدة فى ربوع الوادى . 
بجلة الصباح 


دخلت زميلتنا الغراء ٠‏ الصباح ٠‏ فى العام الرابع عشر 
من عمرها المبارك » يتجلى فا الجهود العظبم الذى يذله 


فى المناية مها حضرة صاحها الأستاذ مصطق اسماعيل القشاثى 
قبنىء الزميل الكريم والاساتذة القائمين بتخزيرها ونرجو 
لا طول العمر واطراد الرق 


يسرنا أن نعلن للقراء شروع صديقنا لكاتب الكبيد 
الاستاذ ابراهم رمزى فى إصدار سللة روايات عرية 
مصورة عن تاريخ الاسلام منذ عهد النى عليه السلام إلى 
وقتنا هذا . ولا شك أن صديقنا الاستاذ يعد من أعلام 
المؤرخين الاجتماعيين فى القطر المصرى .ا هو بحق أول 
قصصى فى هذه البلاد. 

ولا شك أن عمله هذا سيقابله المهور فى مصر والعالم 
العرى بمنتبى الارتياح لانه سبكون تبصرة للناشئين 
وتذكرة للراشدين ودرسا فى الآادب والتاريخ والاجتماع 
نحن فى أشد الحاجة اليه . 


معهد الموسيقى بالأاسكندريه 


تلقينامن حضرة عبد اميد رفعت شيحه هراسل «الموسيقى ٠‏ 
بالاسكندرية أن معبد الموسيقى الاسكتندرى أقام بداره 
حفلة موسيقية غنائية ساهرة فى مساء الخيس « من أ كتوبر 
سنة وم ٠‏ لمناسبة ابتداء العام الدراسى بالمحيد . 

وقد وافانا بيرناج تلك الحفلة فألفيناه برناتجا شاملا * 
ويرنا أن نعم أن تلك الحفلة أصابت توفيقا ونجاحا 
ألمحج ألسنة الحاضرين يكليات الشكر والايجاب .. 

فترجو أن تكون هذه الحفلة فاتحة حسنة لهذا المعبد 
فى عامه الدراسى الحالى.. 
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إساءة محطه الاذاعة المصرية 


لللوسيقى المصرية 


أرادت الحطة المصرية أن تتحف سكان لندن بأذاعة 
جامعة لختلف ألوان الموسيقى العربية وآلاتها وأصواتها . 

فاذا أعدت لتنفيذ هذا البرنايج العظيم ؟ 

أعدت الخزى والفضيحة والقثيل بالموسيقى وأهلباء 
وصورتهم . لارق أمة وأنبل شعب ٠‏ قوما همجاً لا رابط 
لمم ولا نظام . 

حشدتهم جميعاً مزودين بالآتهم الموسيقية على تباين 
أنواعها واختلاف أنغامها . وفرضت عليهم التغنى » والعزف 
والزم . والطبل.؛ وزفاف العرس » وتلاوة القرآن؛ والآذان 
للصلاة ٠‏ فى زمن لايتجاوز الثلاثين دقيقة . 

ثلاثون دقيقة ٠‏ با للبول ٠‏ يؤْدّى فيا معرض عام 
للبوسيقى العرية » وهى وحدها لاتكى لبيان ناحية ضئيلة 
من نواحها ٠‏ فكان معرضاً للفن الحزيل » والموسيق 
التكسيح؛ والنغم العليل » والآصوات الواهنة ٠‏ بل كان. 
فى الحق , تمثيلا بمصر وسمعتها الفنية . 

لقد يغتفر للحطة بعض تباونها فى إصلاح ما يشكو 
منه الناس عحلياً ٠‏ أما أن تسىء إلى مصر وسممة مض 
فتذيع عنها خليطاً من الهذر والفوضى بامم الفن والموسيق 


لضن 


فذلك مالا يغتفرولا يتساجفيه . ولايمكن السكوت عنه , واذلك 
نوجه اليه نظر اللجنة الحكومية التى يصيها ما أصاب مصر . 

ومن أيحب ما حدث فى تلك الآهانة التى نشروها على 
الناس وأذاعوها فى أهل لندن أنه رغم الدقائق الثلاث التى 
<ددت لكل مطرب وعازف ومقرىء ومؤذن وزمار وغيرهم 
فان المذيع كان يقطع علهم دقائقهم القليلة ليبلغ ويشرح 
مارتولون » فك قاطع الى ولا يحض فى ابتدائه ‏ حتى القرآن 
فقد قاطع المذيع المقرىء فى نصف الآبة دون أن يتمكن 
من وقف شرعى مباح ٠‏ 

ولقد قدم المذيع عفر مقرئينا الشيخ رفعت إلى القوم 
فقال ما معناه : ه ستسمعون الآن قرآنا من رجل أعمى 
مبتذ يمينا وشمالا وهو أحسن قارى. فى مصر ٠‏ وقال عن 
الآنسة أم كلثوم : ٠‏ ستسمعون فتاة فلاحة نشأت فى الريف 
فى بثة فقيرة وهى الآن أحسن مغنية فى مصر » إلى غير 
ذلك من المقاطعات التى ألمنا لما 

وتعال معى استمع إلى الآذان فى غير وقت الصلاة 
يؤديه رجل» فيخطىء فيه, قتمجه الآذان وتألم له النفوس 

فهل سمع الناس » من يوم أن اخترع الراديو ٠‏ أن 
أذاع القوم من كنائهم » أو من محطات إذاءاتهم » صلاة أو 
ترتيلا كنائسياً ؟ 

أيتها الحطة . حاذرىأن تجرحىالناس فى عقائدمم وشعائرم . 
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ثم أتعال معى استمع إلى انو مدحت عاصم يعلن 
عنه المذيع أن ما يعزفه هو الموسسيق المصرية الحديثة » 
وهو يدق عل البيانو قطعة من أسف الموسيق الغربية 
خلطها باسف نغم عرق 

ما هذه المهازل أما الناس . إن هانت عليكم عواطفنا 
فاتقوا الله فى سمعة البلاد . 

مناورة موسيقيه 

ولماذا لاتقام مناورات ف الموسيقى ؟ أليست الموسيقى 
فآ من الفنون كفن الحرب لما خيلبا ورجلبا وعددها ؟ 
ولقد كان ف المناورات الحربية القائمة حولنا فى كل مكان 
هذه الآيام فى البر والبحر والجو . والتى تحمل أنباءها 
الصحف , حافر لصديقنا الاستاذ ١‏ الملازم جمد اققندى 
صديق ء رئيس موسيقى مدرسة البوليس والآدارة على أن 
يقي لنا فى يوم 0, سبتمبر « مناورة موسيقية » حشد 
لها جميع العدد والآلات من قرب ونحاس , فقصفت فيا 
مداقع سممنا دوا الشديد ٠‏ وتبودلت فيها الطلقات فقاد 
آذاتتا إلى ١‏ ايدان . فى لحن من مقام الجهاركاه كان 
غاية فى الابداع والاتقان . وقد أدخل فيه أيضاً نوعا 
من ٠‏ الهارموتى , زاده قوة على قوته . 

وأحسب أن ١‏ صديقاً » يكاد ينتقل بنا حقيقة إلى 
« ساحة القتال » لولا أننا أدركنا أنه يقي هذه المثاورة 
بعيداً عنا ويذيعها علينا من ٠‏ كنات العباسية » 

ونحن إذ تعجبنا هذه الناورة التى حشد ا حضرة 
الضابط النشيط الضرب والنغم ء لا يفوتنا أن ننته على 
مجهوده القيم فى القثى بموسيقاه مع تطورات الآيام » 
والتنقل بها مع المناسبات لتسايرها جنا لجنب . 

وطبيعى أن الموسيقى من أطوع الفنون وأسلسها قيادآً 
إذا ما أحسن توجيها . وحسب الفنان أن يسخررها لفنه 


فيعبر بها عن مختلف نواحى روحه من فرج وألم؛ وحب 
وبغض ء وصبر ويأس . ووصل ومجر , وسلم وحرب . 
وهى فى كل ذلك تواتيه. منقادة فى حسن طواعية ٠‏ 
صالح عبد الحى 

أسمعنا الاستاذ صالح فى مساء ٠+‏ أكتوبر فى الفاصل 
الثاى وصلة من مقام « بياتى» استبلت بالتقاسم الختلفة 
على العود والكان والناى والقانون ثم موشمة , أنا لا اسمع 
المليم» ثم موال 50 


باتلب أعتب عليك 2 ولا على عن 

ما هو اتتو الاثنين 2 السبب فى بلوقدى 
وغنانا بعد ذلك ٠‏ طقطوقة من نفس المقام مطلعبا ‏ 
لم اتكويت بالنار فح العذول فى 
والقلب بات محتار يا روحى وعنى 


وفى الحق فقد أجاد صالم كثيرا فى تأدية هذه الوصلة 
وتحلت فها حلاوة صوته واقتداره فى التطريب» وما يلاحظ 
أن هذا الموال وهذه الطقطوقة قد أحسن اختيارهها: بشكل 
يدعو إلى الارتياح » ومع أن مؤلفيهما مختلفان نأنهما متفقان 
ومنسجمان حتى فى «البحرء وفى ١‏ القافية» . 
وهنا :بمس فى أذن ٠‏ صالء أن ٠‏ الخانة . فى الموشمة 
المذكورة ينبغى أن يغنيبا مكذا : 
دآ من خمر قديم , لاءآه من خيرٌ قديم , يم يحفظها 
ولعله لا يؤاخذنا فى هذا الحمس الذى لا نرجو من ورائه 
إلا التفع الخالص لوجه الفن وصمة اللفظ. 
الآنسة وسء ثانياً 
لما سممنا الآنسة فى المرة الآولى . وكتبنا عنها فى 
العدد السابق » لم تتعرض إذ ذاك لفنها ولا الموسيقيتها » 
ووعدنا قراءنا بالعود إلى ذلك فى هذا العدد . 
أولاء نبر بالوعد مصلحين مخلصين 


وها نحن 
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وقبل أن نبدأ بنقدها الفنى نحب أن نلفتبأ إلى أن 
ما اتخذته من أساليب الدعاية فى المرة الثانية بعد أن كشف 
كثير من الصحف عن اسعها وحقيقة أمرها كان غاية فى 
السخف لا يلجأ إلها إلا كل ضعيف هزيل . 

وبعد فقد سممناها فى إذاعة يوم م ١‏ كتوير وسط تلك 
الدعاية العريضة فألفينا صوتها ضعيفاً عند التسليم ( بدون 
فرامل ) كا يعيرون . 
البّمات ٠‏ قد تكش فى غير حلاوة . أما الآلات فقد 
كان عزفها قويا تغلب على صوتها فُكنت لا تنبينه وسط 
تلك الضوضاء الموسيقية . وأسميها ضوضاء لآنما لم تكن 
بحيث تنال إيجاب السامع فى عرفها فرادى أو مجتمعة » 
ذلك بان السماعى الذى عزقته الآلات لم يود بنجاح » 
فقد كانت فى مواضع كثيرة تخرج عن الضرب ولا تتبع 
ضابط الايقاع . ونحن لا يسعنا إلا أن تتمنى طاكطربة 
أن تواصل الدرس والتحصيل بعيدة عن الأعلان الذى إن 
أفادت منه شيئاً فلاتفيد غيرغرور ينفخها ولا يغنى من جوع . 

أما محطة الاذاعة فقد ورّطت هذه , السعاد ٠‏ فى 
دعاية لا تقوى عليهاء وعلقتها فى موقف نعوذ بالقه من أن تحر 
الحطة اليه واحدة أخرى ء إلا إذا ا كتفت بان تنال وس » 
رضاها فقط ؛ وضر بت برضاء امهو ر عرض حائْط « الاستديو, 

والآن وقد عاينا وعم الججيع من هى هذه إل «سء وما 
هو قبا فن الذى ساق الحطة إلى أن تلحظ هذه المطربة 
بعنايتها بنوع خاص ٠‏ ومن الذى ورّط الحطة فى تميزها 
هذا القبيز . ومن ذا الذى نظم هذه الدعاية لها ؟ ؟ هل 
الفن هو الذى صنع ذلك ؟ وهل الموسيق هى الى أوقفتها 
ذلك الموقف ؟ 

نرجو ألا نصدق الناس فما يتناقلونه من الاسباب 
والعلل والأغراض فاتتا نحسن الظن باللمحطة . وتكره أن 
تصدق عنها الشائعات . 


وفى بعض الأحيان تجده عند 
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مفمرت عم الجلوس الى السفيفت 


١‏ حفلة المعبد الملكى للموسيق العريبه 


احتفل المعهد الملكى للموسيقى العربية احتفاله السنوى 
بعيد جلوس مولانا حضرة صاحب الجلالة الملك ١‏ فؤاد, 
الأول حامى ذمار الموسيقى ورافع لوائها ٠‏ فأقام على 
بنائه زينة كبربائية عفمة ونصب على قبته الثريات البديعة 
فازدهر المعبد يلئذ ولبس حلة قشية من النور والفن . 
وهرع إلى احتفاله صفوة الرجال وثخصيات ممنازة من 
كبار الموظفين وأعاظم التجار والاعيان وقد شرف الحفلة 
أيضاً للمرة الأولى جناب المحترم المدير العام محطة الاذاعة 
اللاسلكية الحكومية يصحه جناب وكيله . 

ونظراً لما تمتاز به حفلات المعبد فى مثل هذه المناسبات 
وما يكتب لها من نجاح وتوفيق , فقد شاءت الحطة أن 
تذيع هذا البرنايج بالراديو وهذا ماكان . 

بدأت الحفلة بفاصل غناق من مقام ٠‏ سوزناك » 
أدته فرقة الاستاذ عبد الرحيم عمد من أعضاء المعهد الفنيين 
قام بالغنا. فها حسين أمين ابراهير افندى فأجاد . وتلاه 
فاصل موسيقى إفرنئجى عزف فيه الآستاذ ٠‏ كنتروقتش ٠‏ 
بكانه بعض القطع الموسيقية نالت استحسانا كثيرآ . أما 
وصلة عبده افندى السروجى من مقام « العجم » فقد يجحت 
حقاً اولا بعض الطول الذى استولى على المنولوج . 

وسمعنا أيضا فاصلا موسيقيا صامتا كان غرة فى جبين 
الحفلة » لا الشخصيات الفنية الكبيرة الى اشئركت فيه فقط , 
ولكن لما عزفته من تقاسيم مقام « بيانى » ومن سماعى 
« عزيز دده » الذى أديت غاناته الاربع فى غاية من 


الدقة والشجو والطرب . ومهما بمسك , النافد الفنى » 
عن وصف تجاح تقاسيم حضرة صاحب العزة مصطفى 
بك رضا ازهده فى الثنا. ولبلوغه الغاية القصوى ف الاجادة 
والتبوغ فأتى لا أستطيع السكوت عن المديح هذه المرة 
ولو أغضب ذلك مصطفى بك 

أما وصلة الموسيقى ٠‏ السودانية »التى أداها لنا حضرة 
جمد سرور أفندى وفرقته فقد كان الأتحاب بها عظما 
وخصوصاً ماجاء فى أغانها من معان عالية منها الآمل 
القوى فى النجاح والاستبسال فيه والصبر على الآيام واجتلاء 
عحاسنها ومواجهة مساوئها إلى آخر ماغتانا بأسلوبه الخلاب 
وابتسامته الجذابة وتوقيعه بالدف وهو ممسك به يحوار أذنه 
وحركات أرجله الراقدة كل ذلك أطلق الايدى بالتصفيق 
له واستعادته . 

وفى الوصلة الاخيرة أسمعنا الاستاذ ‏ جمد صادق » 
وصلة مقام كرد من تلحينه غناها وضوجح ولعب فبا بفنه 
وبصوته معآ عفرج المنولوج ليس فيه مايعيبه وليس لدينا 
ما تأخذه عليه . وحتا فقد كان ٠سك‏ الختام 


حفلة موسيق السوارى الملكية 


أذن جلالته ‏ أيد الله ملكه ‏ أن تذيع موسيق 
السوارى الملكية بالراديو بناجا أعد خصيصاً للأاحتفال 
بعيد جلوسه السعيد روعى ف انتقاء اجزائه اعتبارات عديدة 
حتى أصبح بحق , مناسبا للعيدء منسجا فيه , مما دل على دقة 
الأستاذ حسن الصياد رئيس الفرقة . فينها تسمع دور 
« اليوم صفا . للبرحوم عمد علمان من مقام . جهاركاه » 
إذا بك تسمع افتاحية ؛.- ‏ ملونلة قسه وهال ,وسنسملة 
وما فها من توزيعات جميلة جدا فى الآلات والضروبات . 
وبينا تسر من إذاعة دور ه أهين النفس واذلل إليك ء» 


من مقام , نهاوند » للدرحوم ع_ده الحامولى : إذا بك 
المع رتممودم ف #ممت ) غناء البلبل ل« فلبوكس 
وما تيده من عرف بعض الآلات الموسيقية وا كاتما 
بالضبط للبلبل الحلق فى المماء زالمل الاعلى للتغريد. 
وهكذا ظل الصياد أفندى يتتقل بنا من لحن إلى لحن » 
بحمع شتات بعض الادوار قدا وحديئاً ٠‏ شرق وغرياً» 
وأخيراً أسممتنا الفرقة نشيد جلالة الملك من مقام , راست » 
٠‏ عاش رب التاج (٠‏ الذى نشر بالعدد العاشر من هذه الجلة ) 
وببذا أأتبت حفله السوارى بنجاحها المغروف علا : 
حفلة محطة الأاذاعة 

أما محطة الأاذاعة فقد أعدت لهذا الاحتفال ‏ والحق 
يقال برناتجا حافلا بدأ فى الصباح واتتهى فى المنساء 
جمعت فيه ألوانا مختلفة من الأذاعات . ففيه الخطب » 
والقصائد , والموسيقى الصامتة , والغنائية » والمزمار البلدى » 
وال منولوجات ٠»‏ والآوركسترات؛ والاناشيد » والاغاتى امختلفة 
واشترك فيه كبار المطربين والمطربات . واننظم فى أذاعته 
البارزون من الآدباء والفنانين والشعراء ٠‏ عبروا جميعاً عن 
ولاء اللاد للعرش والجالس عليه ونطقوا بما ينطق به 
جميع المصريين من تعلقهم مليكهم المفدى » فكنت تجد 
ذلك مائلا فى كل ما ألقى من شعر أو ثر أو غناء أو 
عرف . وقد لاحظنا على المذيءين بعض ملاحظات فنية 
تجحاوزنا عنها هذه المرة مادامت الحفلة فى موعبا قد أدت 
الغرض المقصود من إقامتها . 

عاش الملك لشعبه انخاص الو » وأبقاه الله ذخرا 
للبلاد وملاذا لها ومتعه بنعمة الصحة الوفيرة وطول العمر 
فيشبد أمثال هذه الأعياد السعيدة ء وأقر عينه بولى عبده 
أمير الصعيد رد اته غربّه نائلا أعلى الدرجات العلمية 
الى تليق بسموه وتبله وكرم محتده ومجده . 


اانا 


الاربعاء 1 أ كتوير 
صباحا فرقة مدرسة اليتاى 
مساء صال عبد الحى 
ائيس 1١0‏ منه 
صباعا كان منفرد 
مساء حمد يوسف وفرقته وفرقة موسيق اليد المصرية 
الحمعة م١‏ منه 
صباسا أوركسترا عمد حسن الشجاعى 


الأنسة حياة عمد 
الاحد ٠١‏ منه 
صباحا فرقة موسيق بلوك خفر بوليس مصر 
مسساء الشييخ على الحارث 
الاثنين ١؟‏ منه 
صباحا كان منفرد 
مساء السيدة نادرة 


0 

الثلاثاء ؟؟ منه 
مساء رباعى العقاد 

الاربعاء م7 منه 
صباحا السيد درويش الطنطاوى وفرقته 
ماه صالح عبد الى 


عود متفرد رياض الستباطي 
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! 


مميية 0 


| من الاربعا, ١+‏ أكتوبر لغاية اليس وم منه أ 


0 - 


اليس ؛7 مله 
بايا اوركترا :قاد خلق 
ماه عبد الى الستد 
منولوجات فكاهية يحى اللبايدى ويوسف حنى 
اللمعة هلا منه 


الأنة سعاد زى 

عود منفرد رياض الستباطى 
الاربعاء ٠‏ منه 
صباحا رباعى العقاد 

مساء صالم عبد الى 

منولوجات فكاهية يحى اللبابيدى ويوسف حننى 

الخيس ١م‏ منه 

صباحا كان متفرد 

مساء الآنسة إحسان عبده 

فرقة موسيق اليد المصرية 


ينولرجات فكاهية علي شكري 


1١١ 


أحسب والدى لا يرضى لى أن 
أموت كدا . أى والدى : إذا 
حل موعد الصيام المقبل ؛ فاتى 
سأرحل الى فينا أذن المطران 
أم لم يأذن إما رضاؤك أنت 
هو الذى أسعى اليه وأبتغيه 
ويحب أن يحتوى رجع كتابك 
إجابى الى طلبتى . . ليت لك 
يا أبتى » أن تعل العناية الى 
تحوطنى بها نبيلات فينا ونلاؤها 
إذن لآمرتى بالبقاء وأسرعت 
باجىء الى ٠‏ 

كانت هذه النجوى تشغل 
رأس موزارء وكان يتشكك 


أحيانا فى تنفيذها ولكن النار التى تحرق مخيلته صقت ذهنه » 
وطبرته من أدراري التردد وخلقت فيه عزما صلبا . إذن 
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"1 318 خم كك 40 اجا 


الامبراطور يوسف الثانى 
امبراطور الا وار في عهد موزار 


فليطرده المطران , وإذن فليفيم 
الوالد أن ابنه يعامل معاملة أبناء 
الازقة والسابلة 
إمنيانا 

نحن الآن فى شبر مابو 
والمطران لا يزال بفينا » ولقد 
لفتت طول إقامته فيا أفهام 
الناس فبدأوا يتحديون عنها » 
يتأولون أسبابها » كل وفاق 
نزعته وميوله 

وف أثناء ذلك أصدرالمطران 
أمره بترحيل رجال حاشيته » 
وبعث بالموظفين والآتباع 
تدريحا الى سالسبورج؛ فيه عدا 
خاصته . ومن تمس حاجته 
الهم ولا بد أن يأق دور 
موزار حينها يتم الآستعداد 


لترحيل الموسيقيين . ولقد أعلن المطران أنه يسر إن رأى 
حاشيته جميعا تعود إلى سالسبورج بدلا من بقأئها بفينا عاطلة 
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لاعمل لها . 

كان يقصد بهذا الأعلان موزار نفه , ولكى تم 
حركة الرحيل . فى سرعة ء أمس باغلاق مسا كنالحاشية 
والاتباع » وإذن فن يضطر للبقاء فى فينا يحب أن يتحمل 
نفقات إقامته فيا . وإلا سافر على أول عربة للبريد 

فأما موزار فقد قرر الأقامة فى فينا مادام الآمير مقيها 
فها . فلا أغلق المطران حجرته المتواضعه الصغيرة » 
انتقل بأمتعته الى ميدان بيتر ء ونزل على أسرة وير » 
وشغل إحدى غرفهم , وكانت خالية » ولا تسل عما 
استقبل به ينيم من الحفاوة والآ كرام 

كانت تلك الآيام صحواً » سماؤها صافية » وشمسها 
وضاءة مشرقة » فل يشأ موزار أن يقضيها دون أن يستفيد 
منها فكان يخرج يوميا الى غابات فينا البديعة الخضراء » 
ويتجول فى بقاعبا . كان كل شىء فى الغابات يدعو الى 
العمل . فالش.مس ضاحكة : والطبيعة متهللة والحرية متوافرة 
والراحة تملا جوانب صدره منذ برح منزل ذلك الغليظ 
الجبار 

بعث المطران إلى موزار بنفقات سفره » وهى لاتتجاوز 
ما قيمته ماثة وخمسون قرشا . على أن يلحق بأول عرية 
للبريد تقوم فى التاسع من شبر مايوء غير أنه لم ير مسوغا 
للعجلة مادام المطران مقيما فى فينا , إلا أنه أخذ أهبته 
حت لايسبقه المطران فى العودة الى الوطن . فأخذ يتردد 
على سراى المطران صباح كل يوم ليقف على أخباره وما 
استجد من الحوادث 

هل اليو التاسع من شهر مايو » وبدلا مس أن يكون 
موزار فى عربة البريد ينبب الآرض إلى سالسبورج »كان 
يرتقى سلاليم المطران » فى هدوء وحذر » يريد أن يتنسم 
أخباره » فقد ظن أن حالته أصبحت الآن خطيرة م ورأي 
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من الصواب التقرب من خادم المطران الخاص ليتعرف 


منه أصدق الاخبار والقرارات » وكذلك لابد من مداهنة 
أنجل باور . ولعل موزار كان فى هذا التفكير موفقا 

كان أنجل باور » لحسرى حظ موزار » فى الردهة 
مشغولا بتنظيف الآثاث , فتوجه اليه موزار » فى خفة »* 
وقال : 

- سلامء أيها السيد أتحل باور 

أخذت الرجل رعدة كادت ترديه ‏ فليا استفاق التفت 
إلى موزار ينهره والفزع علاه: 

- يا أولياء الله !! لقد أفرعتنى أمها العجل , عليك 
لعنة الله »كاد يصينى الفابم لا سليت ولأ غنمت 

- معذرة وألف معذرة . خفض صوتك » ياصاحى » 
هل ... هو .. فى الحجرة ؟ 

- نم إنه يكتب ولا أدرى ما الذى يكتبه ... ولكن 
قل لى : ماذا حصل ؟ كنت أفهم انك رحلت إلى حيث 
ألقت ..؟ 

- ضاقت فى عربة البريد فلم أجد لى فها مكانا 

هذا حسن وجميل جداً . أتعلم لماذا ؟ 

- لا أعلم ٠‏ فلماذا؟ 

- يريد المطران أن يرسل معك طرداً » اننظر سأبلفه 
حالا خير وجودك هنا 

- لا.لا. فم هذه العجلة ؟ 

ذلك أمس عاجل وضرورى 

- قد يكون ذلك غير انىء للأسف ء لا أستطيع خدمة 
قداسته , فاتى سأسافر يوم السبت 

لم يننظر أنجل باور حتى يتم موزار كلامه » وانسل 
إلى حجرة المطران يبلغه الخبر » وفى هذه اللحظة كان 


أحب ثى. إلى موزار أن يفر ويبرب ٠‏ ولكنه أفسيدٍ 


غلى نفسه كل تديرةة ؤوقف كالييم فلت قياده » وما ليث 
أن جاء أنجل باور يقول : 

- إن الآمير يريد أن يتحدث اليك , ولكنه بَرم 
نخجور . هذا ما أستطيع ,أن أحذرك منه 

قصد موزار إلى باب حجرة المطران مخطى ثقيلة كأنما 
يساق إلى الكرب والآذى » ثم تراجع شم أقدم ثم اندفت 
به قدماء فاذا هو أمام المطران وجها لوجه 

نظر اليه المطران بشطر عبنه ء وقال فى نغمة كلها المهانة 
والازدراء 

- تقدم . أتحجم عن لقال ودخول حجرق ؟ 

- ها أنذا بين يدى سيدى المطران الآمير ٠‏ 

أشاح المطران بوجهه . وتوسط «وزار الحجرة بعد 
أن أغلق بابهاء فى هدوء » فوقف يساط نظره على هيكل 
موزار من هامته إلى إخمص قدمه ثم قال : 

- متّى تسافر ياغلام ؟ 

كنت أود أن أرحل الليلة لولا أن ضاقت فى 
محال عربة البريد 1 

مرحى ! هذيان ما تقص وتحكى . إما أنت أكثر 
الغلان استهتاراً , فا أعرف واحداً غيرك يمل خدمتى 
ويقصر فها 

- عدم وجود مكان لى سبب يخرج عن إرادق 

ماتزال بك يحاحة ... سأحطم عنادك وأجدع 
أنف إرادتك . إنك تعمل وفاق رغبتك , لاما يطلب 
منك . ولا يستحق مثل هذا العناد إلا الضرب بعصا 
العبيد وسوط الكلاب . ماكان لوغد مثلك . موسيقى 
طائش أن يكدر صفوى ويبعث المياج إلى نفبى ‏ لولا 
الحياء حدمت وجهك . .. اسمع .. أنصح لك أن تسافر 
اليوم ٠‏ اليوم حالا » فاذا ترددت ٠‏ كتيت إلى سالسبورج 


لخم مرتبك 

وأراد موزار أن بحيب بكلمة . ولكته ما كاد 
ينبس بالحروف الآولى من تلك الكلمة حتى انهالت عليه 
الشتائم وتساقط عليه اباب » فسكت موزار وقلبه يضطرم 
بلييب الغيظ حى لكان وجهه جذوة ملتهبة . وصابر 
المطران حتى اتتهى من عريدته . ثم ألقى على المطران 
سؤالا متواضعاً 

- هل أفهم من هذا أن صاحب القداسة لايرضى عن 
خدمى ؟ 

يا للبول . أيحرؤ موزار على توجيه هذا السؤال ولا 
تسيخ به الارض ؟ هنالك مجم المطران وأخذ بتلابيب «وزار 
وهو يدر كالبعير زاد رقاؤه .. 

أتبددنى ء أنها الأبله المعتوه ؟ اندفع ‏ عليك لعنة 
الله . اخرج لا أرانى الله بعد اليوم وجبك 

ارتد موزار إلى الوراء وهو يصر على أسنانه من وجع 
الغيظ , حتى سمع المطران صريرها : وتجلت فى مقاطع 
وجبه علاثم الحزم والانقضاض على عنق المطران فيخلعه . 
وأحس المطران خطورة الموقف: فسكن من حدته خاءة 
وقال : 

- اذهب لا أود أن تكون لى علاقة » بعد اليوم » 
بغلام وقح مثلك 

ونبى موزار فى لك اللحظة الرهيبة أباه وأخته قصاح 
فى وجه المطران . والعزة تملا نفسه 

- أيها السيد 1 اسمعبا كلمة عالية » لا أود أن يكون لى 
كذلك بعد اليوم ؛ علاقة بك ولا اتصال” بخدمتك 

إذن فاذهب ١‏ 

فاه المطران بتلك الكلمة » وهو أشد ما يكون غيظا 
وحنقا . واتجه موزار إلى الباب ليخرج ؛ فصاح به المطران : 


وف 


سيصلك غدا كتاب إقالتك 

هذا نباية ما أتمنى 

خرج موزار يدفعه يخار الغليان فى صدره » فلم يعرف 
إن كان يسير أو يدلف . حتى إذا قطع شارع ستجر 
وقف فى ميدان استيفان بحدث نفسه ٠‏ وهو ينتفض من 
الغيظ : 

- ماذا ؟ لا يود أن تكون له علاقة بغلام وقح مثلى ؟ 
قطع الله بقولك ٠‏ أية وقاحة لم تكن أنت جسمبا ورسمها .. 
لا بأس : هذا فراق بينى وبينك , أيها الوحش الضارى : 
إنك لن ترانى بعد اليوم ... سأقبمى فينا أشتغل وأشتغل 
وأعول الوالد والشقيقة ولو لقيت من ذلك كداً وعناء.. 
أى أبى من لك بأن ترى هذا المنظر الفظيع ؟ إذزن 
لارتضيت العمى والصمم على أن ترى ابنك وقرة عينك » 
يسام هذا الخسف والموان . وهو حبيب إلى كل قلب كريم . 
اليوم » يا أبتاه » لن تقوم للك حجة فى بقائك فى سالسبورج 
فان المطران قد طرد ابنك من خدمته ,ا يطرد كلبا 
أجرب قذرآ 

وداف موزار إلى بيت أسرة وير يستشير أفرادها » 
فاستقبلته كونستانس بفردها فصمت وتظاهر بالهدو., 
وجاهد فى مغالبة نفسه لولا أن فضحته دمعة أسرع فى تجفيفها 
غير ان الفتاة كانت أ كثر اتتباها فسألته: 

ما بك يا موزار ؟ إن عينك حمراء 

س عينى حمراء ؟ لماذا ؟ ومن أى شىء تحمرٌ العين ؟ 145 
أكاد أنفجر ويتمزق إهابى ... رباه ... روّحى يا كونستانس 
إن أختى ... 

ذملت الفتاة وخلع قلها الخوف على حياة حبيها فأسرعت 
اليه تدعك جبيبته » حتى إذا استفاق وسكن قالت : 

أين كنت ؟ 

- فى شارع سنجر 
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- عند المطران ؟ 

- أردت أن أستقى المعلومات فوقعت بن مخالبه 

وَنى ! وى ! إذن كاد يفترسك 

- كان وحشاً كاسراء با كونستانس » نشب ف أظافره 
ثم طردق من خدمته ومن رحمته 

- له فى ذلك سابقة 

-كلاء إن تلك المرة لم تكن تجداً.. أما اليوم فهى 
الجد أبلغ الجد , على انه إن كان هازلا ‏ فاتى أنا جاد 
فلن أخدمه بعد اليوم 

الحد لله ء وهل ستقيم عندنا 

لا أعلء ثم مله 

كيف ؟ يحب أن تقيم بيننا . فا تريد أن تصنع 
الآن ؟ 

- لم أقدم استقالة كتابية إلى هذه اللحظة » وسأقدمها غدا 

فاععئى هدا:؟ 

- سأقص عليك الام كله , وإنك لتفبمين منه 


كونستانس زوجة موزار 


ولقد ملكه الغضب حينكان بروى لما قصته ‏ وأراد 
كبحه فلم يستطع فسنت عيناه بالدموع وشبق شبيقا طويلا 
أبى كونستانس وأسال دموعها , لم تشأ أن تقاطعه حتى 
أثم حديثه فقالت » والعبرة تختقها : 

- وبعد هذاكله أتعود إلى سالسبورج ؟ 


- أما باختيارى فستحيل ... أبدآ ٠‏ أبداً 

- ومن يستطليع أن يرغمك ؟ ليس لاحد عليك سلطان 
إلا نفك 

للبطران أن يقبض عل » إن شاء » فى ظرف عام 
إن وطئت قدماى الدائرة التى نحت سلطانه » وهذا حقه 
إن لم يقبل استقالى 

وهل تظن بعد الذى حصل آنه يمانع فى قبولها . 
أعتقد أنه مادام قد طردك » فلا ,تأنى أن يكتب مضمون 
ذلك الطرد 

هذا رجل شرير ٠‏ بل هو وحش كاسر ء ففن ذا 
الذى يعلم قصده .. إذا لم يوافق هذا الرجل على قبول 
استقالتى فليس أماى غير حل واحد » هو أن تحرم على 
سالسبورج فلا يرانى فيها أحد إلا إذا استطعت أن أكون 
تمساويا فى مدة سنة 

وهل لاتود أن تكون تمساويا ؟ 

ليس فى بلاد الله جميعاً بلد تحبب إلى الحياة فيه » 
وتنطلق مواهى الموسيقية من عقالها أكثر من الفسا . 
هل فى الدنا مدينة موسيقية غير فينا » وأى ملك يتبوأ 
عرشها حام حوب كالقيصر يوسف ؟ أكير سعادق أن 
أكون مساوياً 

- ليس ثمة عائق فى طريقك يعترض رغبتك . وحتى » 
على أسوأ الفروض ', فانك تستطيع أن تقيم سنة فى فينا 
تال بعدها مرادك 

الكلام سهل : ياكونستانس ء أنا فى حاجة إلى 
موافقة أنى , ياعزيزتى . لآنى لم أبلغ الرشد , فا بلغت 
سنى الرابعة والعشرين رييعاً . وما يدرينى ماذا أعدوا له 
من القول والاراجيف . المطران فى سييل اتتقامه لايتعفف 
عن الكذب والضلال والاذى 


أحس من قلي أن والدك سيوافق مستريحاً مسرورآ 


أمنى أن يتحقق ذلك » وسأقص عليه كل شىء 
ا 

تنه المطران بعد إذ خرج موزار وقرع سن الندم 
على ما فرط منه من الحاقة وسوء الخلق فى امتبان الفنان 
الذى بحسده عليه أهل الدنيا » وأيقن أن هذا الفتى لابد 
أن يقدم استقالته عاجلا , ولا ينبنى أن يتم ذلك ولا 
أن يكون له وجود 

ماهى السبيل إلى ذلك ؟ يحب البحث عن وسيلة 
لاتمس كبرياء المطران ولا تخدش عظمته ٠‏ بل وبحب 
ألا يفهم هذا الشاب المطرود ؛ أن المطران هيرونيموس 
مشغول البال باستعداده الفنى ٠‏ ويجب أن يروّض على 
احمال مكاره المطران ورذائله » فهو سيده وينبنى أن 
بحس تلك السيادة دائماً 

لقد التفتت الدنيا إلى فن هذا الشاب » وأغرم به 
القيصر يوسف فيجب ألا تطلق له حريته نكاية فى ذلك 
الملك الذى يبغضه المطران . . . إنما ينبغى اتخاذ الوسائل 
فى لطف وكاسة . فلا يتسرب الغرور إلى نفس موزار 
فيفاخر يعظمته الفنية » ويباهى بعبقريته فها 

وإذن فقد استدعى المطران إليه السيد اركو , وقص 
عليه ماحصل , وأصدر إليه أمره قائلا : 

إذا اجترأ «وزار على تقديم استقالته للموافقة علها 
فابذل جهدك للحصول على ذلك الطلب ٠‏ والاحتفاظ به 
بين يديك ؛ وزود الخدم والاتباع بما ينبخى من التعليات 
واعمل بعد ذلك ماتراه واجبآ 

طاعة ياصاحب السمو 
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ماع02 1و8 
امطاع86 عل 1056ل سوعع عدراناعئة 
للدمة نع فمعللهم الوحوم ع1 مكمصمن 
-62 صن 5 15116 سناع كوغتك رمع عل نط 
قصفة ‏ ,6اللدستهاممة ‏ لقاعءممة نعط 
0 5ع تسلامعة ‏ 065 صملكوععمعه'1 
1256 06 عتغلسقيمه 12 كصقة غقأتام 
عع 
+210 دزة 31ا2 7052 تمه تعلامطغم 86‏ 
866 128 > : عمغلممع0 12 غدمق وعلط 


ةد لتعصسعلاء؟ نتةأة 11 سعومو ين 
قشم غهع7نامة غألةانامم عط لملثنك عور 
8011255 865 26 عقناوه 2 نوم 
حلة؟ 16 عدم غلصلكة شوغة 066 .قغناومة 
31 1ل عموء ,916 18 عل معج6ممءو06 مم 
عن »> : قلسة 863 8 أمعالامع الوم 
< 1028116 قتاآط 285 14 عد 716 هلس 

-62م ,1826 2© ,84353 ع0 كام نالى 
غناك 11 ,7073866 ع0 كأناص عستا غمعة 
>110 عظنا قصهك “اعطعنام ع5 عن ذوتاطه 
5 ,0166286 عخاطتصفط عاطوعع 
لاط وصصعة صن عتدم روساقدةة عاطاجمة 
مغ ع2 أقلدة 104 11 .غ6عهام ك مقلم 
-1ةاط 6ق ا #عققنام ه غلم عد ,عر 
ذكاممة .عاق ننه 21م صياكة الححس 
تمع اع ,501506 21ص اناك 11 عصد 17١‏ م 
“تلام عتقصع 0ه 116 14 وعامقط0 تاعوعط 
-22404 صنائق 71516 13 قكنامل 5وتناعلة 
-26 01-ناعه عناني عقوم انامامياة رصلء 
ة ماقا عتقصعم 11 عل غمعلدستم 
16 صاكمظ .6أعمانتدم وم عل مكتوه 
ائه 71616‏ ,أناي ‏ الاعتامناج 19‏ ناء عمل 
5 أعناو16 قصهل ,1636 0 225350 تدم 
آنو ,تعاءاقنام مصممع ع1 الداناممة 
-71 262016 101 ,متامعتوعط الوتاصقة 
11 رلمهة «زمعا كلدغنك 56155 .عثزد 
-25 عصن ع0ه1همم ع1 معط مناصدمممم 
2506 16 : ععلةممسلنام ‏ صملمع1 
:5385 نال القطعوى ع 1ه المعاموعم 
>2660223 تاوت ناة إناة1نامل عمنا قمع زنامم 
-قتال ‏ 11816ة 6ضعتتعتاممصة صيئة مقع 
.اه 55 ع0 علهةام 06صهم 12 لانو 

68 قتاام ع0 غلة287ممة'3 1هم من 
06 14 عناي كلة[طتصعة 11 : قناصر 
-2013؟ 86 11 غوثاة اعناو قممك كلولوة 
غطعانامة ‏ كلة4ط26 11 عمقه ,ألو 
عكلة1 كمقأصعاط كله ع3 » معطم 
8 2 فمؤاوء: 6316 11 .< كنالةة رمسم 
2مك 12 ا اتمسولدى لانيو رمم 
مقعم ذزعة غلةغ6 3 11 ,عملقطعممم وق 
نا ,120 عنأصلة5 عتنا عتلة1 د فقو 
,ععصهحة'1 هة وعدامز عل عمتدمملي 

به متامعتاوءط 8916 2م30 11 كصقلمعمء 0 
كعتصممم عند نه وعناعالدتمعاط كمع 
362915 16 تنامم 06701065 1606ة 5*6 انان 
كندقلة كل نه ,ممم عل 116 صم عناع 
٠> 0165‏ 2 21626 تسمامع'1 كناو عاناوع 
51 عنا ,3عتتتطامط قعمولة 5ع 8 
-20'61402 عل ,غأصوة 18 غلوتقدعم مم 
15اناع0 068 عقوم 56311562 06 لوعن 
5531 تررمعءة 06 مأسعصمافامءة 5ع 
8010722 < 350ه6 هناء1 ف كوا عنان 
: قصوفلة ء تعلط للهنومبصط 11 
ع4 20804 ناه 70765 كناو #الساحاط > 
عناك 006 معكقتةصصمه كني ,كقسة مسد 
-220 1 نا0مصة'1 ,ع1 223 عنام كصوم 


قسةاموتو 11 عع فصؤامامظ 14 
ألا ستصرعطك ع1 غنوج عه خالتاوكياز 
6 علثثناة عضن هم ,6الأعكنمصصع 
كصعلواة ومعطعهه 165 غصمة وعمتغلمى 
20 جا10 تروط #عصناميع . عم وفللة 
 06-‏ 11 #عتلتصقة'1 عتامم عسملفصر 
6 عه ط'ناوقنال ‏ ,أقصئة ‏ مطع ضغ تتاعمر 
01 اتوم اكناء 165 بعءومطاعمظ 
نوع مع 

م6 06 عقلاقه له وتمعصع 6م06 
«56116 18 عقوم ومتاصعموطة ‏ ملصومع 
-نا268 085 إلةمناءءعه3'0 عط [أثنو صماعد 
4 لمم عتناعتفاع عنادءغ وو عل منامت 
-83 26 11 ,3ع العصصمقئعم وعملة12ة دعم 
#تناعط' 1‏ قلفصيول ولرصععء عدم لود 
1 ,تامقلة عاناءه تتنامص نأك غلةغ6 الثنانو 
.!طةة 8 عمدعط'1 ة متقسوزل كلمافكم 
-نا16 2015 ناه تناع 85نا0[نا0ة قلمصم 
الةاإءتزمة ع8 عم 11 .لتواعم مع وعم 
ععتره1 16 6زهم قلهية للثة قوم غمعاسوع 
-608 21015 و78ة'نانو ,وموتلقممط هد ع0 
أنج عه مأصصم غم ووصبمط وم 6للبع 
معفم 16019 12 «عالنقساز عنامم علواوعم و 
ل 1م50 ناك حملن 


امم غء عووع11 عا 


اذ أ اناتناممس 422826 دمع 1815 مك 
-081 تاعلإناعه حمق ع0 "تناعكناط تصارعة 
ا ل كا 
2 لك يكنا 
4م6225 12 عدص ستدومك عن ديام 
عد اعنامهمط ممق أ عمفاعومق حرمعم ع0 
عناء بلن1 عتلك كتدة2 511 ,عل 12 ع3 عه 
6غل0تناة 88 عستصصم كنارنامعصمف أعمع 
جمع؟ ع1 ةا نهء عمغاعومةه ممع جلدوتة ذ 
-0 موقط اع لاتتنامط ,عاطوغتجا ممه 
7 382 بها عناومبرة عااءه 1765 عم 
-2160 ولغ ستمقصطا صمى ,وأسمدككلتاط 
-7عتستدمء ‏ 6القمنم1؟ 55 غء عتاووعم 
عتاومت تاغم له ناعم #وصلاء06 ذه أمعءه 
منااج قتاط عم للاناو عه ل'تاوقبال عقسصة 
لكدم قلهج ,اع ومقعصل عدم صم ,غنول 
-0'65 لتقطءة ممع '1 6أللتناة حة عنان عه 
0685 .الوأناء6ة لثنو عه معقمعط 
لاناع 101161 04 كتوقتاقء5 11 أماومتامطر 
8 كه أمعستتتمصة اعناي عمممسئص 
02 1قةع06 علاعناني عاتومسام 
82010418 اناا تتعوتة'1 1816 وغط 
عانى 18 401 200163 163 مقع ,كمع تزتامة 
-767 نا عل غم غقوم دعل صده لامع 
#ناتصمه ‏ 11 . .قصة10؛ 4.000 و16 ممعم 
8 62016 عاطة 7614 عمنا تنوعانامط 06 
006 ع ,قاع انتوم ع0 نه عمفولسم 
القتعدام 56 11 مأتدعهلامه'1 علميوط ع1 
2010 جتنا بلطءؤ9 نادم ملسية 868 628 


14 تدق عطتموطة عصعمم كص ماعور 
-06 21121 11 .وعبقم و16 أ جرممعائعم 
1200 #عصدمة قوم عص ط'ناوقنال عدم 
16 كناو عتتام 12 ة عمصة عمسن 
السودعه 1‏ عمعسعمفاغص ‏ نهل تمص 
6621 26مةصصقء ه5 يغجتدكمط غلمأث» 
تعلط 16 فتدمتقاط ع5 11 ناه غامقصع:1 
-8010 70955836 للانان أكفداة ذل ؤوعء 6ع 
-لفاقصط وعمغلكمء وعقصعامز 5ع غصعر 
نادم عطعة لصممع صنكق عمطمره1 3 16 
06 266ءطلا 12 غصصقء ممق له #عصصمة 
مع نه قصمة و06 عماصرمع؟1 عتعتامععدم 
عنلة؟ مء عتمم وكتاءالاعمم 165 عتقامط. 
غلناس 18 كدماءم ممه ق .قعجرني معو 
52 عناوق102 ,ع0مع311 نال تاعلللدم برع 
ته قتاام اله لدم عط 6غ11امتفمعع 
غلقعامكد 1‏ 1ن عقتامم 12 بأمتاعغط صن 
الدج لانيو ععاسوقصمطة 10445 وعل 
ل إقناته تنا كام زو6م 06 ,عالتاكد. 
نذا عهعا'ء ,21025 عأنام6 م160 عدو 
أ معطلا عق عسنة؟1 غممكة عاؤمم توجد 
كه #اموعععم له عاصرة ‏ عكاءفصمع 
21565 قنااط 16 وععصقيه 165 عومتنتهو»ه ‏ 
5ع وسمقفمعمء0 .صملكمستومسة! مه 
-13 8'م3ع106 063 ععمولصوطع علصومع 
6 ف نه 1146ستوتده مم ه ثنام متم 
06025 كمه 30 565 غصمق غأعمصوجان. 
ممم #معتويه ‏ كعاصبدكوعمصز 
.116126 فتدفلك 11 عممأعوعف دمو 
قتعم ع0 أسونة ملغصعة غتله1 17 > 
-هع8 لاما "كتهمد #امرععممه معام عم 

ثانا 


عسمعالآ ع2 مأاصةغلطقط 165 كبام" 
-5تقصصمء 16 فيدوزهم 165 عتاماميى غم 
16 > 21686 تسسسمتصية غ1 نك ومعلوع 
.< عناوأقناك1 12 06 3156م ل0صمدمم 
11316 رتعكقدم غمع 9091 16 5015م 
-2003 06 تناعط عل 795 غمعتلةستدد ع1 
يننا 
غ21 ك1 عنام ابنائناج متاصسمعوم يرهن 
-1'0:0 له قلكقة غلةغ6 1ل'ناية؟10 ,6مأصرمصط 
نا قتيقل عططمة فصوجج صتكك عط 
5عممع01118 163 إعناو16 عه ستمصعطء. 
.8015636 للاعتددقوم وعوومممء 165 غ6 
ع#غتسعهم 12 عل #عطعم ع1 عنودممة 
52 #عققوم له عصتر اناو ععتاغتمو 
3 عل 1343156 م0مقمج 16 » صنها 06 
عاتقاغطء ‏ 163 همه اذ < عناوتوتكة 
زهي #عهجوم06 16 ققم عم عتامط 
أ 2896 رمم فعتلصكة 11 غمفشمعاط عنيو 
اتتتضعطء رمع #معنتستغصمف وعضدمم لانو 
.7876 حرمة لامرتممع نم1 جزه27 قصدع 
12 ,عقتاغأه؟ عملسمععة 12 ع0 عنرلممة1 
نامع عع01 و8 عق عمولة غلهة #عطعم. 
88282 إقصلع : ممملوء عسرغس 18 


غككنافترة'1 عنام هم 11 6لتعتمع دبعم 
.لمكم دمع ع0 عقناده له كناماسياط 


-111 وععانه' انتصممه 11 يفتوغ كبلاط 
عه طاءطوسلله ,قءمسوسعللة دع 
-8'6 11 كناو ة عسصنطم3066 ,مدوم 
ععثغه'م عم 11 متمد ,فكعومة امد غلم 
.0'61168 عصتاعندة ذه قط 


3 عتتاة86 ق0انادم قتامم عصمط 
: قعققطط قع0 وج تناع د 1766م عل 
#صدمععمتممه ‏ علنعدم ومفتسعمم هل 
لام عفوءصتاءل هه اه معصوكمء تمع 
+1151 18 هللنة6 11 وعلاعنووة1 غصهة 
2 نه ,21311886 ناج #عمضعم مصدد عنان 
ركنامة ‏ ككقوم للأنن عتاموم علصمعءم 
6لتم نع 411165 165 معانامة عدص مقتارعم 
-22608 القمماة 11 كناو عقناممة عصتكق 
1814م عنان علمىت عل غ ,6لا وه 6م 
.مادوءط وتام 16 غله9ة 1ل فصمق. 


نمق موق 
ع تسملم وم اء 
7ع08م ترم ع0 


د28 4ه عناوأكتاسر 18 06 لتسمعصصعم 
«نتاصاءم عه علتأقمط قن بعمتسميع 
عم عم «بعلامطاءع8 ,قعلوع وتاج وعم 
فصصمق ‏ عماغ'م قصدى فلفصدز للددمم 
عذاغه0 عتاوأكتاصد هم عموء ,اعزناق ينا 
60 06 ململ هصيتاءء60تم عاناة لوم 
65 غلتهقلا 11 ,تع تاموقصلاة سمط .كتررده 
6 قصلة6219 165 نه وعغاغ76 ممعاعصمة 
عتذلا أ عمغصهظه عسي واء #فلنولغصدر 
تاناماعناق نوع اع عناوموأدساط نه ,علاع 
-2313ج عثتنا خنا1 عتناق نأناء تاي #عأطع0 عم 
3قة1قنا0 5654 11 .ععمعسائصطذ 06 
12 12 ه وتوعمقعلةط8 بعنامم أكدياع 
-11ط86 ععئز ع0 وققعه عم 11 عر هه 06 
-068 6 عطصموطلطم 1 غتاماميع نه معز 
1 ع3 > : كنا ع0 كلةقلك أناو غطة 
-600 قتنام 66ق61جة تنا خالا قلقتصول 
عتمصدف ‏ مناوتوععهة كسام نه فتقمي 
أ؟زناة 16 أقامطء أعورة .د بعتمطاممم 
-13 الةمتامم52 عم 8 ونع صم 06 
-28 كتنتة قر قاأتتعستصاوصا عانلة قلقدم 
,32086ممه عتامم عتسناام 15 ة اع وتعام 
,6160 18 لذ غلة؟11 ع5 11 قلقط 
«صدم غ0ء للثناو عه "اوقا وعنوغم عع 
3 الدماةغ 11 21025 غء عتراناعه'1 غومط 
03370 نا © 116اتاء1 عصنا عطعمم وم 
213 ,قعامط 5عناو1عناني القصعمم جع نمع 
.20616 88 قصمق عله اعميعم هع1 


قطقة كتقطع مهم الآني عأممعهم م0 
-تزموفكء 1616 12 ,عصمعلل؟ عق وعلام 165 


4 


سهان 5ع1ء011 هدم لأتقصمه 165 6 
.كع اطدعمنية م8 
قضقق كصملغتلصم 165 أسمعصء لوسك 
تنا أقصلة غ721نامم عم 1ل وع1اعتاووع1 
ع#فقلصد 12 له #عممقطعة' 4‏ ملوقة 16 
.قهة 8 ذزغل قتنامعك غلدووع م مده'1 كتانب 
عناعه ‏ «عاوعوعة ذه كمعمغمء 06‏ عر 


ه011 
0629703 لأضساوط ع1 تع غلدغة 11 ذظظا 
,أ مملككة ‏ عتاتاع1 عضن 501 تله 


عسمعذلا عل وعاطمم وعنواعني عنودمه1 
1 صبكة ‏ مفجعم عمق أسعمولدي 
ماعل وطاق عصب عمعملميله خبطا عتصمع 
عدم 18 ة كمعدا؟ 4.000 ع0 علاعتصصة 
وظدعللآ. ععلالنن هدم عط عق صملالة 
عدهحة صتئة #عفقدم عه غنام إل املق 
#معسغسصمدة ‏ لدسه1 كبو امعميمع 
اعمعمطنا. مع عع غبام كه ممع 

مغلم صمه معممماء م0 3 


عملم غ716 89 
أخدغة ‏ منامصية!1 عن كسمعصسائصعة مد 
عمق قنتاط 6ل اع 2026 قتام 16 آنل معط 
ذ فنانسة مه غلو20مععة 11 بعاطلة 
ل 11081 كلداأة آنل عنتوصمعلتي 
-نا10 أموعناق نام هام 1ل بهاءه 6م لقت 
-201 اللاغطص0ط نال عتتامز عثلا هم ع1 
561212 عطنائلق سمناءع1'11 ع0 ,لقهتاز 
ل ومفلخص معناو مغصصمل لتدعمع عه كن 
ده قصقة فامقصم غتدهيله! نو نك لاز 
1 65تطصء1 145 163نا10 .عسؤقلط 
كع عستصامه ممعت دممتاع تدعا سمعدعم 
-1010 17816 11 .116 38 قمقك 63طتده 
عمعااة قعتلمطع ع0 5ع1اء عنامم وعتامل 
تصعلةة مكمعد 6غمعة وعغه كتقم زقصملا 
.9ع برتا'ل عتباعه عناني قتتام أكؤتاة 
«ممصوعممم هه وفعصة' تصدومعمعن 
عله غنهنة لانو عتوأقصم جه ععصوق 
نأل كلهملة عوفعغط؟ عصتدامق عمن غمر 
8 قتتهك ,عغصهتهل9ة2 41114 عتناعز 
لقنتم ملع وميه بعهة! عق عتفاءم 
متصفلةة؟ عل وأمتصع نمك ك عصمعك 
أ تناع قلصومج عل غله0ة علا 
26 ,عتنااط عكتاء أغطء عمكسعاتارره فصتا 
ل ل نا 
شأنوءط عصنا علفحة فلك غم صم جع 
-«قء صمة كك وععقمع 825 .46هو3ل030ع 
5 نمعثة اناكم فط بكغناعصلامته كلع 
-ناغهجد 18 #عسممتفقءةمصائق #عنومفصر 
.ماع86 ع0 #اطتقطعة عم 
-دنادممهق :1 » وعااناعه 525 قطوط 
«لقضصم2 18 > ,د عتكتلق1 > رد وأهم 
-1361 5226 2ه ,د لنا(863 هك به عم 
عه 5أصعستكمعة عدامك وع1 غسعصعلر 
نا 86912 ,ع تامع طناءم 1ل'ني عنام 


م 


: عتتاعة صن'1 لذ غلة7اعة 11 ناه 1800 
,3012ع6قلص ‏ خ722 صن قناع مآ > 

فطة؛ عل عمو قصد 2 خزغك لاه مد 
وم 12 عه #عصعامافخصد عل 5عتاوزناما 
وص مين ععموم معسصمط دعن غافك. 
ندمص ع1 غدمة ج عملة عل علطتعوهصسل 
-لغدعم عز اه 86 لاكتامة كثتاة عل عنو عق 
ا كن لكك 
رفعجو صصص عممصتعصس عل 646 علد 
لاقام رن كلد ع( ! ففاغط كتقس 
غناو عه عننو عملم معلط غق لهس 16 6ع 
« ...! #عستعقصط قناه؟ وعانامم قنامر 
عتدولة 11 عتناء1 عتغنة عضن عصدم 
ومملغوغ 6م عل غصادم امس عاعص.. > 
سدغعهة ممعلناء مع 0 عملم بوعستفسسط 
ممع قكصعصمعطعصدصة'0 عملم بقعاط 
تممه 71756 غاة1 عط 11 .تعتوممم 
قز ناعم عم نك ع رد ملععومعم صن 
ع6 :ممق ع1 عتاعنو عأصمري عتفممم عا 
هآ ركصة 2 كلمعل عصغد عل نولم 60 
اوعنص بعكناه صمصد عق مكوعلطلة1 
:ىهنا سدم وتتدصمة غسماموم 
«متطاأصوكتلم من تتنادم ققدم 301 يعم 
51... » دناعم 81 كلناى 16 ع( صمتو عبر 
تعمعهنز 16 قدم ملممعلدى عم عل 
دكللعلنى ذزغك متدمععة فص عل عتصعة 
بذكتمعممذ ‏ عجوي معنا 6موتمكد 

«دوامتة ‏ شه غعتمسصاخصم صعجمطاممم 
13 عناة الدقوط ع3 11 عمأتغطىه صمع 
ناه ضفني ,عستطايرم يلق مودو كاز 
ة #عتاستغصم نامر قدم حاط لل بكتصفطكء 
ك6 #صسة! ع مقس ذ «عولمتة دع 
.223052 هق عق لسعصع الوط نلق دملع 
هادقة1521 ع عنصدمة 16 1801 صر 

صصدظ عل عللالا هل عق مسمعصع ريامع 
جل عصغد 16 عدم 6 6تصتامصر 
1 جاموعمةم عل جووعه ‏ ببعلامطاوءظ 
فمغج ع1 غتومكله اسل عدن ماص وطيى 
تقذ وعملة دعوصمة 11 ,تصقغة ممعم 
ا ا ال ل ين 
ة تنقصصمة تصاعممع عدو عملمعكم :0 
دع عنو كه فاتفعصف وعق وعتفصمة 
.© 10.000 فصههع دنه لذ قلمم 5 
1 أصعومهاة ‏ غلفناوصحص لذ كلمكة 
-16 وعة #عصصمة ة كرملة وومعسصي. 
غمعمعتدمعمةمم ,مصهام عل مدهو 
لتطتعة'! له عع علأجتمصساظ عمتطمعومة 
565 عتقصع؟ فك هء ,عطم1كلومم عتق 
لتاق عام«نامم عتامم كصم غلك مسيم 
1-1 1 1809 مه كستموءط وعم له علط 
ملصء؟ ع0 ووصرممم ك1 عالتاخدت ع4 
-قعطاءمه1'0 ممعاعتة عتامم عنام جه مصدة 
م لوممممم ‏ عممع0 .متدلهم ننه عن 
عع هنا عسققهعم غتعصقء صمع وصتععه. 
لم سةتصلوممة ع1 مدع ,توصسع؟ صلدة 


غلدغة تومه عتاءتفصسة وسارعة مم 
تعمةع1 ع0 [تاقصمء #عتصاءعم ممعم 
-قجة'1 عتعصدمء غئد1062قممه 16 لا مدع 
لوطلا عل أ علأوءمصعك 12 عل عجما 
-مه صم8 .قتقوصة؟1 عاصناءم تلك بناعكوم 
م وماصمصة 1نا1 ,أن عامط عصدمهامتامطة 
وعاطمم ع4 عصاعغام مانام عصنا 1804 
ا ععلوالتئته عمدمتدم عل ماسمعصس قمعم 
عهدج عمغتصعمم هل عمق .عستتمعقطه 
د عل كلرات6 11 بعكدردهه علاعه عل 
قن ,د عاتوصدمه8 > : متقجم عرددمم 
عر 32 11نموق102 1806 هع سول صن 
عل صن اتعترملطك أتال 15 ة فتقجموم 
ع0 يدنام كلة6 كنج 618963 وعم 
«أقصمه مأتاقط وم عل أ لم6 دمع 
غصديرة ‏ كناءعوصصه'1 عنادم مملكويمك 
-ممم 12 صعلةلءمنني صن قصهقة ال 
ممصمظ 06 عمعوو نك فلاءا 
حصة عع1لهة'0 وأقط عم تناع رعصصع 
.2166م ممق له عللعانامم 18 #ععصعم 
ع0 مللاني عه عل كاناع اهناك أن-لنااء 0 
لفل ,عطاناته رمق شلعم ,عملا عه فتهط 
16 غمداعمم معهدم عمقتسعمم 12 وعلط 
ذ واءز هل نه عامدصفصه8 عل مط 
-ق عله صننق #صدفلك ده مجع 
+800 عنن أمصلة ماكر : باعتا 
أء عأقتالصط ذو للأناو علاناعجم عأموم 
تانن عام 16 غصوومه4 ,أماصعاط عمو 
تاك 5غلم2ة 145 و«عصلغفاص 11 ,عناهل 
حانج هه ع0 عقتاق هلزن أننو عامتاعم 
-72 نالناه؟ علاغ61 صوق لصدنان 86 < ,6 
كنال صعومطاءء8 ,عالاناء1 18 #مفمقمد 
خام عجان تدمم صم معوقلهة » : غلك 
-قة 2263 قلاما لامصغكق 8 لل عه ,قصلغ 
< تتام دء وتام 


عمفعتمد أء 6اتل مام 


1 عنما صم 5غ8صة 1796 حر 
-1025 بصطاقء8 له أ عتهومم 3 7266م 
صن ك عكلناة هل اذ ,كصة 26 لائه9ة لانتو 
مقس صن كلغصعم لك بأمعصء دمل مومهم 
تحاص ع3 11 .عطعتدع عللاعءه صم قصدق. 
-عممملعتامط صن عتتلصع مم06 القمم 
المللعده وعة مصفة إعتساكدمه أمعضر 
حله'م قعاللعده 5ق قتتاط ص قتتاص 26 
06 تنو عه ط'سوعاز عمعلدمملتتاكط 
.1800 هه بلعنامع كلهك له كدق عطار 
مدع مع عمأاعم مه غلةثتامم عم 31 
-1'6 عق« غناو وعتتتصمط 165 2966 ام 
6خلممداة 06616 مم16 هل غه ومنطلت 
«صقعع عمس مكتاوة ه1 خننا تتام 666 م 
كنا عصغدم كللد خدنو أععغملتط و4 
.تناع نه ععوممم وملدة 16 للأنله 
قنهة ووه عونة عمممقم مومع مم 83 
ملسن 29 16 همه بعلم" وإاومم 1 


غامة قصماغممء 6‏ ككنه1 قصمق كامة 
16 11 .قصماغوم ممم 5عد16 قصمة 
لأعتوىه عتاعط عناوم الووولمط 

-قنا22 ععظلجم ع1 عناو1025 1796 مه 
-26م 18 كنامم عملم 4سمصلوئء7 دعلع 
ة حدصمل جره بعسمعزلا هة هزه1 عتغلم 
كصهق غ26 ممدصوئج عصنا متاعصصمط ممع 
6لأ6ناوة ذه عناءععصصسةء'1 ع0 فتقلوم غ1 
ع6عامم هة ‏ ,غاللتصة غناك وع«مطامعه 
بلقتم عمفره ايرس م76ه ‏ هتلع 
065 عنام نال ولعجممتم ناوثتاوكبال 
ععقاط ومعملعم و6الحصط مغ1 عنام عدو 
عاو هنايتفصعم وعومطاعء8 رعلطهة 3 
5تناياعناي أ مسمسصنلء” ‏ ععصامم عل 
نا أمعلع27 لونزمم عصمة عك وعاطمط 
5ع فلاءه عل و6مددعو علماءفمة عرطقة 
ردك عاعة عه عل عاناعتمداط .و6 لاطا 
06 ه #عتتصاغصم غاص عم 11 ملاعدم 
-مناوقتاطط 1672 ع3 11 اء عاإعواععمم عه 
أصممء؛ مه تلدع هل هتناو غمعمر 
05 ناا مغتجرة أسعصتصع امار هم هل 
“لتص عق عأعة ‏ 6ع عل مصامصةة وعا 
120158 نان قتتام اعناواك 16 له غصدعم 
:66 تمصسة كنامم معط ,أمعمع نوعلافة. 
8 عل علهه'ة ‏ صمفلوم نك كله لانو 
هق صمع علهاة اع دمص ناه ماجرمع 
«صاعط م16 كنامز أعناوغ1. تصواعة ععن1 
«اعتسدامة مم مل قغهللطه غمعمهع هوه 
1016 قلبقل عنان علمممه ده موه ,عم 
قم ع1 عدمم ون«طفلق مان1 عفصمعمع 
بكتهله7 فسغم 16 قصدك ثه ععصلم مسر 
معمام كاعم نه مغلحصل غناك حعامطامعه 
عملم ععصلعم ينه عمصعوعم علطهة 12 8 
مامدمممط ‏ معو عمسا نه لط 
مما هل وعسوزنامة مستمك باذ ده 
21 عناني 77906 بعلصغع صمم ع3 عصهلة 
تدعلة انام عم ععصاعط خم عتكمتملدس 
ل ل كيك 
ذاه مموعاطامف عل وعلة 5ع صمعلدم 
وعة عوج وعمصدمة ععللتهوغلط عمد 
ا نا 
.قفسضمك غتدعه نذا لدم عع أمظ ء1 
عاقعهمم عنما القت لا واف كنعولدك3 
عنان عنام عه دع الدمتتمعمم عط 6 
0 0 ماع جتتسةونك كام همل 
ععصفيه1 


8 
وعدم م80 اع 


1غ باتفصممتعمدم غ1 عناواغتادم هد 
'نك أن 6غمة8ل1 15 ع ' سفعلمم غلداة 
"أنومتسوة" “ ]1 فلوعتاط ادمع مضلع6م 
انل تضدحة مات فوقممط: جزنافمه 6م 


017 ممه 


:05أكقهم ع«ناعة الة27 معلمطاعء8 
ماناس 1اه نانع 18 لاء ذكه 1ه 
 1202-‏ 86 11 كناعمصمط1 ع مغكابء 
-نا80 ,1716 هه عنام غصوعنة يوج 
هآ لوثم وفتهمعم صمى عل عنعكء. 
عموعصلءة هل نه نجه ددم غك دملاعءكممم 
توم ومعمؤفك لتنا كأمعسائمعة وعد عه 
مع فنا عسمعال؟ ع0 عووعلطمه 12 كص 
03 عنامت 32ج [اأناي 66لتستمط 
-ة2 و56 عل 701165 163 غاثلاناه كناو اع 
.كلها 

عقتءمصغق كله بعرمطاءء8 كنقكة 
-دء 01116 عستاءناة غلدقلة؛ عص ء ها 
125 اء عقوء1طمط عأتاقط 19 عمغص عع 
«ضاءم من عكغمء بقامععكنامط 5عامسلم 
: لاتدقلة عمق ,أضةتلكسمعم مند ع عع 
 06-‏ #«ناوهة كنام 063تصدمى ك5ئاه]2 > 
.< تاعاط غمة؟ 

-6ص وسعسعلاع) عنمن مع«مطاوعه 
-ق1 عنني #ساعصتيم عه عل ممص 
1 11 عاطمم صن له غتدودع هه تكنو 
عنتنا ف'تو مما عسغمم عل على عتمم 
.عمتمستةهه عصدمموعم 

5 عتومععم أقعناة غلقدة عط 11 
ذ وذأعدوناة1 عل وعلوة عن عأصسرمه 
6طزطقط غصمه عتمم 1645 علافنهها 


ع0 عللاع1ر وصعردمع وطعوط وم عام 
ها مغلم 6معوعة 5عتامز ومنواعيا 
.9132866 رمق 06 عصتاطط مناعتتام. 

داكنامط ‏ علهنه 1 ععصول امم هب 
2 كسفسلة ,عقتاعرز0ل عمتطهم عصكة 
-131 ,قأسعصهكمل 0172 165 نه عالدم 
-1280 صوق _وعمع فلحا سمدم و36 ومع 
منه مسمتتوء؟معدة'0 صاعام غلدثة معدم 
الهغة ‏ 11 ,2165<ممدمدم ع : وعناولصط 
نا كفك : عنعومعم كع 6صعلاير 
06 653872 11 ,تناءعلا2 06 اعمط 
نك 1606 15 عناى علق عصن ععمصط 
كقع' كذفمم ,لكأقناممطعءقة معسصامط 
عنام نه عأطمم عصنة عصنككق عالموعم 
لا عمغام عل عصنعة علنا عغمرة عمد 
,#ناعشتاط عصوءط حم له لتقمع مع 
عذه'! غ921 11 قعنوزدها غء لتاماجوط 
ا الك لنن 
1 لخ عملم-فاووكء عله معسمعم يعناو 
عدم ع1 » غتقاءممة (لأنو عممدوصسدء 
.د معلط عل صنة 

: وعططغلف غصمع مدملأعدضاكلك 25م 
هنا عمةرمممة عم عننو مأصوعةم مه 
مصاصدة:8 عل علللسة؛ 16 تغط عتامل 
27215 لانيو لمعتس صب عع مطعدي لا 
غ265 عمنا نادم قلاعم 


كدو عمكة 1بعللد8 بعصامم معغمف 1 
ممم هل كه ووعة 1 
اناق 11 ,ملعم نك عنواكقسوعة 
8 قكلامء مصعم ]كله عه غضم 
5 123 1215 29306 11 قصة 30 عة 13484 
-2080نمه 12 عق نمه > عل 16606 
-06 ني متلق ناج 11 هلهكة .د مم1 
11 و83 قصووة1 وعصموط 36 غتور 
.مصعم صمط 14 وصممق 

-©2 عه ,681068 025 وعأنا0) 3621256 
28 أتاص 26 1ه6أقنامم عتلقصم10 016 
-ا#معتامهام ها ة فتدعع صمه عمفصلءن 
لمي ع6 ذه أسلوءم للك 5علهغ: دعن غا 
5202111 > : ممعصء إطقلو6مم غلدملة1 
2 ع0 عأناو؟ 18 عتالام 5علوغم وغل 
.د عصجهة 

0 نا 10101 التنا'ناي عأصمعوم م0 
-2ه2263 1101 لاع كلل كنا و6189 وعم 
-: ممهلا لقمصمدمه 365 عق عصنا غصمة 

-220 20011 عناوم نوع 0601 > ب 
< اكتاعقوء1 

نال 7 ه1ع0 ل 8 70015 01ا© »> سه 
< ,2280056 لنبوضج 16 ومصفسعة 

عل ممدعاع امعط 1645 ناه » سل 
608 ونأك 1ن 1ل أ : عناوأقناط 
< .قتامم 

006 015 1[ 2201 208158 ,5015 » هن 
د عأقاز غوعم 

15 طممع ومماكهناء5ل0 5عتاعتمساط 
-1866 عتتامء 534 قتااص ناعنا غمعتنة. 
0 نه قطعلء لقنم وعمشول كع وعرمطة 
: كتنادزناما لل2لدعدمم نعل 

اناق عتعمكصمه قدم أوعثم اعم 81 > 
65لق58 163 قصمق 26 علط ع ,قعلوغم 
حم فص غصفنان يمعكقطة؟ نصمة كناو 
< عاعمجمم0ه زوه غللء وملغتومم 

02605322 كلةأأعتصمعم انز انان 66 
وان أوءك” ,65 للمصتهاده وءلاء؟ عه 
رمم عم 11 عتفلاجمةء دم عل قكتافء 
عصدوك الا و8 #عصووع عتمم قوط ألوء 
-ناتت 063 اتةطنااص 12 الدكلة1 غ1 عم 
ااه قلهتط ,قصلةممسسعغرم قمعاعاة 
6 نموظ! مل كقنههجم +1 عنمم أنه 
عموقء'1 ع قمع يلل اسعرمعوعلاممصص !1 
قناام 14 114631 625 عتلصغع حرمة 436 
مااع عم 15 عل 61686 


أندعاءمم دروم 


وع ف اعوعق وعد أء 


-م2092م علالة؟ عل كلقن ومعمء ممه 

عنم غء عأسوككللام عمتاصق 13 له عم 
,223501163 كألة8 عنلة 915986 صمم 
عاناء3 5ع 3‏ ,7620(16 عألاعم ع0 غطعةة 
.غغدط 18 أمعتهغفلءءم ملعم عاط صق 
ع0 قمةطتمغ وتزمم عتناءرعط مع8 


51 


نات قعله56 و16 زع عسمه؟ 12 6التعدة 
كمعسعع 5لا #عستعصعء عدمم 5ع1دعلع 
قوم ؤلوء02218 11 عم 11 بع6قصعم دم 
5335256 ع1 06 الانامط ,121163 5ع8 
-2'82 11 كام ع2 .10211164 #لكإقافوع. 
165 عناة سمتغصع لغ رمد ملفسوز تدج 
ع5 ال مقع ,علصمصمقط1 عق وعلوغم 
50958 عط وع1هغ2 وعلاعا عق عنان الدوتك 
عناني عتناعه #عل لج عنامم عناي 163زغنا 
الاعتصءوناء 86062‏ 81 285 28 تاعلط 
15 «#عستقطعمء عتامم صمص غع 006 
«٠.سأفقسذ‏ عقصوعع عصيكة كممتغمفى 
.70مطغعع8 عل علاءه ذ عللاععهدم مملا 

10105 لحتنا أمعممعوناءمتاعطلهم كلم1ة 
ع0 صطمكتهيم 128 06 اتقسضتاماءم برع 
ع عتنا كدئط 16 5نامع غصوئزة ,صل زوج 
بكعاجءعع6 نام 165 مدهل لوهم صم 5ع5 
كلصغطء 8‏ جعلعتقتتصصد غ1 و#كصمعهعم لآ 
لدوم لصم مهناف وصنا كغطصة ,تنو 
عاه0؟ عتلة1 11 ع0 ومسفسعل أنا1 
طنامء تنا غناءز السأناء عصاءم 4 ععلياع 
1ن 2664م عمغلصععم هل عند لزع 
ألصدم قتتام وعلناوم6 165 و5ذناقط 
© 116 11 ,كعقوم 3غ اناج 65ناو1ءناو 
مهناك معومطاءء8 هقمع مسقم 
«ك 6ل هانامم عنني عه هلشوسعق انز 
-56 101 علصغطء8 .وعاوعع وعه. #عاتلصع 
: عتقصمم 

14م تنائنا عاطلذقمم 686 11 »> م 
«عصيه'ة عم م1320 عسصرف عتاتمس 
08 5عثلله؟ وعنواعني عل قوم عكلمو 
29 غقمعن أو 1ل عوء رماغلومصصىء. 
-56 20335 “اناء2501235 تنا عداة 25م 
عناق 86ا0ة ع1 دهمم لل غه .لعز معوممع 
,12016 أذعاع ‏ ,2855366 لتوامءء نا 
ذا ..ؤعاوغ #لة ع#ملتدماصم نوع 
..أوكناة 

106 113303 غناو 5ئا0 0162 > ل 
قده عتتاغمم عصصمك عق عط غع عمللوقم 
...7 وعأيلة؟ قعتم معوتعمم عن عصاعم هل 
انال عل 0168م علقتتام أمنو مع أ 
قعص ع4 «ملاعمممم ‏ 19 «سمصلم 
...7 ق6أقد1 

1206116 عنامم عقتاوء 12 غتط عه اير 
عكلة ع0 غه 1ن1 معط معالة'0 هودع 11 
-022ة للعلعأقناه صن لك عمدعطم عثاعءء 
غاممء ‏ عتمنه كفعمة أو ستدعمصممة 
12 18 ذه قمماة ,5ع انام 5ع5 ع0 عستا 
: 0م113 عل مغك معومطاعم8 > 
كلقه ,قدم0ع16 065 26صم0 2م 11 » 
< .أناآ عل قأتممة دعام نه'م عل 

5ع ممومعهم له كتملة وومعسصم 11 
ع 11 كنج ع36ة ‏ علصعط8 عق عصموه1 
حلمم عق اع ودع مم10 كوم وهم 
فاء1ط 2281265 5ع اناو 2 غماصعاط 
ا ا ا نا 


15 ,قة6مه 125 : فعتأاقط كلطةنم 
-قصمء عمقلعمم غصع م 11 نو قعأجتامع. 
قم لآ عتمغتط 11 علق ععمعك. 
عتناء وتع لطع 1016م 06ص دمع 
لاعالةبومعصصه عماءم ذخ قلقكة 
مغللا ة عتمزغة يه ماقتمام 16 معاومع 
10 ع تاعمد غصل؟ 2026م 19 عننو فص 
621 1 اتن عتغم هه عق عل؟ 815 
ة ععمامعم 2108 15 11 .فمتغطه قفمه 
53 06 صامة ع02معمم ‏ عتمم صدمظ 
.كستلعطصعه كتامع رعق وموم 


لوده عل علد هل عق علتجدم ‏ ماعن 
علأعهم عقوم عرمعمع ع تلاعصرعة معتمطة 
دامع قء اناو 0 .عناصم أهصر 
غعة'1 #نامم غصمه5255154 عنو نوع 
كتلئاع ع3 11 بعمافاع ع0 كغزناء1ألطسة 
ممع نه وعقمااة عناج امعصعستاع امم 
ذاه معلعدم عل زمه[ له اتامامية عو 
يهم الو مصصمء هل 


عصسعذ] ذة «سمغه 1ل مم1 


8 11116 58 قصهك عصمك 635 11 
26 #عالط'1 06 غتاطغل ناو'ناوكتال عله 
4م غ1 نه ولعتممم ننج 1192 صذار 
ع0 815عناما 2‏ مز دعلءلقتامم 
08 صصد8 نوم فمدققوم 5عتفممر 
فعاصميم 3غ بملووععه عصنا ننم 
«فأقصصمء هق عهلة؟ تامع وعامطامعم 
<3] ونج رمق عهم قارمة ,8 وعدوع 
8 علقغ0 نرمى سساعصة 11 1ل ,تصعز 
-21 هم قنامق ‏ 0'66016 6ه الئاق 16 
ين 


ع6 مأصصسف قمعم عموففة مرق 
غلاوعم ‏ رصء«مطاءء8 عل #العدص هل 
11 عتتناءل تال 2م غ1ةتأودصرهم 19 
ألعتاعم م قنامعمة 0 «رنامعياووط ‏ ععرم 
عصدمة تلق 0141065 قصوط عتدة معلنع ا 
ةم وعلامطاءء 8‏ ,صاءغو177210 16 
#سذكقنةصممء26 .عصمعالا له كنا ععرة 
«عم ممعم '0 ماع انمع لبلازدكة 3 
65اتافأغصا 62105 3 و05صتصمء 11 ,أصعط 
526506 صق ,06018 11 انان (1 قتاحره) 
5نم 5ع6كنامة ل الفوصمدعم 11 مها 
1 أصمق ‏ وعبطاغلستجم قصملةاومصصي. 
اننا 
قل86907م عناءقم 01م نوع انامم ع1 
-07ة'1 غناو عه 16028115 116 14 عمسم 
ع تعومطام86 له غلوعومم علط 
-526 2م قغعصة عله 5ع له تسدفلة 
ماه > : كنا عونة عماسممصعم عوفلصر 
عقوم وج12 ممتصتمط عه بسماغمعائع 
.د #علغصة مفممص 16 كصمة كنال عق 
هنا 0325 1028006 أمناوتتامم ؤقه:0 
انزع اانه لور0ا لا ,قعجزنات ووم ع2 


عققة عننا وفعوممم 165 اسققصممءت 
نمق امع 7غ معصة ,الوقلة2 لانو وعاطلة 
عة ممه 08 صامم 16 ©«اأعصرعم هة عمط 
 56-‏ مناعقو801م مناه 59م لأصعصط 
16 4850504 غنا ع0 .عاطوصةء اء عتاعلم 
تنام 211146 5واط 10‏ <علءلوناس 
أمعصع هملك نه ملعزام 6‏ سملاكامط 
مقط اع 1196ناء عستصسمط ‏ ,عقعع20 
-56 عنام ة عنامة اتن عصطغلغء صعاء 
اهمه عملةة عل موعفط 12 عصععييو 
حمق عنانو 5ع0ناء6 165 واسلناة هة عناص 
66 قلةم5 ,3ع206ء ممم كلة27 عتغم 
فجمة! 16 انو ءقع 216‏ غباماعتاة كير 
أمعمععلومام 00‏ بعرفاسيةء 55 قصده 
,8غ رمق ع0 عم واناقة عمفأعومةء نان 
عنا 0‏ ,علوم كلو مسعمدء1ممم عع 
أمعممعاقنال غصمع عه ا واطهستة ع 
أمقعطة'! ومععغللة انو 5غ6غلادنو 5ع 
5طمع 26 و19 صن قصعة ‏ عملة2 3 
"1 تناوط .7206588 كاناءلج 6001م 06 
كاقانلصمء 16 ععغم ‏ مه كعم هكتامء 
«تائط 326206165 063 39116 18 قصوة 
“انان هنال 11 ذه عمعم1ه00 ع0 وعلوعاة 
128 065 للع ,قأعناصعمد وكلاعم دوعيو 
.قعأ8ه20 ع0 ققصعم 
6 1320 ناك 100316 11 قصة 12 4 
-للطعفل ناه 16طلناوممدعم غمعلة) صن 
«تة عتغمم غلقاة 11 بصعاط وغم غلم 
-05م 168 أسمعصمعااءة: 1‏ #عناول 4 116 
عقو860 06 014111165 قتااص 165 عإتاوعء. 
نأقع عناوأقنامم 18 أصمكق ,طعوى دمغ 
16الأكتاتط 18 غصوةة عتصصرق ع6شنارءم 
حصدمى 656 216 كناو علل41 )ل 5ساص 12 
613 لطممم 065 جوكتة برع 0566م 
62 قغ32 سه دنآ ,أمعاغممه عللع'يو 
-602 متتقاط تتام 5010 جنا القتاطتام 
51 رقصة 8 عل 1586 3 11 عدم غوعم 
.غم دمع 06 5ععلل 165 عتامك مع كتاة1 
06 198856 ,كصاء غ2 غناء 11نا5جمة 
06 ع الساءرة16 ععصضم 16 رقصة 15 
 30-‏ تناع وعصصة'1 ع0 1286 ,ععصوعكم 
“قطعم1'0 قممة وعمههمء'1 ,11 طمعع 
كسومامةك 1605 .291313 صمة 06 عم 
*نا86[0 مق ,قعلنا6 وعم #عناصتخصمء 
ه00 نام 1206م يدك ع822916 ماع 
1ل رقنتة 17 ع0 1886 3 1187 مع نوع 
#نامط #سطعالا 3 عووتزمل صن غ21 
-أقناحد وععتوةفلقصصم و82 #علانامرط6. 
8 .6143 365 #عنتصاخصمى 6ع 21645 
فقتاقه عصنا علقت مستاءل 16 عنافط غناء 
لنت خل أوءك عموء ,1016 علصومع +046 
لم760 ع0 ععصودفلقصصمه 19 116 
جتامم 8ه وتامعتوءط ‏ القسلاقء تلانو 
عض قطنا 716 88 عأنام؟ هتدج 11 لناو 
تمدع 15 نوء"0 105 ةافصم عصلةة 
065 وناواقناصد ‏ 18 للقسعاصة لانو 


1 ققةة فتتضقء 53 ععنة عتأغوط 
يي 

عتغم صم ع0 #اللدشتصط عازعه أوصلم 
,غم وى عل 6تغههنت عامصة1 به 
,كا 808 عتادم عننو غلة717 عم أيو 
الوكصع؟'1 تفط عمقل له نمع عغناط لاصف 
,6 ململ عق امعسلامعة متوامعءه صن 
قلقطتوز عسددملة! 16 عط ,قكتام ع0 
دقوم ععغم هق عمغصلس1 عل ملو 
«طتممه ع0 ؤالناعة1 12 كنا معط ودرا 
ل اك يننا 

كقصومع ‏ 12 6توتهس نصدفمعمء0 
لنموع6هم 165 أه ععغم صم عق عوأصلديى ‏ 
كدخر ع0 عنامم القدعمم للثنو عصماءة 
,ملصعطء دم عناة تعأصمعهعم ‏ عل 
#ماصقطء كلملصعصع'1 لثننو عصاعم 
-63ىم 36 11 ,مصقام ‏ هج #عنامز ته 
2165 وغم) #عللوأقصلاق ع0 كلهم 
أ ععكنامءة عنامم غمعتسسأوصار ع0 
.ععغم صمى عع ارعوط0 

ممم الددكتصاك أعتساعه عناودجمد 
1م ,8316 12 كلوانلني اهء ععلنمععىرء 
5عطعممة ‏ 5عل #عونامط عل الهزددوة 
0185 565 2376 معنضاقصة1 ع0 
.05 مع قط 

مني عناوقعطم صه0161ماة 06166 
36 عنمولقنام 12 ع0 ع غصفطء ياك عط 
لوط عتغطوومصغة علنمه بعجمم دمع 
غلقعاصوع ‏ ناي عتاواقتاحم ع0 عغمع 
15 غمعمد؟ ركلاعم عام عرمعص غصوة. 
55 عل مملغهاوءتتصقدم 12 عل وعكتاقء 
163مء انام وعلتاغلاصة وغاطهةمتممعصا 
-تاة ة 00865 220056 هأ تاعاط عتاج 
26٠‏ أققناة عسسوومعم عتأناة عصناء 
مع صصق 

3 5213702 عتغم 502 ناعم له ناعط 
غ10 عنامم 5للك صمة غلة29'نانو تمأكقدم 
,4غ متنا[ هومعسصم لل أ لوعأمتاتصر 
كنال له ,قصة 4 ع«معطة 23216 اأنودم10 
-10؟ 16 كتتام ععغقامة غ1 عملمععممة 
حل غناط ع1 قوق ,مصهام 6( 6ه صمل 
.ةومنامل؟ غلاءم صن ععلة1 


ونم غلةغ 6‏ تصقطمك غمعتعلتعءم 
عتمم عد عوغ1ة'1 لمصقنكن نه عاء عط 
لامع لن1 لانن ع عغل؟ قهم فلفصعمم 
أطعممعةنام الدمرة1 16 لا كلونو 
56 عص صمو16 عصن كدص أقصلة 6ع 
-ناةط1ةم 16 عنو قصهم كتودقدط 
ععصوط عصن سومم غلدئص عرغاة عتمم 
«مقطءة ‏ عتامص غصعرسمم ‏ .عطعملةة 
14 ,دصماقط ع0 5طتاء 5عه 4 جع 
06 تعللتص ننه غئدمع1 عد علاغاة عصتاعل 
عع لمعم 16 #علوداة6 عتامط غثتاط 12 
.متمسمسعقمع1 16 عمااعمم غلووعة لانو 
.قصة 4 كسققدعم اأقصلة غلك دع 31 


كثنام فسدطصدد8 غمئة8ة 6م م#صلوالا 
مل 6طاة 18 ع0 3629106 ناه وماد 
منوفجع عتأصقطء ‏ عصتصرمه عوقلة عل 
مكنال 12 اه معقعع ,ققد وساط بمعلمد 
كفأللهنو دعو ذة ف ءجغم صمة عل مالغ 
-26 فصتوامعء عظنا غنات 11 ,قعناولأملامة 
1206م عصنا عنالة7 11 كناني ع6تصصتفص 
لك عتغم صمى عني عمأقعطء1'52 قصدة 
أمأصعاط واغلنو و1 1ا كلهم ,الدععام 
1غ «مصغة متسصصمء ‏ 3لللدكدم) 66 

بصدمظ ع0 عمغاعسامم علاءعمقطء 


6م أء ععسودولة11 
5528 نامع ممه 


276 فأعقم ع5 سسعطمل 1167 صظا 
55 عمولقم غء 2011 هطمءم30 فهوكة 
-قة060 عم أنان قعستصتس ‏ قناصمعم 
-06 11 ,ل 3م قعاتقم 600 كوط أمعلوة. 
عو فاللعصئع هم مممتقم 15 وعم 
علة'1 عكغم رمه قصصعة مه وصرصعة عق 
دلتقمط عه ع2 .أسعسع من لءصمصل ململ 
5ن 1770 ع#طمرع040 16 14 غنه 11 عم 
عدف م 1سلناءآ هستمرمم لانو تسوكص. 
1 نه 0115لا .ععفم-مصمجم صمة مص 
-166 سعط #عضعسصية 703 هلهلناه؟ 
تنا مه عمق 1065مام16 أ وعناما 
توم عل ومتقط ع1 هذه عناءه تتنامص امع 
نيك 

دمع عل #عصناءعءه'3 06 صله1 تسمقطمق 
-تاق6 حمة ع4 صامة عتفمعمم عل ذه هلك 
0 06 أعةطتاام 12 كتذكقةم ,دملادء 
«مقتقمطد 18 عق وعمط وصحدعة 

3056 263212 عصصمط 12 عتغص 88 
د غأمعمعمممةة ‏ فلفسلة'1 تتاو قطم 
امع" د ععماص 214 +1 غه صامة 14م 
حرة لل ذه عققدمم26 عل وعلدتمعصسيعكن. 
«لناعصط 81164 عمل 2 6ه عملا ذه قارط 
ع0 منامصية'! 1نا1 دع أنامأمتاة وناو 
ييا الك ين الندننه 

غم فصوعع 16 17712 عنمصة'1 وتوا 
1 21025 عن عه عع لنكناممم وأستلناة 
تس عل 716 عسنائق ممعمدععمعصتصسمء 
1656 تاق ع0111ة4 15 متامص عترغم 
إناعة 2826 نال للوعرع7 ع1 عق م1ليانة 
60155 2تاة ‏ تملئثناق 16ةلانامط عط 
,200656 285 7164 عصندخق 

تلمقط30 ,لوغة1 حرصم عه 6جو1دك1 
#عملمعم ذه كء عملمط فك كلقتتصاخصمء 
56 11 .وعلمة 165 كلام #تاوقعمط 16ل 
علانتوم 55 3966 زمعكتامة الوكتادملك 
غصواءز علاعوقتة؟ 19 غسمذققمه ,عسصصعع 
.0651215215 11 أنانو عه غنامة أه1 تلع 

كلهم صمه كلد «اصمعمعم 1ل فصمني 
16 فخ كلو6اعصس عق 11 ,ستسعغط مع 
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عنا واه ناكلا شنا 


عمتمعصتسن عمومطك أمعصعدهمتحوءم غسوممتةغقم”' ععنه مضه 116184 لليندندا ا 


عودمعام عدف اذدامة ما عه اأمباهه 71711 كلمانا عفص عحمعهة 


زه .ماط) 7اااعالاساع .15« كهماه مه «سوكو ه116 


دع قواع 250101 
اه عوم 58 ,7. 


بين لمالا 


.2 ,1,1 ,19315 ععمماء© 16 


بمامروع سوم 
مع عم 36 ,7م عمو ممماك" سوم 


تلينيك يسني لهي فنا 


.ممسسق معقا 


هله 
0 
ممم 761١‏ 


وناو اناج هجوقاة 7 موموجهم 
اتليايليناف 


160.1 


عاض _عانفؤظية 8158911 


لاع 377 1100 1 عاع هآ 


(8015 166 فلاأم 5ذا 0011365 كملاع وملرزنا ةع قاقة والاع نول كنا 01 


( امتكصمءه>1 عوغلآه) ) عتعه رعوءمه»© عدم 


قستسعطء ‏ 165 721015اناة غتمنمه 
6 لاوعأقط ده تأنوعاقط ع0 غصقللة 
اتنا األومناة 811 #أسقطعدة ع2 005 ناه 
05 20268 تام ,تتام 13 عنامم اعطق 
أ ومصصملدج عرناعت#صتصمة ‏ «بالطقط 
8 القطعممم 11 لصونته ,قغمومممط 
الونالوة 16 20008 16 غتامث بعلم 19 


«ستمردعم هم هوه أسعسعمدءنافععموعم 
«نافط 18 هة ممم دمع قله 39206 مقط 
.كهما عه عطء 


هنا 1712 ل كناء 11 ,كتكتقدم غصدنة 8‏ 

-001© .تسقطه3 هتسددمم لانو تصوكمة 
كلهة27 قلط عه ,6غ« 502 علط 
تدج نع عناوتعسد ه1 عتادم عع0تاغلاصة 
«اعنو 8 11 عله قلاءط عن كتاماممو 
عامع16 ه وعلهةوتمسنم ‏ ذعفماة وعناو 
مم ممم مملئهة1 06 بانتدعمطء و06 


هه 


,نالع أقط ده نتوعاخط 06 صوالة 
عنوممة ماغعه خ غتدملة؛ 16 عصصي 
-653 ,قمعل أكنام ‏ 065 اتوطناص 15 
#ننعمهاء 5‏ حل عمالاع3 ننه أسقلللة؟ 
ع0 ش'ناوقنال ««تاعلتم 14 غلةزوم 16 كننو. 
© صصمظ عل 91116 15 له وكلكتة لانو 
-أنة86 ععصلعم نال عمللامعة ننه وعامع 
عغطءا ععصكعم ع0 ,56016 معتتتس 
006أكتامط ع0 تناعأقسة ضوع غلة)4 
-95 تنا 213315م 505 قصهك غل272 66 
عمعلداة قع#طسعم 165 كمهل عتأوعط». 
ذتمم ‏ 765هم دعام أمعجمعامعة ومص 
ف نعط .11 معط كتكعجامه ء 10565 
2005م كلاصو وعم ذه 306مه تع 
ناد ع[اطهناوتقتدع؟ فمعلة؟ دمع أ 
.ف عة معط 16 عتمعرمة له للمكداكم 
-2ق2 كي 11ع6 إقسلة نه بعمأوع 1م 


مستعاس رودق 
قالعتنور 869 )6 
قلدغة ‏ 5ع6رمطاء 86‏ صهة 10715 
السدعع مم8 .عوتمفسفتامط ‏ مضلئاضهة 
خناه ,#علسومم هل غنم طقاس فرج 
+ 01ل عناص 165غنه06 ع0 مالدة عؤظ 

ذ مدمعمطتعللة ده وؤلسة ,عاللتصنةى قم 
12666؟ جنا غلهغ06 .قصة 13 ع4 136 ١‏ 
«ممسممط نك مدملامم وغنو]عنان أطفكة 
غ6 وملمعاسناه وعتعمفطة هه عه كله 
مأملاعة عتصعومة دامع غدمكا كفلة 
حمظ 151 ,هل غدومدة ملامه م يلم 88 + 
متملع ممه «ععامقةى 08 علةغطاملة 
مم1 عتممو مهم لق غلم عق لد أفممفلة : 
بتؤفططةالم1 و0 فللا فقالاة 


:0ه لالطع ع للك ايو 
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دنواي مكبير الل مثا 


قف 


حضرة المحترم رئيس تحرير مجلة « الموسيق » 
رفعت إلى الأنظار العلية الملكية العدد الذى قدمتموه من مجلة « الموسيق» إلى حضرة 
صاحب الجلالة مولانا الملك المعلم فنال حسن القبول . وإنى أتشرف بأبلاغ ذلك الى 


وتقبلوا وافر الاحترام 5 
0 سعيك ذو الفقار 
تحريراً فى ؟؟ اكتوير سنة ١+6‏ 


ومن لللوسيق غير أنى الفاروق يعلى شأنما ٠.‏ ويصون حستهاء ويعز أهلهاء 
ويابسهم ثويا من الفخار لا يلى ؟ 

وأى محد تتطاول إليه آعناق الموسيقيين أشرف من الرضاء العالى يفعم 
القاوب سروراً » وأى جزاء أوفى هن الشكر الساى ملا القرى عزما وإقداما ؟ 

إن ما أولانا به املك المفدى . أيد الله لك وأسبغ عليه النعم » يعجر 
الشكر . وإن كانت كل جارحة مهولا يفيض شكراً وثناء . قتقبل ».يا مولاى 
منا صالح الدعوات » كتب الله لك العافية فى بدك وولدك ومن تظلبم رعايتك . 


لذن ٠١‏ مها الفن ,٠‏ ملها. 


العدد الثابى عدر السنة الأولل 


القاهرة فى ؛ شعبان سنة ومس أول نوقير سنة و1 


تالت ب 


تسر نش فشر موقتا 
بان دترا كك؟ للومننيقالعبية .وي سراه 
بغر صلل : وكير[ م رافق دصرهة عام 
ال 00 خار الله للبعهد الملكى للموسيق العرية أن يخرج للناس 
ا هذه , الملة » تتحرى علوم الموسيق وآذابي” وفلسفتيا» 
العساوار المت لغ انى'اغان 


وتكون لطلاب هذه العلوم بادة وزاداً » ولاهل الذن 
من الموسيقيين سندأ وعمادا , وللهواتة بضاعة ولذاذة . 
وللتأدبين متعة وسلوى . وللبتدثين درا ومخصيلا . 
ولللتظرفين رياضة وتجميلا 
الاي وكان هذا الذى أخد به الممهد نفسه لبلوغ هذه الخاية 
الشريفة شاقا مجهداً . يتطلب بذل الطوق . واستنفاد 
الوسع ٠‏ فاستعنا الله وصرفنا فيه كل /! ا 


كارمن الخحالدة 5 5200 5 
5 جهد : ولا فتر لنا عزم . حتى استقام الآمى ٠‏ واشق التدبير 


أولمصنفات المرب 
: ولقد سلخت ١‏ الموسيق » نصف عام فى خدمة الموسيق 
| «التوافر على البوض ما . والبحكوف عل استقصاء 
| فنونها وعلوم أنغامها وأصواتها وتاريخها وتحليل أعلامهاء 
!1 والحدب على أهلها وأنصارها وتثبيت وطائد المودة ينهم 


* 2 وتوكيد علائقيم ومعالجة مونم : فهل أدّت ١‏ الموسيقى » 
رساتها فى هذا المدى القصير ؟ 


1١‏ اليهست سال عدم عدم عستم سس 


لا مندوحة هنا عن أن نعرض لا أحجمنا عن التعرض لله زمناً طويلاً . ذلك بانتا ما كدنا تقطع فن ا لوقت 
أقصر ه حتى هطلت علينا رسائل الثنا. والهجيد » وكلبات العطف والتشجيع : وتجلت آبات البر والالطاف : 
وكان قل التحرير يدرك عظٍ المسشولية التى ألزمبا فى عنقه 6و هدرها عَدْرَهًا ٠‏ فاستحبا أن ينشر الرسائل : ويذيع 
الكلات . ولا يأت من العمل جللا . وأيسد إلى الموسيقى وأهلبا جيلا 
ولقد زادت بار القرا. حتى أعوزنا حصرها , وأربت تمسئراتهم حتى أيجرنا شكرها , فاعترافا بقدر النعمة 
وعدا ما يحب للمنعم من شكر مفيروض الآدا. , تبيأت لنا الفرصة بمد جهاد نصف عام أن نملن هذا ال2 > 
ككندا ينات . وآنا كات . وأن تمثل : 
تلك المرق للق" اننبا أوهت] قوى شكرى فقد ضعفا 
نأليك منى الوم تقدمة تلفاك بالتصرع مكتدفآ 
لا أتدي إن عارتة ‏ حت أقوم بشكر ما سلفا 
وهذه اللبضة الموسيقية الى تدعو الها ٠‏ الموسيقى , وتجاهد فى إحيائها يجميع الوسائل العلية. وتكبد فى 
سيلبا كثيراً من المشاق المادية . نهضة إصلاحية قد تمس . من قرب أو بعد . ما تواضع عليه أهل الفن قدهاً 
ودرج عليه كثير من الفنانين الذين ورثوا عنهم , ونالوا حظاً من تركتهم 
والأصلاح ثورة على المألوف تزعزع أركانه وتقّض بنيانه . فهو لذلك مناهض حتى تستسيغه النفوس 
الجامدة » وتعتاده الاذواق العتيقة » وهو ثورة ولا ينبنى أن يكون غيرها ‏ ذلك بأنه لايوجد شى. أفنك بالجتمع 
من أن يحمد فى موقفه والدنيا بطبيعة تكوينبا وتخلقبا تحرى سراعا فى تقدم أبدى لا حد الهابته 
ونورة الاصلاح : قد يكتوى بنارها الثائرون ؛ ويشتوى بلظاها المصاحون . فينزل بهم الخسف والموان وثم 
صامدون . لا تتزعزع عقائدم . ولا تخور عزائهم علا بأنهم الفالبون 
وإلكم مئلا واحداً فيه غناء عن كثير مما يحفل به التاريخ 
هذا فاجنر الموسيقى المبدع ٠‏ ابتكر إدخال الدراما فى الآوبرات التى يلحنها فعجز معاصروه عن تفيم ابتكاره 
فى موسيقاه . وشنوا عليه حربا عوانا . تطاحن فيا مشايعوه ومعارضوه , فكان الآلمانيون إذا أرادوا الازدراء 
موسيقار . والحط منه ٠‏ قالوا عليه فاجئرى 
فعمد فاجنر : للدفاع عن عقيدته ٠‏ إلى تأليف الكتب والذياد عنبا برسائل قوية ينشرها فى الصمحف , كل 
ذلك والعراك ناشب ٠‏ والقتال مستحر : حتى مثل رواية لوهنجرين فأصابت هن أذواق اجمهور رضاء قليلا. لكنه 
غضب وفارت فورته فأنكر على الموسيقى” جرأته فى عاولة هدم مادرج عليه 
ظل الشعب الآالماق يستقبل ابتداع فاجنر فى تلحين اوبراته بالزراية والسخط ٠‏ وتابعه فى ذلك بقية الشعوب 
الاخرى ٠‏ وفاجثر لا يعبأ مهم . ولا يكترث جحودم لأنه ثابت العقيدة راسخ الآيمان بأنه مود العقى 
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ولقد عم أن يتترع من أذمان الام حخائمهم انتزاما » قابر وثاير . وللكنه ما كاد مثل روايته تاتهويزر فى 
باريس حتى استقبله الشعب الفرنى بسخط لاعهد له به وما صادقته رواية قبلها.ء فاتسعت بذلك ميادين إلقتال 
وترامت أطرافها إلى ممالك كثيرة غير ألمانيا » فأصبح لزاما أن يتولى فاجنر القيادة العامة غير باس ولا قلفط . 
واضطر للسفر إلى تلك المالك ليباشر بنفسه تمثيل رواياته » ويواجه تلك الشعوب فى قضالما ليؤهلها إلى استناغة 
ذلك الفتيم الفنى الجديد . فافر إلى ايطالا » “م إلى باريس وعاد بعد ذلك إلى ألمانيا ٍ 

توجه فاجنر إلى مونيخ ليباشر فيا تمثيل روايته الاوبرا « تريستان وايزولدا ٠‏ فل كد يشبدها. ملك بافاريا 
حتى جعله رئيسا لآدارة المدرسة الموسيقية بمونيخ ,كا أن ببناء مدرسة جديدة خاصة بتعليم فن الاويزات.ووكل 
إلى فاجنر رياستها 

وما زال فاجنر يدافع عن عقيدته فى الأصلاح » ويقاسى من ثورته فيه حتى هيا الأذهان للجديد . فده 
الشعوب وخلدت آثاره . وحسبك ما تعرفه عن روايتيه « أساتذة الغنا. » و « حلقة نيبلوتج » 

بعد هذا الجهاد الطويل تغلب الاصلاح . واتقاد المعارضون وتمشوا مع الرقة ٠‏ وصفت قلوب الخاصين 
الذين ينقمون . فى إخلاص ء حتى إذا لمسوا المدى اهتدوا وعاونوا فى بناء ثقافة بلادهم الفنية ودعموا أس.! 

أما الحاقدون الحاسدون فقد نبت عليهم العشنب ونسج المتكبوت 

هذا مثل لا تعداه : لضيق المقام . ولكثرة أشباهه من الأمثلة والشواهد مما لا يفيب عن حضرات القراء 

وها نحن أولا نمتز بما يحبونا به أهل الفضل من المبان والمسار . ونأل الله أن يلبمنا وإياهم التوفيق 


اللكحتتبتتبتبيت ير 0 0 


السّا را مرسيقى 


منذ عرف الس الموسيقى وهو مرتبط بالآلات الموسيقية فى كل زمان ومكان . فالشعوب 
الفطرية لايتجاوز حظها من الموسيقى بضعة أصوات تتجلى فى آلاتها » وتتبين فى ضآلة عد الثقوب 
الموجودة على جوانب آلات النفخ ؛ وقلة عدد الآوتار فى الآلات الوترية إن وجدت . فاذا أصابت 
هذه الشعوب نصياً من المدنية يستوجب زيادة أصوات الغناء فها . فأن أثر ذلك يظهر فى آلاتما 
الموسيقية بزيادة عدد الثقوب وعدد الآوتار . 

وإذن لابد لتطور الس الموسيقى من ثلاثى إلى خماسى فألى سباعى من أن تماشى الآلات هذا 
التطور فى حلقاته . 

ولقد سبق أن ذكرنا أن السلم الموسيقى الذى كان مستعملا عند قدماء المصريين فى 
الدواتين القد.مة والوسطى هو اللسلم الخاسى الذى كان خالواً من أتصاف الابعاد 
٠‏ العربات ٠‏ , وكانت أصواته على نسبة بعد كامل أو بعد ونصف ٠‏ مثل أصوات الأصابع السوداء 
فى البيانو الحديث » 

وبظهور الدولة الحديثة غاب هذا الل الموسيقى النانى , وجل مكاته السلم السباعى 
وهذا هو علة مانراه فى آلات الدولة الحديثة من الزيادة العظمى فى عدد أوتار الجنك والكتارة » 
والتقارب الشديد بين دساتين العودء بل وما نراه فى المزمار من الثقوب المتراصة التى لا تبعد 
كثيراً عن بعضها . 
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وقد حاول الكشرون الوصول إلى معرفة الاجراء الصغيرة الى | نقسم إلها السم الموسيقى فى 
مص ء أى إلى معرفة مقدار الننهات التى توسطت المقامات الاساسية . ولما كان مثل هذا البحث يتعذر 
الاستدلال عليه إلا من الآلات بعد أن أيجزنا المصول على لحن من الالحان القديمة التى يستحيل 
الوقوف عليها بمد أن عفت منذ آلاف السنين » ولم يكن لها وعاء غير حناجر المفنين وأصابع 
الموقعين إذا ما تحركت على الالات . ولما كانت الآلات الايقاعية كالصاجات والطبول والصنوج 
والدفوف لا تفيد فى مثل هذا البحث . وكذلك لاينفع الفير . فم يق إذآ إلا الآلات 
الوترية وهى الجنك والكنارة والعود . وآلات النفخ وهى الناى والزمارة والمزمار ٠‏ والاخيرة 
وه آلات النفخ أصلح لهذا الغرض لهولة معاينة ثقوبها وإمكان مقايستها ٠‏ ولهذا لاعجب إذا 
رأينا أن أقدم التجارب قد أجريت على هذه الآلات . وكان أول من فكر فى هذه الطريقة هو 
فيتس +8 4 ©. وكان مصياً فى طريقة التفكير » مخطناً فى التنفيذ خطأ لانرى معه أهمية 
إذكر تجربته . 

ثم قام بعده فيكتور لورى 200٠‏ 140 وأعاد فى ليون بحث فكرة فيتس . وقام بتجارب 
أوسع نطاها وأ كثر إحكاما وأمّن أساسا . وقد نشر نتيجة أبحاثه فى المجلة الفرفسية , #مواامنمد امسسمل * 
سنة ووم١‏ ثم أعاد نشرها فى الجز. الآول من دائرة المعارف الموسيقية الفرنسية , »«واممد * سنة 
191 . وتتلخص طريقته فى أنه صنع تماذج لكل ما أمكن أن تصل إليه يده من النايات أو الزمامير 
أو المزامير المصرية القديمة الموجودة فى باريس وليدن وتورين وغيرها . وقد اجتهد فى أن تكون 
الفاذج الى يصنعها طبق الاصل تماماء طولا وعرضا ومعكا , حتفظا تمام الاحتفاظ بأبعاد الثتقوب واتساعها 

وأراد بعد ذلك بالعزف با الوصول إلى النغهات الى كان يشتمل علييا السلم الموسيقى المصرى 
القديم . وهنا اعترضته صعوبة جديدة وهى : كيف ينفخ فى تلك الآلات وكلبا متشابهة ؟ هل 
ينفخ فها على أنها ناى.أو على أنها زمارة؛ أو على أنها مزمارء إذ كان بوق الفم ساقطاً فى 
جميعها . وبذلك بدأ يحتهد فى تمبيز كل نوع على حدة . فا ظنه نايا تركه دون بوق» وما ظنه 
مزماراً أو زمارة صنع له بوتا للفم . ثم قصد بعد ذلك إلى موسيقيين صناعتهم العرف 
بآلة الفاوت الغرنى الحديث وطلب إليهم العرف بآلاته هذه التى اصطنعها ثم دون ما وصل 
إليه من النغهات . 

والآن نناقش هذه الطريقة فنجدها غير دقيقة فى البداءة وخطأ فى النهاية . أما عدم دقتها فى البداءة فناثىء 
عن استحالة مطابقة آلاته التي صنعها لذج الاصلية تمام المطابقة . وأما خطأه فى الهاية فقد جاء من أنه صنع 
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أبواقا للمزامير حسب لا يترادى له . ثم لم يقف خطأه عند ذلك بل استحضر من الموسيقيين الحديثين من 
ينفخ له فى تلك الآلات القديمة وهذا خطأ أيضا إذ العازف الحديث غير العازف القديم . 

والعازف يتهد داثما أن يضبط من تلقاء نفسه أصوات النهات لتتفق مع ماهو ثابت فى مخيلته 
من سم موسيقاه . ومهما كانت الآلة التى يعرف فيها أجنييه فلا بد أن يأنى فى ننهاته بواسطة عزفه 
الكثير من سلله الموسيقى الساكن فى رأسه والمتعود سماعه وعزقه ‏ وذلك مثبوت عليياً - وسبب 
ذلك أن العازف الحديث بآلة الفلوت عظيم المهارة فى تغيير حركة شفتيه أثناء العرف وتغيير حركة 
النفخ إلى درجة تمكنه من التلاعب بالننهات . 

ولكن هناك طريقة مثللى للوصول إلى هذا الغرض لا يمكن أن تخطى. . فضلا . عما هى عليه من 
السهولة ؛ تلك أن نع حاسة السمع من هذا البحث إطلاقاً ونجعل المسألة حسابية بحتة فندتعين بواسطة العلوم 
الرياضية وحدها على تقدير ننهات هذه الآلات باستخراج نسبها من مقايسة أبعاد تلك الآلات وأبعاد ثقوبها 
واتساعها وما إلى ذلك . وقد حسبها الأستاذ الدكتور زا كس العالم الموسيقى الكبير ؛ بتلك الطريقة ووضع 
بنقيجتها جدولا مقدراً بالتقدير الموسيقى المعروف بالطريقة المئوية. ويضيق هذا المقام عن الآسهاب فى سرد 
حسابات هذه النتيجة ودقائقبا : ولكن ما يحدر الاشارة إليه أن الننهات التى توصل إلها فى حسابه وإن 
كانت كلب تقريبا فى أبعادها بردات وعربات أى أنها ننهات كاملة وأنصاف نغرات إلا أنه كان بينها ماهو أقل 
من العربات وهو نادر جداً . 

وكان المصريون يصنعون آلات النفخ على الطريقه الحسابية لا الجبرية ٠‏ أى بهتمون بحساب الأابعاد 
لابحساب اللآصرات . وإذا تحد أبعاد الثقوب ثابتة تقريياً . 


عظر الفن 
قال ابن سنج : دعانى فتية من بنى مرّنوان فدخلت” الهم وأنا فى ثياب الحجاز الغلاظ الجافية , 
وهم فى الوثى إرافُلون كأنهم الدنانير المرقلية » ففنيتهم وأنا محتقر لنفسى عندم- لحنالى , فتضاءلوا 
فى عنى حتى ساويتهم فى نفى لما رأيتهم عليه من الأعظام لى ثم عَتَيتهم : 
وَدْع 'لبَابَةَ قبل أن تتترآحلة 2 والأل فأن قلاآله أن تألا 


فطربوا وعظموق وتواضعوا لى حتى صرتة فى نفسى بمنزتهم الما رأيتهم عليه . وصاروا فى 
عينى منزلتى ١‏ ثم غنيتهم : 
ألا هل هاجك الأ”ظءًا ن إذ جاوّزن مقللحا 
فطربوا ومَتَلُوا بين تيدئى وما يللم كلها علل: حتى حَقلرنى بها فَمَشَلَسا لى تفسى أنها نفس 
الخليفة وأنهم لى عبيد وإماء » فا رفغت طرف الهم بعد ذلك انها . 
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7 لش 1 


.. ظاه» ٠.‏ 
حياته الفنية فى ولاية عهده 
سس لم لدم 


حرّم غليوم الأول على ولده فردريك » عام ملالادء 
قراءة أى كتاب وحرّم عليه العزف بالصفارة فكتب 
لاخته يها شكواه وألم نفسه لهذا الحرمان المضنى فقال : 
« أحسبى بئيسا أبلغ البؤس فهم يراقبوتى طوال اليوم 
وحرّمون عل" لذاذاتق المطهرة » فلا أقرأ كتابا ولا أشغل 
نفسى بصديقتى الموسيق , إذن فاذا أفمل ؟ ثم يرغمرتى 
على مسارقتها فى الخفاء » 

وكذلك كان يفعل فردريك . فيستحل فى الخفاء ما حرم 
عليه : وآبة ذلك ماذكره الاستاذ « كوانز ء الذى كان 
يدرس له الصفارة » من أنه حدث فى يوم صائف من عام 
.0 أن اضطر فردريك إلى الاتظام فى سلك الجيش 
ليعمل فيه فلما عاد بعد الظهيرة » خلع ملايسه العسكرية 
وحل ضفيرته الآلمانية» وارتدى رداء ملكي مذهياً ٠‏ ونظّم 
شعره على الطراز الفرنسى , ثم قصد إلى ٠‏ كوائزء ليِصقرٍ 


الموسيق تخاطب النفس فن استطاع فهمها 
فقد سما بعواطفه إلى أعلى الدرجات . 
فردريك الا كير 


معه » ووكل يخفارة الباب إلى حارس . وبينا هما يعزفان 
إذا بالحارس يفزع الهما فى اضطراب وقلق ينىء عن 
قدوم الملك . فارتعدت فرائص فردريك وأستاذه من 
الرعب ٠‏ وخارت قواهما . وسارع كوانز إلى الاوراق 
الموسيقية والصفافر مخبأها فى المدفأ . أما فريدريك فقد 
ألق بنفسه فى الرداء العسكرى , وغانه الوقت فل يستطع 
إعادة شعره الفرذى إلى ضفيرة ألمانية . فلنا دخل الملك 
عليهما » أمى بتفتيش جميع الدواليب وإخراج كل ما تحويه 
من الأوراق . ومن محاسن الصدف أنه لم يخطر بيال 
أحد تفتيش المدفأ الذى كان كوائز يرتعد كلما اقترب منه 
أحد . استغرقت تلك الزيارة ساعة وبعض الساعة ؛ والرجلان 
يكاد يودى يما الخوف » لا لجريمة ارتكبا » ولا لاثم 
اقترفا . 

ذلك مثال من عنت المراقبة » وعسف التضييق ٠‏ أنزله 
الملك بولده فأرغمه على إشباع شهوته الفنية خفية وسراً . 
ولقد صدق علاء النفس فيا قرروه من أن الضغط على 
الطفل والتضبيق عليه يظهر أنرهما . حتى فى الكبر . فقد 
كان فردريك يشعر ببذا الضغط , حتى بعد وفاة والده» 
وبعد أن أصبح ملكا . وكثيراً ماكان يحل أحلاما مفزعة 
وقد روى أنه تكلم فى أحدها بسوت مسموع ققال : 


0. 


, ها أقنى أنى !ما أقبى ذلك الرجل ١‏ . . وكان يحم 
مثل تلك الاحلام فى الوقت العصيب الذى اشتد فيه 
وطيس القتال ببنه وبين المالك الآوريية ؛ فى تلك الحروب 
التى دوّخ فيا أعداءه . ومن مأثور قوله » أيام تلك 
الحرب الضروس ٠‏ إن الشعر والموسيق ساعداى ؛ والصفارة 
صديقتى الى أبوح لا وحدها بأسرارى وخططى والتى فى 
وحدها مفرجة آلا ومتاعى فى تلك الحروب , 

وكان فريدريك يرى فى صفارته الصديقة والزوجة » 
حتى كان يسمبها . مازحا . ه الآميرة» ( البرنسيسة) ىك كانت 
شقمته ولهلبيناهى الاخرى شديدة الشغف بالموسيق تسعى 
مازحة . آللها الموسيقية وه العود ٠ ٠‏ الامير» ( الإرنى ) 
وكثيراً ماكان الشقيقان يقضيان فى صباهما أوقات سعيدة 
يشتركان فيا فى العرف معاً بآلبما . وذاقا من لذة تلك 
الأويقات ما جمل فريدريك يكتب لشقيقته , بعد كبرة 
السن . يقول « ما أشوقى إلى تلك الايام السعيدة أيام 
كنت تضمين فها إلى صدرك أميرك الحبوب * وأقبل 
أنا أميرتى الممشوقة ٠‏ 

ولقد. وضح كيف كان غليوم الاول قاسيآً . غليظ 
المعاملة .لوإده فردريك . وقد حمله قسراً على تلم الفنون 
الحرية والاضطلاع مما . وما كان أشد عجبه واغتباطه أن 
رأى ولده ولم يكد ينسلك فى مراولة أعمال الجيش حتى كانت 
مراهبه الحرية . فى لآلائها وجلائها : تماثى نبوغه وشغفه 
بالموسيق والشعر . وقد تحقق من أن وإده خير من يعتمد 
عليه فى إنام خطته من جعل ألمانيا أمة حرية قوية » 
وإن لم يستطع فى ذلك الوقت أن يتنبأ بأن ولى عهده 
الضغير سيتجاوز فى الاعمال الجيدة ماكان يحلل به أبوه 
وأنه سيستحق من التارعخ تلقيبه بالا كبر 


٠ 


إنشرح صدر الؤالد : وما تبين أن الضغط على مواهب 
ولده فى الموسيق والشعر لم يصرفه عنهما بل خبله على 
مزاولتهما خفية . لم ير بدا من السماح له بمزاولة تلك 
الفنوت : فغادر فريدريك قصر أبيه بعد عام «ملاواء 
وكان فى العشرين من عمره » وعاش فى إحدى قصوره 
الخاصة فى ضواحى برلين 

هنالك استقبل فريدريك أسعد أيام حياته » كا يتجلى 
ذلك فى رسائله . وتنم لآول مرة نسيم الحرية البليل » 
فاستراحت نفسه ؛ واتقطع إلى الدرس فكان يقضى أياما 
متعددة داخل قصره ٠‏ لا يعلى شيئاً عن العام الخارجى . 
وصار «ءزف بصفارته » مطلق الحرية » ويتمتع بموسيقاه 
آمنا كيد العيون والرقباء : فراد نشاطه وتضاعف وأخذ 
فى دراسة قواعد الموسيق ونظرياتها والتأليف الموسيقى . 
على أستاذء ٠‏ كوائز » وغيره . فليا تم له ذلك أخذ يبتدع 
هو الالحان ويضع الأغانىق لشعيه » شعرها وموسيقاها . 
والمارشات العديدة للجيش . ومن كلاته المأثورة فى ذلك 
الوقت قوله , إن إدارة فرقة موسيقية أصعب من إدارة الشعب » 

كان الوالد يتردد على قصر ولده ازيارته فيسمع 
موسيقاه فى غير نقد ولا معارضة ٠‏ بل كان يتبادل وولده 
احترام الرأى ويقدر كل منبما ميول الآخر بلا مناقشة 
ولا جدال 

ولقد استخدم فريدريك فرقة موسيقية خاصة بقصره 
تألفت من خمسة عشر عازفا » يرأسها « كارل جراون» 
الموسيقى الذى ذاع صيته فى ذلك العهد وكان رئيساً لدار 
الآوبرا بمدينة ه براوشفايج ٠»‏ وطلما اشترك فريدريك فى 
العزف مع فرقة قصره . وكثيرا ما جنحت ميوله إلى بناء 
دار للأوبرا فيه فاعترض أبوه رغباته وحال دونه فتنازل 
عنبا فريدريك مرغماء وا كتفى بتمثيل الآوبرات فى القضر 


يقول الفلاسفة وعلياء النفس إن الموسيق والفنون 
الجيلة أقوى مهذب للعواطف والاحساس وإننا لتجد فى 
أخلاق فريدريك المثل الى الملدوس الذى جاء برهانا على 
تلك الحقيقة 

كان فريدريك نفسه يعتقد أن الفنون اجميلة أ كبر 
مهذب له ء حتى جاء فى إحدى رسائله قوله « إنى أعمل 
وأجهد فى العمل لآهذب دخيلتى بالشعر وأنقى سريرق 
بالموسيقى » 

وإذ كان فريدريك مولعاً من صغره بتلك الفنون» 
فأى أثر ظهر لها فى خلقه ؟ هذا ما يصفه التارعخ , فقد 
أثبت له لين العريكة » ودماثة الخلق » ووداعة الطبع , 
وبخضه للفخفخة وكراهيته للوجاهة والوجهاء حتى أنه أنحى 
علهم فى بعض رسائله بقوله ه ليت طلاب الوجاهة فى 
بلادنا يدركون أن مهرها حسن المسعاة وتيل المتصدء 
والعمل اصالم الجتمع » 

وكان فريدريك دمقراطياً مسرفا فى ديمقراطيته 
لا يرى فارقا بينه وبين أفقر أبناء الشعب وهذا الشعور 
لم يفارقه حتى وهو ملك فكان يداعب أصثر أفراد شعبه 
ويمثى بيهم بغير حرس ولا جند يمازجهم كأنه أحدم , 
ولو انك تكلمت اليوم إلى أى ألماق عن فريدريك 
الا كبر لحدئك عنه كأنما بحدئك عن صديق له . وكان 


فريدريك طيب القلب شديد التساع لا يعرف معنى للحقد . 
ومن أظرف ما حدثنا به التاريخ حادث وقع له مع رئيس 
فرقته الموسيقية ‏ وذلك أن رئيس الفرقة الحن مرة قطعة 
فكاهية يشترك فى عزفها ست آلات من نوع المزمار , 
فلما رآها فريدريك مدونة على الورق أعجب ا واستلقى 
من الضحك ؛ وطلب من رئيس الفرقة توقيعبا هو وفرقته 
وكان بالفرقة ست حمالات لوضع النوث الموسيقية عليها 
فى أثناء العزف » خا رئيس الفرقة وفى يده سبع أوراق 
وضع كلا منها على مقرأ من تلك المقارىء الستة وبقيت 
معه ورقة . فدار بيصره فى أرجاء الغرفة فاحصاً بحا » 
فسأله فريدريك ٠‏ ما ذا تبغى ؟ » فقال يعوزنى مقرأ 
سابع . فقال فريدريك , أظنك لا تحتاج فى عرف قطمتك 
إلا إلى ستة خنازير ( يعنى عازفين ) ». فقال رئيس الفرقة 
ولكنى زدت علها لا خاصاً بالصفارة ( يعنى خاصا 
بغريدريك ) . فلم يشأثر فريدريك من هذه الآجابة» 
ورواها لاستاذه كوائز معجباً مسروراً . 
وقد بلغ فريدريك . وهو ولى عهد ٠‏ شأوا بعيداً فى 
الموسيقى وعلومها لا يبلغ اليه كثير من المنقطعين. لهذا 
الفن _ولكن بالرغم من ذلك لم يقنع بما وصل اليه بل 
كان طموحا إلى الثل الأعلى حتى أنه كتب لثسقيقته 
فلهلبينا يقول ٠‏ أريد أن أ كون مخلصاً مثلك للموسيقى » 


متتصسست محمد كت 


١ 


اليه( اليم 


والتماط ١‏ لؤصراٌ 


لكى تتمكن من فبم عملية التقاط الاذن للأصوات » 
يتحتم أن نعرف . قبل كل ثىء , ماهية الجباز السمعى من 


ناحيتيه : التشربحية ٠‏ | 
والفسيولوجية.ولذلك 
وأبنا أن نفرد لهذا | 


البحث ابا خاصا ء أ 0 0 

0 فيه الموضو ع 0 
1 6 النعلين 6 

وشوج : فى أبسط 3 التوقعة .. 

بيان وأوضحأسلوب . أ 


أهم عناصره وما تنبغى 


ه؟» الآذن الوسطى 
.+٠‏ الآاذن الداخلة 
وسنجتزى. : فى هذا المقال ‏ بموجز عن هذه الاجزاء 
الثلاثة من ناحية تركييها . 
الآذن الخارجة , انظر الدكق , 
تتركب الاذن الخارجة من جزأ. 


ين : 


جزء خارج الرأس 
ويسمى ١‏ الصيوان ٠‏ 
وهو متصل بعضلاات 
لاتزال مستعملة فى 
كثير من أنواع 
الحيبوان اتى يكنا 
تحريك آذائها ولكنبا 
لندورة استعال 


معرفقه منتركيب هذا ا الأنمان لها ضرت » 
4 حدر 8 
الجباز ووظيفتهليكون / ١‏ عل أالنشاءالسميى وكادت تحتفى . 


فى متناول الفبم فلا 
يعسر . حتى على غير امختصين . متابعته وإدراك مراميه . 
011 00 
عرب انرا دن 


تثوكب الآذن : أو عضو السمع . من ثلاثة أجزاء 
أساسية فى : , انظر الشكل » : 
دلء اللأذن الخارجة 


1 


(الطيلة) 


والجرء الثانى من 
الاذن الخارجة عبارة عن قناة متصلة بالصيوان وتسمى 
« القئاة السمعية » وهى التى توصل الفتحة الآذنية الخارجية 
إلى الداخل . وطولما يقرب من بوصة ٠‏ واتجاهبا إلى 
الآمام » وإلى الداخل 

الآذن الوسطى . انظر الكل » 

تتكون الآذن الوسطى من فراغ فى عظمة من عظام 


١‏ مت 
7 2 
02 
1 سلوروايا تعر مصّورة 
ارسج ررى 
درس شراعيزما لكاب فى رهز 
رالمَال لصيف 
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لتر 


إمتاتر 
0# 
هواسم باب الاسكندرية الغربى الذى دخلت منه جيوش الفرس بقيادة السلار 
شاهين سنة 5١9‏ الميلادية » وأمت بفتحها نص ركنرى أبرويز عل هرقل امبراطور 
الروم » قبل أن كدق علمهمكلة الله فيغليهم الروم فى بضع سنين : ويوافق ذلك 
عهد ثة الى عليه الصلاة والسلام فى مكة المكرمة . 
ولذلك فالرواية دراسة لبلاد العرب وأدياتها ومكة وأهلها والشام وخلافتها » 
وشرح لنشأة الاسلام وحلة “صرق أيام أفول الدولة الرومية . 


ومعلييك 
إباليسيِن 
هو اسم باب الاسكندرية الشرق الذى دخلتها منه جيوش العرب نحت إمرة 
الذئع العم عمرو بن العاص فى سنة »16 الميلادية فأزالت بنصرها دولة الروم من 
الشرق ويوافق ذلك أول خلافة عثيان بن عفان 
فالرواية دراسة لأعمال الصحابة علهم الرضوان وإلام بفتوحامم ف اراق 
والشام و بلاد الفرس ومصر 


للج اام ايم ا ©6بالااسممة 
تقمكل رواية فى أ كثر من ٠٠؟‏ صفحة بهذا القطع مزينة بالصور والرسوم . 
قيمة الاشتراك فى الر وايتينسما (طبعةمتازة ) عشرة قروش و يطلب م نصاحب 
القصص بعنوانه رق دمب بشارع الزقازيق عصر الجديدة تليذون رقم مدي 


و برجو صاحب القصص من أنصار هذا الشروع فى مصر والعالم العرنىوالشرق 
وأن .بعاونوا عل ذيوعه فا قصده منه إلا أن يمكون تبصرة ة للناشئين وتذكرة للراشدين 
خدمة للدبن والمسلين م أنه يدعو علناء تاريخ الاسلام ودارسيه دراسة علمية 
دقيقة ة إذا مم أنسوا فى أنفسهم الرغبة والقدرة على صياغة القصص من التارري أن 
يتفضاوا فيتصلوا به فى ذلك وانه لمستعد لنشرقصصهم فى هذه السلسلة مع الشكر 
والمكافأة عليها بعا تستحقه من الأكرام 

والله تهدينا و إيامسواء السبيل و يوققنا جميعاً إليعرضاته إنه نعم المولى ونم النصير 


الرأس تسمى ٠‏ العظمة السمعية » ويسعى هذا الفراغ 
ه الفراغ السمعى » وهذه الآذن الوسطى تتصل من الخارج 
بالقناة السمعية » ويفصلها عنها غشاء يسمى ٠‏ الطيلة » . 
ولا من الداخل فتحتان تصلانها بالآذن الداخلة إحداهما 
وتتصل الآذن الوسطى من 
أسفل بالحلق بواسطة أنبوبة طويلة تسمى « قناة استكيوس » 
وعند اتصال الآذن الوسطى بالفشاء السمعى ٠‏ الطبلة » 
نجد مثباً بهذا الغشاء من الداخل ٠‏ أى فى الفراغ السمعى » 
بد المطرقة » والمطرقة أولى العظيات السمعية . 


مستديرة » والآأخرى بيضاوية . 


وهذه العظيات السمعية ثلاث » تمتد من الغشاء السمعى 
د الطبلة » إل جذاز الآذن الداخلة وتسمى على الترتيب, 
من الخارج للداخل : 

)١(‏ المطرقة 

(؟) السندان 

(») الركاب 

وهذه الآخيرة ٠‏ وهى عظيمة الركاب ٠‏ مثبت قدمبا 
فى الفتحة البيضاوية الموصلة للأأذن الداخلة . 


فنا اسكبورسى 

وهى القناة التى توصل الآذن الوسطى بالحلق ٠‏ يبلغ 
طوطا وم ملليمتراً وهى فى الحالة العادية تكون مغلقة حتى 
لايكون للتنفس تأثير فى الضغط الحوات الموجود بالآذن 
الوسطى وإذلك لانسمع صوتاً لمرور الهواء فى أثناء عملية 
التتفس . 

فلو أن هذه القناة كانت مغلقة دائما للأصبحت الاذن 
الوسطى حيّرا مغلا أبداً » فاذا حدث تغيير فى الضغط 
الجوى من الخارج اختلف الضغط على جانى الطبلة » وكان 
التتيجة الحتميةإذلك إضعاف مقدرة الأذن عل ماع الأصوات » 


غير أنه لايحدث لآن القناة تفتح فى أثناء البلع وف التثاؤب 

وإذا حدث التهاب فى الحلق وامتد إلى تلك القناة فأنها 
تصبح دائمة الانفلاق . وفى هذه الحالة بمتص تدريحاً 
الحواء الموجود بالاذن الوسطى . ويحدث اختلاف فالضغط 
على جانى الغشاء : وهذا ماقلنا إنه يضعف من قدرة الآاذن 
على سماع الصوت . وفى هذه الحالة تصير الاذن كأنها صماء 


1 6 
نمم الوفتى 


يمحدث الصمم الوقتى إذا تغير الضغط الجوى جاءة : 
كالتغيير السريع فى مستوى الانسان بالنسبة لسطح الأآرض 
أو البحر .م يحدث أثناء الصعود السريع بالطيارة » أو 
النزول فى غواصة . وهذا الصمم يزول فى الخال إذا ابتلعنا 
ريقنا ,» حيث تفتح هذه القناة فيستوى الضغط على جانى 


التعناد لمم . 
الأأذن الداخلة , انظر الفتل , 


تكون الآذن الداخلة من غرف وأنابيب هنحوثة فى 
العظمة السمعية » وتتصل بالاذن الوسطى كا سبق القول 
بواسطة فتحتين صغيرتين عليهما غشاءان وهاتان النتحتان هما 

)١(‏ الفتحة البيضاوية ؛ أو البيضية » وتتصل بأسفل 
الركاب 

)١(‏ الفتحة المستديرة 

وتكون هذه الغرف وتلك الأانابيب من جزأين: جزء 
عظمى علوء بسائل » وجزء غشا ملو. بسائل آخر أقرب 
شا إلى السائل الأول 

فأما الجرء العظمى فيتكون من ثلاثة أجزاء وهى : 

)١(‏ الدهليز 


إن 


؟) القنوات النصف اللالية » وهئ ثلاث قنوات 

0 ١ 1 ا‎ 77 

( #) القوقعة 

وأما الجر. الغشاتى فهو داخل هذا الجهاز العظم 
فى الشكل من 'كتاب 

ويتصل بالآذن الداخلة أعصاب متصلة بالمخ تسمى 
«الضت: الببعى »* 

والذى مممنا » فى حث موضوع السع لسماع من هذه اللاجزاء 
المعقدة الدقيقة : التى تتركب منبا الآذن الداخلة ‏ هو القوقعة 
إذ تبين أنه لو أصاب القنوات النصف الملالية خلل أو 
تلف فأنما ينشأ عن ذلك اختلال فى التوازن ولكنه لا بحدث 
صما . وعل النقيض من ذلك أنه لو أصاب القوقعة خلل 
أو تلف فأنما ينعأ عن ذلك حهم ولا يرث فى التواذن 


5 
تاليف الز سَتَأذيير 


00 2000 
وَرَصاني ‏ دكزركو راسملل 


وإذن فالقوقعة أم عوامل السمع ولهذه الأهمية ستتحدث 
نبا ى.مقال خاص فى العنذ التاق .5 أننا نو 
البحث تباعا فى شرح تمل الجهاز السمعى وببان الذة 
امختلفة فى السماع . 9 


الموومع سح مرجب سج حتت < حم - بوت حم وم سح 
تطلب الموسيقى فى السودان من حضرات 
الحرطوم : الاواجة نيتولا دعترى كاتفانيدس صاحب مكتبة البازار السوداف 
المواجه زى جرجس بطليموس 
واد مدي : كال ميخائيل غالي افندى 


أم درمان : عطا الله جيره افندى 


جد ججججحح ججح جبلاججسجمجتحح ع وججججحححع لح جحطححخخححح كر 


م 


آفة الفئان جحود الناس . بخرج | 
لحم آناته فيتكروتها . وينشر علهم 
مبتدعاته فيجحدونها . ويذيع فهم 
مبتكراته فيعيبو نها . ويتحرى مسر ا:,م 


فيخذلونه , ويتعمد مبراتهم 


فيخدطونه | 
كاتا استثرى بينه ويايم عداء | 
لا-بدأون أو تخمدهمته وتسكت تأمته . 
حتّى إذا قضى وانقطسع عله , أ 
هرع هؤلاء الجاحدون الكافرون 
يكونه . وأقاموا الحفلات يؤبئونه . 
وسارعوا إلى ذكرياته يحيوتها : 
وآثاره يخلدونها , كآنه لم بعش 
ينهم جائما ذميا » يلس رحتهم فلا يصيب ينهم رحا 

هذا بيزيه ٠‏ ملحن كارمن الخالدة » هضمه معاصروه 
وغبنته عشيرته وأهلوه . ذكان اهتضامه وصمة فى جببة 
أوربا الحديثة . تيندى لا العصر . ومخرى منها الدهر. 

ولد اسكندر قيصر ليويولد المشبور يحورج بباريس 


ف هل من أ كتوير سنة بور ومات فى أحد ذواحها فى 


حرطا ١‏ 
وه / 


بالافيص “1317171 | 
معلا 


6الم1ا ا 


م يونية سنة ولالم1 . كان ابن معلم 
للغناء , التحق بمعهد الموسبق ولما 
| يلغ التاسعة من خمره » وسرعان 
| ماتجات عبقريته الفنية وظهر نبوغه 
فال فى سن العاشرة جائزة بعد 
| أخرى . وكان يتعلم من الآلات 
الموسيقية العرف باليانو والارغن 
كا كان يدرس عم صوغ الالحان 
على ٠‏ هاليفى ,0 » الموسيقار 
الفرنسى المشهور ( وقد تزوج بيزيه 
بابنته فيا بعد وعمرت حتى دسمير 
فك عام رود ) 
وفى عام هم١‏ نال ببزيه جائزة أوفتباخ ززم 
الموسيقار المعروف جزاء تلحينه رواية ٠دكتورالمعجزات»‏ 
من نوع الآوبريت . 
وبعد ذلك بعام واحد نال الجائزة الكبرى لروما . 
م سافر إلى إيطاليا لأتمام دراسته الموسيقية بها » وكان 


يتعيش من معونة مالية كاد لا تستوقى كفافه ‏ بمده بها 
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أهل البر فى فرنسا . وقد لحن وهو فى إيطاليا أويرا 
إيطالية » وقطعتين من نوع السنفونى ؛ وفاتحة , أوف تير » 
وأورا كوميك .. ومقطوعات أخرى عقتلفة كان يبعث بها 
الفية .بيد الفينة إلى فرنسا وطنه لييرهن لما على مقدار 
مجبوده واستفادته من بعثته فى إيطاليا . 

وبعد عودته من إيطاليا ظبرت له بين عام 8م١1‏ 
دياحم أوبرات كبرى لم تصادف نجاحا . وفى عام 180 
أى قبل وفاته بثلاثة أعوام لحن روايته ٠‏ جميلة » وهى 
ذات فصل واحد فلاقت أيضا من الجرور إخفاقا . 

كل ذلك والموسيقار المتضم » المنكوب فى قنه . وهو 
خلاصة ذهنه وأعر ما يحرص عليه » يتحمل فى صبر , 
ويصير فى جلادة , فلا جد اليأس إلى عزمه منفذاً » ولا 
الآسى إلى قلبه سيلا . بل ظل بحاهد ويبذل الطوق 
مواصلا صياغة الآالحان وتأليف الانفام حتى أذاع على 
املأ غراميات جديدة من نوع , السويت لايع أهمبا ما 
يعزف بين فصول رواية , الآرليزية »؛ وهى رواية من 
نوع الدرام . 


ولي لاقت تلك الغراميات شيئاً من التوفيق فأنها لم 
تقدر ولا كتب لما الخاود إلا بعد مونه . حيث نيت 
ألحانه فى ه كارمن » أذهان الناس إلى ذلك الموسيقار المنكود 

لقد لحن بيزيه أوبرا د كارمن ء عام لم1 فتتكر 
لها المبور واستقبلبا بالكفران والجحود , تأر ذلك فى 
الفنان المكين فقضى ضمية الحزن واليأس وذهب إلى الله 
يشكو ظل الأنسان : وما امتاز به من الجحود والكفران 

ذلك مصرع الفنان بيزيه ولم يستكئل من العمر أربعين 
سنة . ذلك مصرع ملحن كارمن تلك الآوبرا الخالدة بين 
خوالد الآاورات فى العام » بما امتازت به من طابع 
لايحارى وتنسيق فى آلات فرقها الموسيقية يتجى فيه 
سلامة الذوق . وروعة الفن . وعبقرية الفنان « ما أجمل 
الحياة لولا ظل الانسان » 

و ١‏ الموسيقى . جريا على عادتها تنشر فى هذا العدد 
مارش كارمن الذى لايزال أعجوبة الفن وحديث التاريخ 


من ادارة المجلة 
ا 
إجابة لرغبة الكثير من القرا. الحكرام ‏ تعلن إدارة الجلة استعدادها 
لأرسال الاعداد السابقة من بجلة الموسيقى 
نظير مبلغ ٠م‏ ملما عن كل عدد خالصاً أجرة البريد وهذا السعر لغاية أول ديسمبر القادم 
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أل صنا تا لعب فالوسستى 
يعقو برقو اكربدى 


كان يونس الكاتب أول من وضع تصانيف عرية 
فى أخبار الموسيقى والغناء فقند صنف ٠‏ كتاب النغم » 
وه كتاب القيان . فكانا نواة لما صنف بعد ذلك فى 
هذا الباب . 
كانت هذه بداية التصايف العربنى فى علوم الموسيقى وفنونما فى 
الدولةالموية » وكانت بدايةمباركةاستكلبا العصرالعباسى الذى 
ظهر فيه عناية خاصة بأثيات قو اعدالموسيق العربية ونظرياتها . 
وكان إسمق الموصلى أول من عنى بتلك الناحية من 
التأليف . بعد يونس الكاتب ء فاستكمل مؤاقى سلفه . 
ثم جاء الخليل بن أحد فوضع « كتاب النغم » 
و ١‏ كتاب الايقاع » فكانا حق أول مؤلفات علية . 
وإنا لنقرر. » والالم يحزفى نفوسنا » أن شيئاً من هذه 
التصانيف لم يصل إلينا ٠‏ وليس لدينا عنها إلا أخبار امتللات 
بها بطون كتب الادب العربى والتاريخ . ولقدكان يظن » حتى 
السنوات الاخيرة » أنكتاف الخليل بن أحمد موجودان » غيرأنه 
اتضح من استقراء البحث أن الكتايين المنسوبينله ليسا كتابيه. 
جاء بعد هؤلاء من ينهم جميعاً فى هذا النوع من التأليف » 
ذلك هو يعقوب بن اسححق الكندى » فكتب ما يرنى على سبعة 
مؤلفات فى العلوم الموسيقية ونظرراتها . وكان أول من 
استعمل فى كتبه تدوين الموسيقى بالحروف بشكل منظم . 
ولقد كان من النتظر أن يظبر فى مصنفات الكندى 
المرسيقية أثر التا"ليف اليونانية ٠‏ ذلك بأن العصر الذى 
عاش فيه ذلك الفيلسوف العربى الكبير كان عصراً دأب 
فيه الخلفاء على تشجيع الفلاسفة والعلباء لاستقراء كنوز 


العلوم اليونانية » والوقوف على أسرارها . وترجتها . وقد 
ظبر أثر ذلك جلياً فى مصنفات الفارانى التى تقل فيها كثيراً 
من العبارات اليونانية بنصها ولغتها » مع أن عصره يتأخر 
عن عصر الكتدى تخمسين سنة , يا كان هذا الاثرظاهراً 
فى مصنفات ١‏ إخوان الصفاء , يعد الفاراى . 

غبر أن الكندى كان فى مؤلفاته الموسيقية شخصية مستقلة 
جعلت لمصنفاته طابعاً عرياً خاصاً » وإن اتفقت فى الكثير 
من نظرياتها مع نظريات الموسيقى اليونانية » ذلك لان 
الموسيقى اليونانية كانت موسيقى الشرق بوجه عام . 

عاش يعقوب بن اسحق الكندى فى القرن الثامن ( حوالى 
سسنة ..و*) وعم إلى ما بعد منتتصف القرن التاسع ( حو الى سنة 
:يام ) وهو أول عربى وصلت الينا مصنفاته فى الموسيقى 
عل الاطلاق ؛ لذلككانت لمؤلفاته قيمة خاصة لانها أضادت 
لنا الطريق وأرئنا نظريات الموسيقى العربية فى أقدم عصورها. 

لم يصل الينا من المصنفات الموسيقية السبعة التى وضعها 
الكندى غير اثنين مثبوت ٠‏ على التحقيق » نسبتهما له وما 
مخطوطان أحدهها محفوظ بالمتحف البريطاق برقم 7511 
وعنوانه و مر# كتاب يعقوب بن اسحق الكندى فى 
اتأليف » () . والثانى « رسالة الكندى فى أجزاء خبريه 
فى الموسيقى ‏ محفوظة بدار الكتب بيرلين برقم 207531 

() قام بتصحيح هذا الخطوط وشرحه والتعليق عليه مع 
ترجته إلى الالمانية الدكتور مود أحمد الفنى والدكتور روبرت 
لاخنان وطبع يرلين عام 1981 

() قام بتصحيح هذا الخطوط وشرحه والتعليق عليه مع 
ترجته إلى الأنكليزية الدكتور مود أحد الحفنى والدكتور 
روبرت لاخمان ( نحت الطبع ) 
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وهناك مخطوطتان أخريان ٠‏ بدار الكتب ببرلين 
لا تحملان اسمه غير أن زميلنا المستشرق الاتجليزى الدكتور 
هنرى فارمس يعتقد أنبما من تصنيف الكندى 

وإذا ساينا بصحة ما يعتتّده البحاثة الدكتورفار كان ما 
وص ل إلينامزهؤ لفات الكندىالسيعفالمو سيق أربعآعلىالاكثر. 

ومن أمم ما تنيغى الآشارة إليه أن نذكر أن الكندى 
استعمل فى تسمية الننهات المروف الأيحدية . فأطاق على الأائتى 
عثشر صوتا (عربة ) التى تأنف منبا سليه الموسيقى على مثال 
أشبه بالسل الغربى الحالى : المروف الاثتى عشر الاولى من 
الحروف الأبحدية اب ج ده وذح طى ك ل ) 

وهل توصل البحث إلى معرفة نسب هذه الأصرات 
بعضرا إلى بعض ؟ أو بعبارة أخرى هل فى الامكان أن 
نتوصل من مؤلفات الكندى إلى معرقة نسب السلم الموسيقى 
العربى فى ذلك الوقت ؟ 

نعم , لحسن الحظ . فقد كارن الكندى دقيقاً فى 
تا“ليفه حتى استطعنا ‏ من مواضع ممختلفة من مصنفه 
الندى - أن نستخرج نسب نات سلبه بكل دقة 

وكان شرح الكندى للنغغات فى ذلك المخطوط دبنية 
على آلة موسيقية . وإن لم يصرح باسمها فأنها على التحاميق 
آلة العود : 
ماذكره هو فى مخطوطه الثانى الحفوظ فى برلين من أن 
أوتار العود أربمة . ولكن ذلك الخلاف فى التقرير لم 
بعد سراً . إذ تبين من المؤلفات القديمة جيم أن 7 
لايذكر فبا ذا خمة أوتار إلا فى البحو اث النظر 
يقتضى الام إتمام ننيات المرتبة الحسادة ٠‏ وذلك و واضح جل 
فى مؤلفات الفار سينا . أما فى الاستعال العمل ققد 
اكتق العرب فى الشرق بالحود ذى الأآربعة الأوتار . 
الأربعة . اثنان منبا لا إسمان فارسيان 
عربيان : فأما الفارسيان فأحدهما وهو 
أحدّ الاوتار يسمى ١‏ الزير » ( ومعناه أسفل ) والثاق 
وهو أغلظيا يتفى ١‏ كم , ( ومعتاء نور الصباح ) . 


فذكر أنها ذات خمة أوثار . وذلك لاف 


وهذه الآوتار 


واثثان للها اسمان 
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وواضح أن تسمية أحد الآوتار بالأسفل ذ 
الوتر بالنسبة لوضع الآلة فى أثناء الاستعال 
وأما الوتران العريان فأحدهما يسمى ( الى ) والآخر 
يسى ( الثلت ) 
أما الوتر الخامس ٠‏ وهو نظريا أحد من ٠‏ الزير , فأذا 


نسبة إلى موضع 


ذكر ى تارة ٠‏ الزير الثانى » وأخرى , الحاد, 
وننشر فما بلى جدولاً ببيان توزيع الاصوات على 
الأوتار انسة ومسمياتبا وفاق ماكتبه الكندى : 


101 
اي 

ى | ه : ال زا اا ب 
قر كيف رام مه ري 
0 


1 
1 | 

| 2 2 ئّ ه | 

طُ د 1ق ا 

ا ا 


ورتضح من البيان أن المسميات تكرر نفسها فى المرتبة 
إلثانة على نفس الرتيب الآول . وكانت الأوتار تضبط 
على مان الرابعة فما بنها . 

أما الخطوط الثانى : الحفوظ فى دار الكتب بيرلين » 
فب فى الحقيقة مر للعرب فى حوثهم الموسيقية . إذ لم 
يقتصر فيه الكندى على ماهو مألوف من البحوث الخاصة 
إنما تعرض لبحوث فلسفية 
قيمة عاب فبا اتصال الموسيقى بالفلك ٠‏ ومناسبة الانخام 
لقوى النفس ولأارباع الأنان . ثم اتصالها بالآلوان 
والحواس . وهذا البحث الآخير من أحدث البحوث الى 
ا أوربا فى الوقت الحاضر ‏ ولعلنا نعود إلى استيفائه 


بتواعد الموسيقى ونظرياتها ٠‏ 


م 
فى فرصة أخرى 


2 لوي لكا 


و 


©©» 
1-7 ا ل أي يه | ٠.‏ 
الم 
3 - عم على و ما 
بقل الاستاذ حمود حافظ 
المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بوزارة المعارف 


لامراء فى أن الموسيقى لغة لها تدوينبا ولا أساويبا 
وتمتاز عن اللغات الأاخرى با لا من تأثير على الروح ٠‏ 
وتهذيب للنفس ؛ وتحريك للعاطفة , 
صادق لحضارة الآمم . وكلما ارتقت أمة :يضت موسيقاها 
تبعاً لهذا الرق . واضطراد تطورها , وتحسن أسلو..ا 
وترا كييها وزادت بدائعها حتى تساير زمائها ومكانها . 


والموسيتى مقياس 


ولو أردنا أن تتناول البحث فى بديع الموسيقى ويانها 
وجب أن اتتبع ما اعترى أسالييها وتراكييها من الحسنات 
والتطور فى أزمنة متتلفة . بل قد تضطرنا الحال إلى الاتتقال 
بالبحث عن هذا الرق المدطرد من ملكة إلى أخرى . 
فالبحث فى بديع الموسيقى وبائما 
محيص فى للموسيقى فى جميع العصور ومختلف الاقطار 


فن العصور الآولى 


من دواعى الاسف الشديد عدم العثور على 5 


هو فى الحقيقة 
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موسيقى من مخلفات العصور الأولى حتى نوفى الأقدمين 
حقهم من الأاطراء والأعجاب . لا كان لدهم من بديع 
فى الموسيقى ويانها ٠‏ تنم عنه تلك الآثار الصامتة التى تحمل 
صور الآلات المتعددة الآلوان والأشكال , وتلك الفرق 
امختلفة التنظيم والتكوين ؛ المنوعة التوزيع تبعاً العصور 
الختلفة مما يدل على حدوث تطور نحو الارتقاء بالسمع 
يتبعه حتها اضطراد فى تحسين الاساليب الموسيقية . 

ولا شك أن العصورا لآولى » كان لموسيقاها تنويع 


فى الايقاع هو أساس الايقاع العصرى إن لم يكن ببزة 
حسناً وجمالا لتعدد أشكال آلات الأيقاع عندمم واقتصارها 
فى العصر الحالى على النذر اليسير إذا استثنينا لوازم الرقص 
٠‏ والجازيند » التى يولون فى حقبا إنها رجوع إلى القديم 

ومن بقايا أشعار العصور الآولى التى كان يتغنى بها 
يمكننا أن نعرف أنهم كانوا على دراية بما نعبر عنه الآن 
٠‏ باجملة الموسيقية » وكذلك نستنتج من توزيع الفرق 
المرسومة على الحجارة أنهم كانوا على دراية بالغناء الاتفرادى 
٠‏ صولو . واستصحاب الموسيقات , الآلات ٠‏ لللغنى» 
وطرائق التعاون فى الغنا. والررف والاخذ والرد ٠كورسء‏ 

لقد أجهد العلاء البحث عر الطراز الموسيقى فى 
العصور الآولى فعمدوا إلى الاستنتاج والمقارنة بالشعوب 
الفطرية التى لم تمسما المدنية الحديثة » فقرر بعضهم خاو 
الموسيقى القديمة من الانسجام , الهارموتى , وتعدد الأصوات 
ه البليفونى » وحكنوا بأنها كانت من النوع الغناثى ٠‏ ميلودى » 
وتوصلوا من لخص ماوصل إلى أيد.هم من الموسسيقات 
ه الآلات » إلى معرفة أن سل الجاهليسة الموسيقى . كان 
يشمل أجراء عديدة تقل عن نصف البعد الطنينى , التون » 

على أننا لو نظرنا إلى ما كان عليه بعض المالك القديمة 
من حضارة وتقدم ظاهر فى جميع أنواع الفنون اجميلة 
كالتصوير واتحت والتلوين لاستحال أن يدخل عقولنا 
أن موسيقاهم لى تكن محتفظة بخطاها مع الفنون الأاخري 
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والموسيقى كا أسلفنا مقياس الخضارة أو م قيل: إن شت 
أن تعرف ماعايه أمة من الرق فانظر إلى موسيقاها . 

ولو عرقنا أيضاً أن الثراتيل والترانيم الكنسية قد 
اتحدرت عن أصل جاهلى عريق فى عبادة الآصنام . وهذه 
التراتيل سواء منها الارثوذكنى ٠‏ القديم الفطرى » أو 
الحديث العصرى عمادها تمدد الأأصوات ويتوقف عمق 
تأثير ها ومدتاتما إلى الحيبة والخشوع عل ما فيها من انسجام 
صوق لو عرفنا ذلك لهلنا القول بأن طراز الموسيقى 
الجاهلية كان غنائيا ملودياً . 

لقد عثر المنقبون فى القرن اشامن عثر على ثلاث 
نونات موسيقية عرفوا أنها ترانيم فى حتق إله الشعر «كاليوب» 
وإله الانشاد « تمزيس ء وإله الفنون ء أيولو ٠‏ وفى سنة 
4 عثروا فى خرائب , دلف ٠‏ اليونانية على قطعتين 
من الموسيقى 15 عثروا فى كديسة الروم بالأسكندرية على 
قطع موسيقية كتبت على أوراق البردى » يرجع تارطخها 
إلى القرن الشالث بعد الملاد . على أن هذه المقطوعات 
المومبيقية لاتعطى رأيا حاسما فى طراز موسيق العصور الآولى . 

ولنترك الآن هذا البحث لأخصائبيه. مع ثقتنا بقرب 
وصوهم إلى كشف حقائق طراز الموسيق فى تلك العصور . 


لغة الموسيق 


- لكل لنة أحرف مجائية ولللوسيقى ثنهات صوتية 
هى فى الحقيقة مثابة الاحرف . 

- من الآأحرف الهجائية تتركب الكلات المعينة 
للددلولات ويمكن فى الموسيق أن نعتبر المقاطع « الباطوطات ٠‏ 
بمثابة الكلات لانها تتغير دلالتها بحسب وضعها 

- من الكلات تتكون ابل . واجملة الموسيقية هى 
عبارة عن عدد من المقاطع ٠‏ لايقل عن > باطوطات غالياً » 

٠. 


- الموضوع الموسيقى ٠‏ نما ٠‏ هو عبارة عن جملة 
«وسيةية يتناولما المؤلف بالتحوير والتفصيل والشرح ليخرج 
منها قطعة موسيقية مطولة . وستكلم فيا بعد عن طرق 
هذا التويع 

- الغوة ٠‏ ميلودى » معزوفة لصوت واحد أو [آة 
واحدة من ذوات الأصوات المفردة وقد تكون ها ألفاظ 
وقد تكون صامتة أى ليس طا ألفاظ , وبعبارة أخرى , 
يكن أن نسى كل مقطوعة موسيقية لا يدخلها الاسجام 
الصونى , الهارموق . 
وعلى ذلك ٠‏ لجميع الاغانى والمعزوفات التى نسمعها من 
« التخوت ء وسواها هى من نوع , الميلودى » 

ومن الأغانى المملودية . ما نسمعه من معزوفات للبيانو 
وسواه تشمل على تأليف ٠‏ أكوردات , متفرقة لابقصد 
منبا سوى إظهار مواضع التشديد أو الضروب 

- الانسجام الصوتى , الهارموتى ٠‏ هو نوع من لعدد 


وأ تعد الأصرات « البرليفوق» 


الأصوات يغلب أن تسير فيه الأصوات سواسية من حيث 
الاتقال إلى الننهات بعنى أنه إذا استمر صوت على نغمة 
هدة محدودة ٠‏ نوارء مثلا استمرت معه الأاصوات اللاخرى 
على نفاتها الختلفة واتتقل اجميع سوياً إلى ننهات عتلفة 
أخرى وهكذا . ونلاحظ فى هذا النوع من تعدد الأصوات 
اندماج الأصوات الختلفة الطبقات فى بعضها اندماجا تاماً 
يصعب على السامع تتبع كل صوت عل حدته وهذا هو 
سبب تسميته ٠‏ بالانسجام السرى ء ويغلب استعال هذا 
النوع من تعدد الاصوات فى الموسيقى الكنسية وما شاكلها 
من المواقف القثيلية وسيأنى التكلم على نشأة وتطور هذا 
الطراز . 

تكتنى بهذا القدر اليوم * على أن نشرح الفرق بين 
« الهارموتى . و , الكتتريوان ء» فى العدد القادم مع 
أمثلة توضهما . 


الوشيتىا لنيضة . 
الشعداز ا لاسّلاميه 


للأستاذ الكاتب الفاضل صاحب التوقيع 


أم الشمائر الدينة فى الاسلام هى الصلاة الى فى 
عاد الدين » وتتصل بها تلاوة القرآن الكريم والذكر » 
وهما نوع من الصلاة . بل إن الصلاة هى قرآن وذكر 

ونحن نريد فى يثنا هذا أن نبين مدى اختلاط الموسيقى 
بالشعائر الاسلامية أو بدبارة أخرى نريد أن نجيب عن 
السؤال الآتى وهو : ١‏ هل استخدمت الموسيقى استخدانا 
ديئاً فى شائر الاسلام ؟ 

والموسيقى ا هو مماوم تأليف وتلحين وغناء . فهل 
دخلت الموسيقى ببذه العناصر الثلاثة فى الدين الاسلامى 
وقدمت له بعض الخدمات ؟ 


تأليف التعائر الريلة : 

المعروف أن القرآن الكريم كتاب أحكنت آياته ثم 
فصلت من لدن حكيم خبير » فهو ليس من تأليف البشرء 
والصلاة قرآن أضيفت إليه بعض الدعوات الصالحات » 
ألفبا النى صلى الله عليه وسلم . ووضع نظامها بوحى من 
الله تعالى . والذكر ترديد طائفة من أسماء الله الحسنى 
يستعان على تأثيرها فى النفس بقصائد ألفبا المتقدمون من 
رجال التصوف على نظام لم يكن مألوفا فى عصر النى 
عليه السلام 

ذلك مبلغ التأليف فى القرآن والصلاة والذكر 


تلعيئررا والتئنى برا : 
أما التلحين والغناء فان لما نصيبا موفوراً فى القرآن 


الكريم . حيث لحن القراء آيه تلحينا اختاف باختلاف 
يثاتهم وأذواقهم . حتى صارت لكل قارى. طريقة يدل 
على شخصه وتميزه ا هو ظاهر فى أنيامنا هذه وه فصلتاه 
فى مقالنا , أثر القرآن الكرجم فى الموسيقى العربية ٠‏ فى 
العدد الخامس من هذه الجلة الغراء 

ول يدخل التلحين فى الصلاذ . إذ المعلوم أن القراءة 
سرية فى وقتين من أوقات الصلاة يؤديان فى النبار أما 
ثلاثة الأوقات الباقة وهى تودى فى الظلام فالقراءة فيها 
جهربة 
الركعتين الاوليين من كل وقت - تلاوة غير ملحنة ولا 


أثر فها للغناء ‏ إلا أنها من بعض الآئمة تؤثر لأثيرآ 


وهى لا تعدو تلاوة الفائمة وسورة قصيرة فى 


عيقاً فى المصلين حى ليقول بعضبم فى تأثر شديد. آدء 
أو , الله . فتبطل صلاته على الرغم 7 

وقد رأينا فى بعض «.اجد المان احكيرى شدة 
حرص المأمومين على قول ١‏ آمين » بشكل يلفت النظر 
ويسترعى الانتباه إذا ما قال الامام ٠‏ ولا الضالين ٠‏ بنغم 


موسيقى مؤثر 


لكين ابر ذار, والتفى بر : 

وللتلحين فى الآذان دخل كير . ونحن نسمع المؤذن 
خمس مرات فى اليوم وهو يؤذن الآذان الشرعى ثم يتبعه 
بالتسليم مرجعاً صوته ترجيعاً جميلا 

وقد لحن الآذان تلحيناً متعدداً . ولكل بلد فيه لحن 
خاص . ووزارة الأاوقاف تتحرى فى تعيين الموذنين جمال 


لف 


الصوت وارتفاعه مع »اتشترط فيم من ثقافة ديفية خاصة 
والناس جميعاً بميلون إلى المؤذن ذى الصوت اميل 

ويحارب السادة السكية دوم جماعة يتمسكون بالساة 
تمسكا شديداً , مد الصوت والغناء فى الآذان . ويؤديه 
مؤذنوم أداء طبيعياً دون ترجيع ولا تمديد » ولا تخلو 
طريقتهم هذه من تأثير فى النفس . إلا أنه لاببلغ تأثير 
الآذان المتَيّ بل إن هذا يفضله فى طول الوقت الذى 
يستغرقه وأنه 'يسمع كية من الناس كثيرة العسدد» عن 
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وم بحاربون حكذاك النسلم على النى بعد الآذان 
الشرعى . مدعين أن هذه بدعة لم تكن فى عبد الرسول 
صلوات الله عليه ولا يستطيع أحد من العلباء معارضتهم 
فى دعواهم - إلا أنهم يعتبرونها بدعة حسنة لاضرر هنبا 

وعندى أن هذه البدعة إنما أوجدها المؤذنون إشباعا 
لشبوتهم من الغناء . ومتعاً بموتفهم اميل فوق الأذنة . 
يشرفون على الناس من عل ويرجعون السلام ترجيعاً جيلا . 
أفرأيت الديك إذا صفا له الوقت وراقت الطبيعة فىعينيه 
علا نشزاً من الارض أو وقف فوق جدار وأطلق لنفسه 
العنان فى الصياح والتغريد ؟ 

ألا إن الانسان تلميذ الطبيعة . ولولا أن بعث الله 
غرابا يبحث فى الارض ليوارى سوأة أخيه . ماعرف 
الانسان الأول كيف يوارى هذه السوأة. 


سودة اريف 

أذيت فريضة اجمعة فى أحد المساجد بالميا فكان 
القارى. يلو سورة الكبف تلاوة ملكت على الناس 
مشاعرم ٠‏ فاستدير بعضهم القبلة متجهين نحو القارىء » 


يفا 


والتف الباقون حوله يرمقونه بابصارهم د هفون أسماعيم 
وينطقون بألفاظ الاستحسان والاستجادة متأثرين جذلين . 
وخاف الامام أن ينقلب المسجد حلقة من حلقات الطرب 
فأم القارى. بالكف , وكاد بحصل مالا تحمد عقباه » 
لولا أن الله سل ء ولذا فأن السبكية الذين سلف ذكرم 
يحاربون تلاوة سورة الكبف يوم المعة : لآانها بدعة » 
ولآن القائمين على عمارة 1 .جد يتوخون فى القرا. الصوت 
اجميل واشرتيل الحسن ٠‏ وإنك لك. اهد ازدحام المصلين 
يوم المعة فى المساجد الى يرئل فيا قارىء جميل الصوت 
كسجد فاضل الذى يقرأ فيه الشبييخ مد رفعت » والمسجد 
الذى يقرأ فيه الشيخ على مود كا تلاحظ إقفار المساجد 
التى يقرأ فها قارى. أَجشى الصوت سي., الترتيل . 


انرقان فى مان 

ويؤدى الآذان وتقام الصلاة فى رمضان بشكل خاص 
تختلف عنه فى بقية شبور السئة فيزداد الترجيع ومد الصوت 
والتغنى فى الآذارن و«الأاقامة والتبليغ ٠‏ ترديد تكبيرات 
الآمام » وتتلى بعض أدعية جميلة وملحنة تلحيئاً بديعاً بعد 
كل أربع ركعات يتغنى با كافة المصاين ٠‏ ولذا تزدحم 
المساجد فى رمضان ازدحاما عظيا . ويعم الناس سرور 
شامل ؛ ويتيسر لك عقد مقارنة إذا علبت أن الصلاة 
العادية "تسل فها الماعة وصلاة التراويج يتس أداؤها 
بالممزل ٠‏ ولكن بالرغم من ذلك نيحد تقاعداً كبيراً عن 
صلاة الماعة « الى ثم تاركها فى بعض المذاهب ء وتهالكا 
كبيراً على صلاة التراويج ١‏ التى لاذنب على من يؤديها 
بمنذله » ماذلك إلا لنلك الأنفام الشجية الى يؤديها المصلون 


جماءات وثم فرحون جذلون . 


ال لحان فى العم يه 

كذلك فى صلاة الميدين يقوم المسائورنف تلاوة 
التكبيرات المشبورة فى لحن موسيقى رالع . 

بل لقد ست أن تؤودى تلك التكبيرات جهاراً فى 
الطرقات قبل ملاة العيد فاذ! ما اختلطت أنفامها الشجية 
ينسيم الصباح العليل . فعلت فى الأرواح فمل الراح 
وأثرت فيا كل الأثير . 

وعندى أن تلحين بعض الشعائر الدينية على هذا الوجه 
يرقق حاشية الروح ء ويلين القلب الثليظل : ويعطف التفس 
اللموح » ومبى. المرء لتلقى نفحات الذات العلية فى سرور 
وابتباج . روى أن أحد الساتحين كان يركب حماراً بالأجرة 


وكان يسوقه له صاحبه . فسمع ٠ؤذنا‏ يرجع صوته اجميل 
بالآذان فتأثر كل التأثر وسأل التار عما يعمله ذلك الرجل 
تأفمه أن هذه شعيرة من شعائر الاسلام » تؤدى بهذا 
الصوت اميل 

فلم يلبث الرجل أن دخل فى دين الله ٠‏ ثم مس فاذا 
بقارىء ردىء الصوت أجشه تلو آى الذكر الحكيم ٠.‏ 
وحاول الاح أن يسأل صاحبه عنه . ناف امار أن 
يرد صاحه عن الأسلام بعد إذ هداه الله فصاح ماره : 
ه حاحا ثلا يكفر ٠‏ !! 


الاين وانثاء فى الزكر 


عنى رجال التصوف يخاق -لقات يقيموتما للذكر كم 
قدمنا تنشد فبا قصائد صوفة أكثرها غزلى » وهى 


ملحنة تلحينا لابأس به يؤثر فى قلوب الذاحكرين 
تأثيراً عميقاً 
فييها يردد الذا كرون لفظ الجلالة قائلين , الله الله . 
الله . » يتغتى المتشدون بمثل : 
شربنا كأس من نبوى جهارا 
فصرنا عند نشوتها ملكارى 
دخلنا الحان والكاسات تجلى 
ظنا أن فى الكاسات ارا 
مها فيمنا 
فان متنا فليس الموت عاراً 
.ويخثى بعض الصوفية أن يقعد الوقار” بالمريد عن 
الاهتزاز فى الذ كر والطرب بالنشيد فيخاطبونه مثل : 
اخلع عذارك يا مريدى لا تسل 
ودع العواذل يضربون بك الثل 
وقد تدرج الانشاد فى مدارج الرق حى وصل الأمن 
بأستاذنا التفتازانى إلى استخدام الاستاذ عمد عبد الوهاب 
فى الأنشاد على الذكر إبان الاحتفال بذكرى مولد النى 
صل الله عليه وسل 1 
وهنالك منشدون قد أثتوا من احتراف الانشاد . 
وصار لهم صيت كير ؛ بل يدلك على عظم مكانة المشد 
عند أهل الذكر : أنَّ له مت نصيب الذا كر من النفحات 
التى توزع بعد اختتام الاذكار. 


شرينا نقطة 


حسن طنطاوى سايم 
المدرس عدرسة المعلدين التحضيرية 
الأمكندرية 


وسح درج رت مسح 


رذ 


أغرب الآمانى 
قال الوليد بن عبد الملك لبد المننى: 
خذ بنا فى الآماتى فلأغابتك » فقال : والله 
لا تغيبى فها أبدا : إنى أتمنى كفلين من 
العسذاب . وأن يلعنتى الله لعنآ يشن على من 
خانى . ومن قدامى» فبل تتمتى مثله :يا أمير 
المؤمنين ؟ فقال : غليتتى لعنك الله . 


كلاهما لا يطاق 


زار الموسيقار هانزلك زميله الموسيقار 
شومان فى مدينة درسدن يوما ء فتناول حدينهما 
الكلام عن فاجنر , وتساءل هانزلك إن 
كانت .أواصر المودّة بين الموسيقيين العظيمين 
موطدة الدعاتم » وأنهما يتزاوران » فقال 
شومان : كلا ؛ إن فاجنر . فى إعتقادى ؛ مخلوق لايطاق . 
لا جدال فى أنه عبقرى » ولكنه ثرثار لا ينقطع عن 
الكلام ٠‏ وأتجب حكيف يستطيع إنسان أن يظل 
مشكلا . 

وقد تصادف أن زار هانزلك فى اليوم التالى الموسيقار 
فاجئر فتناول الحديث ذكر شومان فقال فاجئر: علاققتى 
بشومان ‏ فى الخارج .على أحسن حال ؛ غير أتى أعتقدآن 
شومان رجل لا يطاق . ويعجزف تبادل الزيارة معه» فبو 
أبم لايتكلم ٠‏ ذرته أثر عودى من باريس؛ لجعلت أقص 
عليه قصصاً مسلا عنبا وعن أبراتها وحفلاتها الموسيقية 
وموسيقيها ٠‏ وهو صامت لاينبس كأنما احتيس لسانه ؛ 
ومازاد على أن حَددج فى وجبى » ودار بيصره فى 
المواء قر كته هارباً مر ججوده . . . حقاً إنه لا 
يطاق !. 


ا 


بقرة بنى إسرائيل 

ساوم أحد المفنين نعلا . فقال صاحها 
بعشرة درام ٠.‏ تال المفنى : لو كانت من 
جلد بقرة بنى إسرائيل ما أخنتها بأ كثر من 
درثم ٠‏ فقال الحتذةاء : لو كانت دراهيك درام 
أصاب الكرف مابعتك إياها. 

فاجنار مخجله عرفه 

روى ٠‏ فاجنار , عن إقامته يباريس قال : 

قد لترت فى أثناء مقامى فى بارين كثيراً 
من الصعاب تحملتها تبجلد وصبر ! إلا ششيئاً واحدآ 
م أستطع احتياله والصبر عليهء ذلك أنه كان 
سكن إلى جانب غرقى فى الفندق الذى نزلت 
فيه موسيقى دأب على العزف ,البيانومتد ربا على 
قطعة واحدة للموسيقار ١‏ ليست » وكان عزفه 
مريحاً :.ذبت له طويلا . فاتقاما هنه نقلت 
البيانواللتديم الذى كان فى غرفة نوعى ووضعته 
يحانب الباب الذى يفصل بين غرفتينا. وأخذت أعزف به قطعة 
كنت وضعتها حديثاً متعهداً إساءة عزفها . وان جارى ملآ 
حديث العهد بالبيانو. فأزيحه عزف , حتى طلب إلى إدارة 
الفندق أن تنقله إلى غرفة أخرى 

ولنكان التهريش فى عزفى قد خلصى من هذا الجارالمزعج 
فأنى ماتذ كرت ذلك الحادث يوما إلا خزيت له و أخجلنى 
أن يبرب الاس من عرفى , 

قلادة امل 

ضل لمغن يعبر ء فضاق لذلك صدره ء وأقم إن 
وجده أ.بيعه درم » فوجده فم سمح تقسه أن ببيعة 
بدرمم . فعمد إلى سور , هر » فعلقه فى عنقه وجعل 
ينادى عليه بصوته الرخم « اجمل بدرهم , والسنور مخمسمائة 
دلا أبيعهما إلا .عا » فقال الناس :ما أرخخص ابل لولاا 
القلادة 5 


صمت أبلغ من بيان 


لحن هاليفى , فى صباه , أوبرا دعا إليبا أستاذه شروبنى 
ليشود أول ليلة من تمثيلها ٠‏ 

وما كاد الفصل الأول يتتبى حتى سارع هاليق إلى 
أنكاذ امالك ريه فصوت شرويش ول بحر جواباً . 

فليا انقضى الفصل الثانى عاود هاليق سؤال أستاذه . 
وألم فى معرفة رأيه » غير أن شروينى ازداد سمنآ 
ومكونا.. 

هنالك شعر هاليق باهانة جرحت نفسه» فقال لاستاذه : 
لاأزال أنتظر منك . على الآقل , كللة . 

فقال الاستاذ : في أتكلم ٠‏ ولى ساعتان ل أممع 
منك شيا . 


لباقة فى استدرار درم الخلفا. 


قال إبرهيم الموصلى لآمير المؤمنين موسى الحادى وهو 
نديمه وقد غناه صرتا فأيجبه . إن من كان محله من أمير 
المؤمنين محلى فى الانبساط , وتقدم المنادمة, جرأه التبسط 
على الطلب . وبعثته النادمة على الرجاء . وقد نصب لى 
أمير المؤمنين بقرنى منه مشارع الرغية اليه » وحثتى حل 
عنده على الكروع فى الخهل بين يديه . فقال: تسل شفاها 
نأى جاعل فملى على إجاتك اليه حاضراً . فسأله 
ماقيسه خمسون الف درهم . تأ له بمالة الف 
درهم . 


ضد الاويرا 


لحن الموسيقار لولى رواية من تأليف الشاعر برين . 
وفى اليلة الأولى يلها قابل لولى صديقه سان إيفريمون 
فدعاه لمشاهدة الرواية فرفض فقال لول متعجباً ٠‏ كيف ؟ 
أترفض مشاهدة رواية تقول إنك تقدر دؤلفبا وملحها . * 

فقال : نعم : إنى أقدريا . ولكن كل واحد على 
حدة : أنت بصفة كونك موسيقارا بجيدا . وهو بصفة 

كونه شاعراً فذاً . أما أن تجتمعا معا فيحاول كلا أن 
يغزو فن صاحبه فذلك مالا أطيق . 


على الدرجات 


لحن الموسيقار «والديبه أوبرا , الغادةالبيضاء » فلاقت 
نجاحاً كيرا عداه أنصارهفوزاً لحم على أنصار معاصره 
الموسيقار روسينى . وكان بين النصيرين تنافس مستمر. 

ولقد ذهب أحد المتطرفين من أنصاربوالدييه وتلاميذه 
ينىء أستاذه بذلك التجاح وربدى . فى إسراف ؛ عجبه 
من أنه يسمح بأن يكون ببنه وين روسيى بجرد مقارنة 
أو «فاضلة . وهتف فى وجه أستاذه يقول, كيف تصح 
المقارنة بيتكنا. وهر لايتطاول إلى علوك ؛ فانت أعلى منه 
درجات » 

فقاطعه والديه ؛ فى ابام » يقول م حقاً إلى أشدر 
كل يوم أنتى أعلى منه درجات عندما أصعد سلالم منزلنا 
إذ نكن نحن الآثنين منزلا واحدأ . هو يسكن الطاق 
الثالت منه وأنا أسكن الطابق الرابع . ألست أعلوه حقّآ 
ف درجات السم » لا فى درجات الفن ؟ 


ناا 


سبادى الوسسجت لطر 


الدرس الثاق عشر 


السمرل ال موسيقير 


الم القرى ( الربأ فى ) 

ذكرنا فما تقدم من هذه الدروس أن السبع الننغهات 
الاساسية إذا تتابعت . صعوداً 
أو هبوطاً » تألف منها سل 
موسيقى . وأن المسافات امحصورة بين أصوات هذا السلى 
ليست كلها متساويةبل منها خمس مسافات كل منها يساوى 
بعداً كاملا ( بردة ) ومساقتان 
كل منهما إساوى نضصف يمد 
كامل ( عربة ) . 

مشل هذا الم المؤاف من تتابع الننهات الاساسية 
يسمى ١‏ السلم القوى أو الدياتوتى » مثال ذلك السل الذى 
يبن على الآساس دو كا يلى : 


سم 
| تت 6 
د لك هدي ج- 
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للم اللون, ( انكر وماق ) 


واضح من السلى المتقدم أرن فى الآمكان إضافة 
أصوات إليه تتوسط الابعاد الكاملة » أى تقلم كل 


بردة إلى عرتين . 

وبما أن الأبعاد الكاملة ٠‏ البردات ٠‏ فى السلم خمسة 
أبعاد . إذن يكون عدد الآصوات الجديدة الممكن إضاتها 
خنسة أصوات . وعلى ذلك يشتمل هذا السلم الجديد على ٠١‏ 
صوتا . بينها جميعا أبعاد متساوية كل منها يساوى نصف 
بعد كامل ( عربة ) مثال ذلك الس الآتى : 


ويمكن تدوين نفس هذا السلم باستمال علامات الخفض 


( البيمول ) هكذا : 


ا 0-0 


ومثل هذا السم المكون من تتابع الأثثى عشر صونا ذات 
أنصاف الابعاد يسمى , السلم الملوتن أو الكروماق» (1) 
وى بالملون لانه يعطى الالحان ألوانا أخرى غير ألوان 
السلم القوى. 

()) استعمل الو سق العر بية فى سلها أصواتا أ كثرمن هذه الاثنى 
عشر صوتاً وذلك بأدخال أصوات أخرى تتوسط أنصاف الابعاد» 
وبذا يشمل السلّالموسيق العرنى + ؟ صوتاعلى مسافات أرباع الآ بعاد 


وستفصل هذا في حينه . 


دائرة الخامساتث 

إذا بدأنا بأحد هذهاللاصوات الأانى عشر , وليكن صوت 
دو مثلاء ثم اتتقلنا منه إلى خام.ه وهو صوت صول ٠‏ ويبعد 
عن الأول بمسافة ثلاثة أبعادكاملة ونصف أى بثلاث بردات 
وعربة ٠‏ ثم انتقلنا من هذا الآخير الى خامسه؛ ومن هذا 
أيضا إلى خامسه . وهكذا : فاتنا نصل بعد ١+‏ خامسة إلى 
الصوت الذى بدأنا به» وهو صوت دو فى هذه الحالة: 
بعد أن نحصل على جميع الاثنى عشر صوتاً المؤلف منها السلم 
الملون (الكروماق) . وتسمى هذه الدائرة , دائرة الخامسات , . 
وأصواتها بالثرتيب . إذا بدأنا بالصوت دو » تمكون م 
يلى - 

ذوء صول ؛ رى ٠‏ لا . فى ء نى ء فا#. دو #, 
صول #؛ رى #, لا #: مى 2, مى # ( -- دو) 


دائرة الرابعاث 

وإذا بدأنا من صوت ؛ وليكن صوت دو مثلا وانتقلنا 
إلى رابعه, وهو صوت فا ( ويبعد عن الأول بمسافة بعدين 
كاملين ونصف أى بيردتين وعربة ) ثم انتقانا من هذا 
الآخير إلى رابعه : على نحو ما اتبع فى الطريقة المتقدمة » فاننا 
نصل بعد ١١‏ رابعة إلى الصوت الذى بدأنا به . وهو دو . بعد 
أن نحصل على الاثنى عشر صوتا المؤاف منها السلم الملون 
( الكرومانى ) . إنما نحصل عليبا فى ترتيب مضاد لترتييها 
السابق فى دائرة الخامسات . وهذه الدائره تسمى ,دائرة 
الرابعات ». وأصواتها بالترتيب » إذابدأنابالصوت دو» تكون 
كا الى ف 

دوء فاءسى ا فى ط, لا رى طء صول 7ع 
دوط ءفاط, سىذ! , مى طط, لامط , رى مط 
(-دو) 


وقد استعملنا فى الاتقال فى دائرة الخامسات علامات 
الرفع « الدييز .. وفى دائرة الرابعات علامات الخمض 
« البيمول » . ويمكن : تسهيلا لتسمية الأآصوات . استعهال 
كلتى العلامتين الرفع والخفض ف الدائرة الواحدة فندخل 
إحدهما على بعض الآصوات والثانية على البعض 
الآخرء فتكون أصوات دائرة الخامسات © يأتى: 

دو صول, رى ء لاء مىءنى فا أو صول 2 
رى ظء لال مى ل بى ل . فا , دو 

وأصوات دائرة الرابعات هى : 

دوء فاء سى2. مى 2لا 2 . رى 7 صول 2 أو فا # 
سى , مى , لا . رى : صول . دو 

ويلاحظ أن أصوات دائرة الرابعات هى بنفسها أصوات 
دائرة الخامسات غير أنها على ترتيب عكى . 

ولسبولة إدراك ذلك يمكن ترتيب هذه اللآصوات فى 
دائرة مرسومة على النحو الآتى : 


فاذا اتجهنا من دو . فى هذه الدائرة المرسومة؛ ناحية, 
الهين حصلنا على ترتيب أصوات ٠‏ دائرة الخامسات ,. 
وإذا اتجهنا من دو ناحية اليسار حصلنا على ترتبب أصوات 
ه دائرة الرابعات .. 


ذا 


اها رَلطْريفَه 
زَاهِرَاتٌ نَاضْرَاتٌ 
ذَّاتُ الواووكَات. 

عَنأَزهارللدة 
إِنَنَاِفْحرأَضٍِ 
زور مَتَمَوي 
َنأَرْهرللدمَة 
امهنا العام 
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ألف اللحن الاستاذ أحمد. خيرت 
وضع الهارموق الأستاذ جمد حبيب 


أأردنا. بلك المسابقة أن تتحدث إلى أبنائنا الصغارو نختيرا._: استعدادم الموسيقى , فوصفنا لهم ببتا سقفه غير متين تتسرب منه 
ضاه الأمطار وتنساقط نقطاً تلقاها أهل البيت فى آنية نحاسية مختلفة الأحجام تساقطا ل اع فيصدرعبها ننها مختلفاً . 
وطن :إلى كل طفل أن يتخيل: أنه .يسمع فى تساقط هذه النقط إيقاءا موسيقياً ويتصور أن كل إناء آلة ترف 
وأنها فى جموعبا تكون فرقة موسيقية هو رئيسهاء يعتلى كرسيه . ويقود هذه الفرقة مشيراً بعصاه إلى الآنية متتبعا فيها النخم . 
ثم :طلبنا إلىركل طفل. بعد هذا التصوير أن يتخي ل هذا المنظر ويبعث به إلى هذه الجلة راجين آبام أن يركوا لابنائهم 
الجرية فى تفكيرم وتصويرهم لنصل إلى الفرض المنشود من تقوية ملكة التفكير فى الاطفال بأمثال هذه المسابقات . 
و ٠‏ الموسيقى ٠‏ ويبعث فى نفسها البثشر والارتياح أن تهافت أبناؤنا الصغار الحبوبون على هذه المسابقة كل يصور 
ماخيله. إليه تفكيره فقد ثلقنا عد وافراً من الاجابات كلما تم عن استعداد موسيقىكامن ف أنفس مرسلها لو تعبده الآب. 
ليع وما . 
ولقد عقدت لجنة التحكيم وبين أعضائها فريق من حضرات مفتئى الرسم وأساتذته بوزارة المعارف . ولخصوا عن هذه 
الاجابات وقر دأيهم إجماعيا على أن الفائزين فى هذه المسابقة مم  :‏ 
الأول : تمد شا كر التلميذ بالسنة الأولى بمدرسة فؤاد الآولالثانوية نيجل حضرة الأستاذ الجليل حمسن شاكر. 
الثانى : ادجارثابت فرجالتلبيذ بمدرسة المعارف الأابتدائية براغب باشا بالاسكندرية نجل حضرة ثابت فرج افندى 
:الثالك : :حسن عز الدين الجبل التلبيذ بمدرسة الآمير فاروق الابتدائية بشيرا . نجل المرحوم الشاعرالكبير الإاستاذ 
حسين امل 
وقد رأت اللجنة الاقتصار على منح هؤلاء الفائزين جوائز المسابقة نظرآ لما رأته من انحراف إجابة غيرهم عن أغراض 
المسابقة . 
و :الموسيق » يسرها أن تثشر فى الصفحة المقابلة صور الفائزين يحانب إجابائهم وتقدم لحم ولاولياء أمورم الحترمين 
وافر التهنثة . وترجو أن يبىء الله لحم مستقبلا حسناً . 
أما الجوائز فقد نال الاول : ( آلة مندولين ) واثانى ( موسيقى بد ) والثلك ( فلوت ) 
وهذة الجوائز جميعها قدمها حضرة الحترم عزيز بولس افندى صاحب محلات عزيز بولس الموسيقية المعروفة . تشجيعآ 
منه لهذا الفن فنشكر له أريجيته . 
.3 
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مانت 


شعار محلاتنا 
الذى لايزال متبعا 
منذ تأسسها عام و١‏ 


بدون انقطاع 


فى المعهد الملكى للوسيق العرية 
لجنة المدرسة 
اجتمعت لجنة مدرسة المعهد فى مساء الثلاثاء 7 ١‏ كتوبر 
سئة ومبه١‏ وتباحثت فى شئون الدراسة بالمدرسة فى عامها الجديد 
واعتمدت نتأئج الامتحانات ومنح شهادة اتمام دراسة القسم 
العام للطلبة الذين أتموا الدراسة فى هذا القسم وم : أحمد 
بيومى وحمد شرف الدين وابراهيم أحمد حجاج 
وقررت اللجنة أن تكون الحفلة السنوية لتوزيع هذه 
الشبادات فى النصف الثاتى من شبر شعبان المكرم برياسة 
حضرة صاحب المعالى وزير المعارف الذى يتفضل بتوزيع 
هذه الشبادات والجوائز على مستحةيها سنويا 


قسم المكفوفين بالمدرسة 
تقرر أن تبدأ دراسة الموسيق للمكفوفين بالقسم الذى 
أنثى, خصصاً لهم بمدرسة المعهد فى يوم ١‏ من نوفير 
سنة ممه؛ على أن تكون الدراسة فى أيام السبت والاثنين 
والأربعاء ابتداء من الساعة السابعة مساء 
مقطو عة موسيقية شرقية 
أهدى الينا صديقنا الموسيقى المبدع جبنو تا كاش 
مقطوعة موسيقية جديدة ألفبا للكان والبيانو سماها 
ه رابسودى شرق » 
وقد رأينا فها أنبا قطعة قيمة تدل على ما لمؤلفها 
الفاضل من الذوق السليم فى التأليف الموسيقى وهى جديرة 
بان يقتنها عشاتٍ الموسيقى وغواتما فتثني على 2# , 


فى وزارة المعارف العموهية 
الماعات الموسيقية بالمدارس الثانوية والابتدائية للبنين 


أذاعت وزارة المعارف على مدارسها نشرة بثنأن هذه 
الجباعات ننشر نصها ١‏ مغتبطين ٠‏ فها يأتى: ‏ 

لم كانت الوزارة تعتير الموسيقى من أمم أركان نواحى 
الحياة المدرسية . ولا تألو جبداً فى تشجيح اللماعات الموسيقية 
وتقوية روح التنافس بين الفرق فى المدارس الى من نوع 
واحد » ورغبة فى توحيد مستوى الدراسة ورفعه فى هذه 
المدارس بالأشراف الفعلى على تدريس تلك المادة . 

وما أنالوزارة تنوى عقد مباريات موسيقية بينجميع فرق 
المدارس الثانوية والابتدائية للبنين كل نوع منبما على حدة أثناء 
هذا العام الدراسى : تمنح المدارس المتفوقة فها جو از مدرسية 

ولك يتسنى للمدارس اتباع النظام الوارد فى النشرة رقم 
١و‏ تاريخ .مه عم الخاصة بنظام الفرق الموسيقية 
وججماعات الاناشيد بالمدارس الثانوية والابتدائية » كا يتسى 
أيضاً للوزارة تقد ماقد حتاجه المدارس من المساعدة الحسن 
سير هذه الماعات . رجو 

. العمل على تكوين فرقة موسيقية بمدرستكم‎ ١ 

؟ ‏ إفادة الوزارة ( التفتيش الموسيقى ) عن المدرس 
الذى ترحه المدرسة وعدد حخصصه » ومواعيدها فى الاسبوع 
وقيمة مكافاته عن كل درس قبل تعاقد المدرسة معه . 

مس إذا لم ترشح أحداآ لتدريس الموسيفى ؛ وترغب فى 
معاونة التفتيش الموسيقى فى ذلك » نرجو توضيح ععدد 
الحصص الى تقترحبا المدرسة للوسيقى فى الاسبوع ومو 
ماتخصصه أجراً للبدرس ف العام الدراسى . 

توفيراً لأجور المدرسين ولك لاتكون المادة عائقاً 
فى تكوين الجاعات الموسيقية فى بعض المدارس ٠‏ سيجتهد 
التفتيش الموسيقى فى تكليف المدرسين المع بين هدرستين 
ذأ كثر . وذلك فى حالة يخر ماتخصصه المدرسة الموسيقى عن 
سداد نفقاتِ مدرس غاص بها . وكيل المعارف 


0 


ملكة الجمال أمام اميكروفو ن 


لبست تاج الال قشياً . فرفعت به رأس مصر بين 


جميلات أمم الارض . وعقد لما اواء النصر ء فعادت 
إلى وطنا تحمل إليه نفرآ وأى عفر ؛ فبيأت لما عطة 
الاذاعة فرصة جميلة : وقفت فها أمام الميكرفون فى مساء 
مأ كتوبر . وقدمبا إلينا الأستاذ فكرى أباظة . وألقى علببا 
عدة أسئلة . ويظبر أنه يا أعد ها الأسئلة أعد لها الأجوية 
اعتذرت ؛ بادى الرأى » عن عدم إمكانها التكلم مثل 
الاستاذ فكرى باللغة العرية الفصحى ‏ فأعذرناها : وكنا 
نتظار أن تطلع عاينا بالكلام السلس المرسل الذى تتبين 
فى خلاله جانيآً من رشاقتها وجاذيتها ٠‏ ولكنها مع الأسف 
لم تبعث إلينا من ثنايا أمواج اللاسلى : بأى بريق من ثنايا 
روحها الذى أريكد امال العالمى فقد كانت 
افتها العامية ضعيفه جداً . وأ لوبها فى الأجابة على تلك الأاسئلة 

بطيثاً مضطربا يشبه تنام الشبه أسلوب صغار الاطفال . * 
؛ أحدثك عن 
الحطة نفسها . قد حدث عند ما ألقى علها الاستاذ فكرى 
السؤال الخامس . أن توقفت عن الأجابة » وساد السكون 
اللبم إلا تلك , الضحكه , التى كتها 
ملكة امال . فدقت ا هذا السكون .. الذى ظل نحو 
ث دقائق أنأنا بعدها الاستاذ فكري . أن الثور قد 


مما ا فاستوت عا 
ات 3 


دع الآنة , شارلوت . وتعال معى 


فى الاستديو . 
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انطفأ لجأة فى حجرة الاستديو لاسباب فنية . .. ناب 
عنه نور ملكة امال . 

وما كان لنا أن نتقد هذه الأذاعة . ونحن مقيدون 
هنا بنقد كل ماهو موسيقى فقط ٠‏ إذ مبمتنا فى هذا الباب 
محدودة » لولا أننا كنا نرجو أن نتعرف إلى إحدى نواحى 
الملكة الفنية وعما إذا كان صوتها سلما وموسيقيا . ولكنا 
لم نجد لها روحا خالصاً فى الكلام . ا أننا لم نتبين مع 
الآسف . أن صوتها موسيق يشع من حوله الفن واجمال 
وجاء أيضاً الاستاذ فكرى وسألها كثيراً عما تحب وتكره 
فى ااناس والاعمال والألعاب . وفاته أن يألا عما إذا 
كانت تحب الموسسيقى وتهواها؛ ممع أن الموسيقى متممة 
جمال الروح الذى له المنزلة الأولى عند تقسدير درجات 
امال . 

وبعد ١‏ فالناقد الفنى » منىء ملكتنا الجديدة » ويشكر 
للبحطة اهتامبا » ويثنى على ماكان للاستاذ فكرى من 
فضل فى حديثه معبا أمام الميكروفون . 


كنت قد اتقدت طريقة إذاعة اسطوانات مؤتمر 


الموسيقى العربية فى الاعداد السابقة م قدمت اقتراحا 
بتنظيم إذاعة هذه الاسطرانات بالشكل الذى يتفق مع ميل 


اجمهور ورغبته فى استيعاب موسيقى البلاد العرية الأخرى كل 
بلد على حدة . لما فى ذلك من المزايا فى تركيز كل مو سيقى فى 
أذن مستمعيهاء وإفو-امبم: عن كثب؛ فنيية كل بلد » 
ولوت موسيقاها ولكن الحطة لا تزال تذيع علينا بعض 
اسطوانات المؤتمر بالطريقة التى جرت عليها وآخرها مساء 
لمن | كتوبر حيث أذاعت علينا بعضاً منها . وليس لدى” 
ما أعلق به على هذه الآذاعة سوى أن المذيع شرح 
اسطوانة مرا كشية وأخرى جزائرية » وشرح معنى كللة 
« النوبة » إلى أن قال : ٠‏ وهذه الابحاث الفنية مرجعبا 
بالطبع مجلة الراديو المصرى » 

وسواء أنشر فى مجلة ٠‏ الرادبو» أمثال هذه البحوث أم لم 
تنشر فلا يمكن أن يسمح لا بأن تنكون مرجعاً لا ليس لها 
به درابة ولا يكن أن يتولى الخوض ف أمثال هذه الاحاث 
العلية إلا المختصون المسئولون عنها من رجال المؤثمر . 
أما أن تقوم الحطة بالأعلان عن مجلتها على حساب جبود 
غيرها وأنحاث المؤتمر العلبية فهذا مالا يحب أن تتورط فيه 


رباعى رياسة مصطفى العقاد 

للعقاد رباعى يتأاف هنه ودن ولديه الهروسين عمد 
واسماعيل ورابع عواد ؛ ولهذا أطلق عليه اسم ٠‏ رباعى 
العقاد, 

وهذا الرباعى لا نزاع فى أنه مثل من أمثلة الدقة 
الموسيقية نظراً لما تمتاز به كتلته من الثقافة الفنية 

نصف هذا الرباعى لا يزال خارج القطر يؤدى لحصر 
خدمة فى اخراج فيم مصرى غنانى قد يكون له بعض 
الاثر فى البضة الموسيقية الحديثة 

بقى من هذا الرباعى العقادى ١‏ رقاقه وعواده » وهو 
النصف الباق فهل يخفل ويغط فى النوم إلى أن يرد الله 
غربة نصفه الثاتى ؟ 


ذلك ما تأباه طبيعة والدنا السيد مضطق المقأذ. فيق 
ذجل نشط دام الحركة يفيد ويستفيد 

لهذا ألف رباعيا ٠‏ ظبورات » تولى رياسته حتى يظل 
ذكر الرباعى ٠‏ الت . مائلا فى أذهان بيه فلا ,:ينسوته 
على مم الايام 

وقد أحيا هذا الزباعى ١‏ الظبورات.., جفلة مرسيقية 
ساهرة مساء يوم 70 اكتور افنتحبا , بتحية الرباعى , 
وما تخللبا من ضبرب .بالشخاليل وعزف بالرق '. أما 
« سماعى صفر على ٠‏ الذى عزفه الرباعى بعد ذللك ققد امتاز 
بهدوئه وبطئه وسبولته فضلا. عن أن البشارف والمماعيات 
التى من هذا المقام ٠‏ الجبا ركاه ٠‏ تكاد تمكون نادرة جداً 
وهذا مما يشكر عليه الاستاذ صفر . أما الرقصة السودانية 
فقد أفردنا لها بعد ذلك «وضوعا خاصاً . وسممنا بعد ذلك 
« بولكه شحاته » التى أديت بنجاح واتزان . وإذا جثنا 
إلى سماعى مد العةاد الذى اختتمت به الأاذاعة فلا بد أن 
نقدر محمد جبده فى التلحين على صغر سينه وحداثته , 
وسمعنا أيضاً تقسياب كان وموشحة لما بدا يتثنى » و تقاسيم 
قانون ثم دور ٠‏ كدت الوا ٠‏ من مقام ٠‏ تماوئدء 

ولا يفوتنا أن نترك رئيس هذا الرباعى الاستاذ مصطق 
العقاد بغير كلبة ثناء ليس على الدفوفو النقرزانات والطبول 
والصاجات الى كان يلعب ما ويزن مما الضروب ويضبط 
بها الأيقاع ولكن على الدقة التى امتازت بها هذه الاذاعة 
واللطنة التى تسيطرت فى الجهاركاه والنهاوانه على الوجه 
الكل 


عحول الذكر الليثى 


سيق أن كتبت بعض الثى. فى الأعداد السابقة عن: 
الذكر الل , ونبيت حضرات القراء إلى نوع ٠‏ الحارموتق» 
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الذى بتعطله ولف“ النظر إليه » إلى آخر ما كتتيت , واليوم 
أعرد إلى الموضوع ولكن فى غير الهارموتى بل فى نوع 
الذكر وموسيقى الذكر. 

فبم أن الأذكار إلتى نشاهدها عند أهل الدين وطوائف 
المتضوفة أغلبا ليست بالأذكار الهادئة الى سمعناها مرارا 
فى الاسطوانات الى لبا مؤتمر الموسيقى والى تقدمبا 
إلبنا محطة الاذاعة من وقت لآخجر . ولكنها أذكار صاخبة 
فيا عرض لحناجر الذا كرين قو.ها وضعيفها يود با : 
.لفظ الجلالة , وبمض أبماء الله الحسبى بقوة صوتية 
تدخل إلى الفلب روعة الله وخشيته . وينشد يحانب هذه 
الحناجر صوت رخي لمنشد يرتل القصائد الحافلة الثى تفيض 
مدا فى النى عليه الصلاة والسلام . ويعزف معنه ناى 
رقيق يضبط الايقاع ويقود الصفوف والحلقات ويترجم 
للنشد ما ينشد وهكذا . 

فأين هذا. من اسطوانات الذكر الليثى البليئة المتشاببة 
التى تذيعها علينا الحطة ؟؟ فأذا كان المؤتمر قد جل جانا 
من .هذه الأذكار ؛ الحامية الوطيس الميلة الانشاد ؛ ذات 
التوقيعات التلفة » فلا بد أن المحطة تسمعنا طرفا منباء 
ويذلك يقل اجبرر على سماع هذا التوع بعد أن ص 
تلك الاذكار الليثية التى أ كرت من إذاعتها الحطة ويجتها 
أسماع النباس . وغير خاف أن اجمبور يميل بطبيعته إلى 
التتويع والتغيير 


الأنسة نادرة 


جاءت إلى الميتكرفون ؛ وأ معبا جميع أفراد تخت 
الانة أم كلثوم من القصبجى وعوده . وحمد عبده صالم 
وقانونه وكريم حلى وكانه . وكان ذلك يوم الاثنين 
الغخصص أيمناً لام كلثوم 


لهو 


وبدأوا يقُسمونُ من مقام ٠‏ ييأنى ء» ثم غنت دور 
( القلب ما صعبش عليه أسره ) مس تأليف الإاستاذ داود 
حيتي فأحسنت احقاً أداءه بالرغم من. بعض .الطول الذى 
استولى على . « آهاته » 

أما الوصلة الثانية فقد كانت على مقام م الكرد » 
قسم فها القصبجى بعض التقسمات فتمت عن روحه فى 
التلحين وطابعه فى موسيقاه . ا غنت لنا طقطوقة ٠‏ راضى 
بصدودك , من تلحين فريد غصن . وقد لاحظت أن 
الآنسة تجيد غناء الليالى والتتويع فيا 

ثم غنتنا بعد ذلك موالا من مقام ٠‏ بياتى ٠‏ اقتيست 
فيه الثى. الكثير من الاسلوب الللدى الدارج . ولسنا 
يحزم إن كان ذلك منبا بقصد أو بغير قصد وسواء أكان 
هذا أم ذاك فان الآنسة نادرة تعتير ناجحة جداً إذا 
ما قورنت بالآنسة س أو ص الى تشيد لها الحطة مدآ 
ولكن فى الأندلس 


أحبشية أم سودانية 


الاستاذ صفر على أستاذ قدير. وملحن عرفت له ألحان 
جميلة فى غير الموشمات والآدوار ولكن فى الطقاطيق 
والاناشيد والدبالوجات . وإى أذكر له من الطقاطيق 
ما اتيت مدته وعفا زمانه ومنها ما غناه الجمهور مدة من 
الزمن ثم تركها شأن كل الطقاطيق تأغلها موسية تزهى 
وتزدهر فى وقت محدود 

أما ألحانه فى الاناشيد فلا تزال باقية ولكن ظبر فى 
انتاجه الفنى أخيراً بعض تراخ , قد يكون له فيه عذر مقبول 
ونحن نبيب به أن يعمل ويعمل فيعود إلى إنتآجه الأول » 


وبعد فقد سمعت له فى مساء +7 | كتوير قطعة موسيقية 
اسمها ( رقصة سودانية ) أداها رباعى العقاد بدتة فنية 
كييرة سررت منها جدآ لما كان فيا من عزف بالآالات 
من قرب ودق عيل الطبول من بعد ولعب بالشخاليل مع 
نوع من الحارموق جميل وبخيل» إلى السامع أنه حقيقة 
فى حلقة للراقصين والراقصات مهزون الارداف . ويديرون 
الأعطاف كل ذلك مصوغ فى لحن من مقام ( الجباركاه ) 
وقد لاحظت أن لما طابعاً خاصا جعلنى لا أصدق أن 
هذه الموسيقى ارقصة سودانية بل أيقنت أتبا ( حبثية ) 
إذ يلوح لى أن الاستاذ صفر خثى أن يميا الآن ( رقصة 
حبشية ) مخافة ( الرقبا. ) 


فرقة عمد بوسف؟؟ 


مثلت رواية أبى الحسن المنفل 2-3 
٠6006006066... .‏ وكان الله تحب المحسنين 


عبد الننى والتتويع فى الغناء 

تحرر عبد الغنى السيد هذه الليلة وحاد عن ألحان 
رياض السنباطى والشييخ زكريا أحمد التى يغنينا إياها كل 
مرة . وشاء أن بحرب شيئاً من ألحان المرحوم الشيخ 
سلامة حجازى فغنانا وصلة من مقام باتى فى مساء ٠4‏ 
الجارى كان قوامبا دور ( بسحر العين تركت القلب هامم ) 
أدّاه عبد الغنى بتؤدة وحرص فكان ناجحا وقد يكون 
أكثر نحاحا لو انه ألبس الدور ( ضرب المصمودى ) 
ولو المذهب فقط . إلا أن عبد الغنى يظبر انه لا يميل 
كثيرا إلى التدقيق فى الأوزان والضروب وبودنا لو أقبل 


على دراستها واستيعابها وتطبيقها على كل نما يغنيه وبذلك 
يسم من النقد ورا امتاز بعد ذلك.عن حكثير من 
زملائه المطربين فضلا عما يكتسبه فآ ونظريا الآمى الى 
لا يستغنى عنه مطرب مثله 

هذا وآن بقاء لمن يغنى من-ألحان واحد دن الملحنين 
أو اثنين من شأنه ألا يعطى له فرصة لاظبار مواهبه ومزاياه 
ويحجعل مجبوده قاصراً على اتجاه واحد . وغليه أنصح 
لحضرات المانين أن يتخبرا أغائيم من جيع الملحنين 


1 صغير هم وكبيره : قدعيم وحديثيم مهما 
ختافت ألوان تلحينهم وتنوعت . بغض اانظر عن شهرة 


الملحن أو سممته وغير ذلك من الاعتبارات 


طيور تنقذ الناس من الموث 


تازمنى صفتى الصحفية فى هذا الباب ٠‏ ويحتم على واجى 


فى نقد الآذاعة : أن أقنش فى كل مكان عبا 3 إلى هذا 
العمل بأية صلة مهما كافنى ذلك من جبد . وكان أن اطلعت 
على إحدى مجلات الراديو الفرنسية . فراعو يما نبأ . رأيت 
أن أتحف به هنا قراء ٠‏ الموسيتى » لم فيه من علم وظراة : 

لوحظ أن محطة الأذاعة عدينة ٠‏ ليل » بفرنسا تبدأ 
كل إذاعة لما بتغريد ٠‏ عصفور الكنارى, وقد سجلته 
فى اسطوانة تفتتح ببا حفلاتم! فى كل يوم » وتعليل ذلك 
يدعو حقاً إلى الدهشة والاعتبار . 

ذلك أت المقاطعة الى تقع فيا هذه المدينة » من 
المقاطعات الصناعية الامة . تقوم فيبا صناعة التعدين وأعبال 
اناجم . وللسكان فى هذه المنطقة . ولع خاص برية 
الطيور . كمصفور الكتارى : بفصائله الختلفة » والمام 
الزاجل بأبراجه العالية ٠‏ فهم يعنون باقتنائها » والسبر على 
تريتها . والعمل على مضاعفة إنتاجها . وأية علاقة باترى 


وان 


بين صناعة التعدين والماجم التى تزدهر فى جوف الآارض 
وبين تربية هذه الطيور التى تمرح فى أطباق الجو ؟ مع 
أنه يلوح أن المسألتين متناقضتان . وقد جرى العرف ألا 
تستقبم تربية الدواجن والطيور : إلا فى المناطق الزراعية 
وما دامت مقاطعة ٠‏ ليل ٠‏ الصناعية قد خالقت هذا العرف 
فلا بد أن يكون هناك سبب معقول يفسر لنا هذا . 
ذلك أن سكان هذه المقاطعة ع لايقومون على تربية 
هذه الطيور عبثاً » أو يبالغون ف العناية ما هباء أو للزيئة 
والاستئار , كلا » بل أنهم يعدون لما الأقفاص الماسبة 
لا . ويأخذونها باقفاصها وينزلونها إلى المناجم تحت الأأرض 
ويوزعونها فى طرقات المنجم وسراديبه » ويراقبون تطور 
صحتها أثنا. قيامم بالعمل داخل المنجم , ويعتبرونها مقياساً 
صادقا لجو المنجم فيا إذا :لوث بالغازات السامة : التى قد 


تىء بقرب حدوث الفجار . 
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خابروا قسم التقسيط عا بمركز البنك الرئيسى بالقاهرة وفروعه بالاقالم 
وليس للبنك وكلا, ولا متجولورنف 


فأنهم عند مايلاحظون أن ٠‏ طائراً » قد مات يعرفون 
أن الجو فى خطر ء فندق الآأجراس ٠‏ وينفح فى الآبواق 
فيخرج الهال سراعا » ويتداركون الا . وبذلك ينقذون 
من الموت والدمار الذى .بددثم فى باطن الارض . 

ولذلك جعلوا هذا , العصفور الكنارى ٠‏ شعارم 
يفتتحون بتغر يده إذاعاتهم . ولله فى خلقه شئون . 


استدراك 


حدث سهو فى وضع الأاشكال الموسيقية فى مقال 
الاستاذ حافظ المدرج بالعدد ١١‏ من ٠‏ الموسيقى » إذ 
كان يفبغى وضع الشكل الأول المنشور بصفحة 7١‏ مكان 
الشكل المنشور فى صفحة ١١‏ وهذا لا يق على فطنة القراء 
فلزم التنيه . 


اه ل ...ا 


| ل الإذاعيالمسحية 


المعة أول توفير سنة ووو 
صباحا : أو. كستر الشجاعى 
مسا : ابراهيم علمان وفرقته 


عرد هه 


م 


حسن النشار وفرقته 
الآنية حاة جمد وفر 


اللأاحد م منه 


صباحا : فرقة موسيق باوك الخفر 
مساء. : زكريا أحمد وفرقته 


صباحا : فاضل شوا . كان متفردء 
مساء : السيده نادره وفرقما 
ابراهم حموده يخنى بمصاحبة بيانو 
الثلاثا, ه منه 
مساء : رياض السنباطى ٠‏ عود منفرد » 
الحاج أحمد سرور وفرقته السودانية 


صيك 2 صالخ عبد الى وفرقته 
منولوجات فكاهية ‏ يحى اللبايدى ويوسف حنى 
انيس +7 منه 
صباحا : فاضل شوا كان منفرد 
مساء : عبد الغنى السيد وفرقته 
الآنسة ناديا أرالى ٠‏ أغانى تركية» 


اجمعة م منه 


صباحا : عدن توق نارق منفرد 
أوركستر الشجاعى 


من الجمعة أول “وفير لغاية المعة و٠‏ منه ١١‏ 


مساء : الشيخة سكينه حسن وفرقتها 
السيت ه منه 
مساء :عن صادق. وفرقته 
قانون منفرد مصطى بك رضا 
اللأحد ٠١‏ منه 
صباحا : سيد مصطق وكورس 
مساء : الشيخ مود صبح 
الاثنين ١١‏ منه 
صباحا : كان منفرد ٠‏ فاضل شوا 
مساء : الانسة ليل مراد 
السيد فرج السيد ومرسى عبد العزيز ه ربابة » 
الثلاناء +1 منه 
مساء : الآنسة سعاد زق 
رياض السنباطى « عود منفرد » 


الاربعاء لذ مله 
ضباحا + رباع النقاد 
مساء : كان منفرد . فاضل شوا 
صالح عبد الى وفرقته 
منولوجات فكاهية . يح اللبايدى ويوسف حسى 
اليس ١4‏ منه 
صباحا : كان منفرد 
مساء : ممديدوى وحمد الصبان ه فرقة موسيقى اليدالمصرية» 
الآنسة خيربة 
اجمعة ٠6‏ منه 


مساء : ابراهيم علمان وفرقته . 


لل 


وج 5 و وبري 
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تضمنوا رواجها وانتشارها فى كل مكان وفى أرق الأوساط يجميع بلاد القطر 


أسمار الدعمردم فيرا متم وال نفافه عليرا مع ادارة الجر 
امد الملحكى لللوسيق العرية 
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أنت مكاف أن تقف خطى موزار . وأن تعطل 
تفكيره من هذه الناحية , فتأخذه ارة بالليونة . وآونة 
بالرقة » وطورا بالعنف والشدة إن رأيت منه عناداً . 
أفاثم أنت ؟ 

جد الفهم» يا مولاى 

أنت مستثول إن اختل من ذلك شىء 

- فى خدمة مولاى وطوع أمره 

اذهب 
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هذا يوم ملء بالقلق ٠‏ مفم بالاضطراب . قضى 
موزار مساءه فى كتّف النيلة تون» فرقّهت عنه, وأذهبت 
عنه الرّن ٠‏ ولوّحت له بمستقبله الزاهر . فأحيت فى 
نفسه أطيب الآمال 

وطبيعة موزار تمرحة صافية , ترضها الكلمة الطببةء 
ويفمل فيا المعروف . فا لبت النيلة أن تسترضيه » 


وتناوله بيدها السخية كأسا مس نيذ كالنبرج المعتق » 
حتى هشت نفسه واستراح خاطره ورجع إلى سكيتته 
المألوفه ومرحه الساذج البببج . ثم عاد إلى أوانس ويير 
فكان للن فى مامرته حظ معلوم تجاوز بها إلى الطرب 
فالصياح فالضحك . فالحتاف وانجلت الليلة عن سرور لم 
يسمح يمثله زمان موزار 

حانت ساعة النوم . وخلا موزار إلى نفسه ؛ فعاودته 
الذكرى توهجت فى رأسه نار الأوهام » وتيجسمت 
لباصرتيه بشاعة حادث الآمس ٠‏ فم يذق النوم إلا غراراً . 
انبثق الفجر فارتدى موزار ثيابه وجلس إلى المكتب يسطر 
استقالته . وكان مضطربا مخضباً . فل يه منها إلا فى 
تهام الساعة الثامنة . عندئذ غادر المنزل إلى شارع شوو 
وما لبث أن كان فى بهو السراى ٠‏ فالتقى بالبارون كليناير 
خياه وكان خارجا من حجرة التشريفات . 

خطر لموزار أن يقتحم باب المطران فلا يستأذن 
فى الدخول عليه , حتى إذا وضع يده على مقبض الباب 
لم يشعر إلا ويد تجذيه من خلفه » وكانت بد السيد اركو 
الذى صاح به : 


لق 


- إلى أبن . يا سيد موزار ؟ أنسيت التقاليد المتبعة ؟ 
هل طلبت الآذن بالدخول على سيدك ؟ قل لى ماذا تريد؟ 

- أريد أن أسم المطران شيئاً زهيدآ 

الآمير لا يريد عحادئة أحد اليوم 

- رأيت البارون كليهاير خارجا من عنده هذه اللحظة 


أباء نت لزانت خا 


٠‏ إنك لتعلم جد العم 


هذا شىء آخر . صة » فان 
المطران لا يريد أن يتحدث إليك 
ما حدث بالأامس 

مرح ! وأحسيك تفضلت فاصدرت تعلياتك ببذا. 
حسناً . سواء أقابلته أم لم أتشرف بطلعته البية ! ! خذ 
أنت ؛ إذن . هذا الطلب . وهذه التقود وسالها إلى سيدك 
ومولاك! ! 

- يفبغى أ 
شىء هذه التقود ثانياً ؟ 

- أما الرسالة فكتاب استقالتى . وأما النة 
السفر أردها لآنى سأقيم فى فينا 

- ماذا تقصد بهذا الكلام : ياصديق موزار : لعلك 
متعب المع مضطرب التفكير 

- لقد أعل يقينا ما أقصد اليه من كلاى . إى 
ال مُ/ عتم فا ف حاجة 


د فنفقات 


قررت الاستقالة واعتزمتها 
إلى قيودم 

ولكنك بهذا تعق والدك .ألا ينبغى ١‏ 
والحصول على رضائه ؟ أخثى أن تكون قد أغفلت ما نعهده 
فيك من حبك لايك واحترامك إه 


استئذانه أولا 


- اعتقد . أنها السيد . أنتى أعرف واجبانى وأتى فى 
غير حاجة إلى تلقبيبا عنك . أو معرقبا من أمثالك 

موزار ! زن كباتك ؛: واتثد فى قولك » إنك لتعلم 
مع من تكلم 


- أنها اليد » إذا امتلاً الاناء فاض . فاذا لم يكن 
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مسموحا لى بلقاء سيدكم ومولاكم قتفضل يتبليغ هذه 
الرسالة آليه 

- لا يطاوعنى عقلى وحى أن أجيب رجاءك طيبه 
الخاطر مرتناحا » وأرجو أن تراجع نفك . وتتبين موقفك 
وما أت مقرم عليه 

- سيدى ؟ الله وحده يعلم مبلغ اهتهامك بأمرى م 
أحسب أن الومم خيل اليك أنك والدى تبدى النصيحة 
فأنزل عليا ... لاتصتب الأمر ٠‏ فاءا أن أقابله وإما أن 
تبلنه ... شيئان لا ثالث لما ٠‏ فانظر ماذا ترى 

- أنت شاب تملآك رعونة الشباب . فلا بد من أن 
يتولى شأنك رجل جرب تستفيد من حتكته وخبرته . 
هذه أعمال طيش لا تصدر إلا عن طفل ل يعرك الحياة ول 
تعركد الحياة » ومع ذإك فا يهمنى من أمرك شىء ؛ أنت حر 
٠‏ إنها يحب أولا وقبل كل ثى, 
إنى أحب ذلك الرجل 


وأ<ترمه وأعره , ولا يكن أن أسىء اليه وأحدث له 


أن تزاول عملك أو تترك 


أن تخطر والدك وتكسب موافقته . 


ارتباكا قد تضطرب له حياته من أجل مجازفة جنونية 
يقدم علا ولده 

- أفيل ما يحلو لك ء مادام الامر قد بلغ غايته . 
أن أستمر فى خدمة المطران » إن فينا 
بأسرها تعلل المعاملة الاشنة البذيئة 3 يعاملنى با » لقد 


فى غير مكنتى 


طردتى ثلاث مرات . وأهاتى نيّفاً ومائة مرة » وما أنا 
صم ولا أنا تمثال 

خفف عنك , ياصاحى . ولا تدهش لعاملته , 
فبو يعتقد أنك لم تخدمه باخلاص وولاء 

أخدم ! ماشاء الله ! أراك تغنى من نغمته » وتصفر 
أفعل أكثر مما فعلت ليرضى ؟ 
كان بحب أن تداوم الحضور إلى غرفة الخدم 
غرفة الخدم . ويحك !! أخادم أنا الغرف 


من ثقبه . ماذا كنت 


والحجرات ؟ أم بواب يداوم الجلوس على بوابته ؟ حا 
إكم تمبمون ماهو الفن ومن هو الفنان ١‏ ! إى والله » 


لولا أن لك فى نفسى احتراما لآللك ردى ٠‏ وأوجعتك 
إجابى . 

- وأى توججتع آلم من هذا الرد وتلك الآجابة » 
يا موزار ؟ 


أنا محتّق أغضب ء يستحيل عل البقاء فى الخدمة 
بعد اليوم لحظة . أحسيى قادراً على العمل ليل تمار : 
وأحسبى كفواً لكسب أضعاف مرتى .. قد تكون بك 
حاجة إلى خدمة المطران ء أما أنا فاتى غنى عنبا 

أشكرك ولا أعتب عليك ! كراما لوالدك » وسأبلغه 
وأحب أن تفبم أنك خاطى. فى ظنك . خاطىء فى عدم 
تقديرك لسيدك المطران ٠‏ وإن والدك سيكفر عن هذا الخطأ 

هذا إنذار طالما تهددتمونا به . فافعلوا ماتشاءون » 
فان هذا الآمير الدينى إن تجاوز ما تفرضه آداب الدين 
وتعاليه , فان أنى أيضا سيرحل عن مالسبورج ويخلها 
للبطران تبش من هنا فى فينا ورزقنا على الله 

- وشقيقتك أنَّاء أليير لها حقوق فى عنقك وواجيات ؟ 

- هى فى كى ورعاية الله » وستجد كثيراً من بنات 
الأسر الكرمة يتمنين أن يتلقين عليبا دروس الموسيقى 
ويأجرنما أجراً كرياً يستحيل علها الحصول عليه فى 
سالسبورج 

إذن أنت اليوم مضطرب الأعصاب هاتح ‏ ويخيل 
لى أن سيل التفاهم معك وعرة غير مأمونة » فاذا هدأت 
نفسك بعد بضعة أيام فتمد إلى أبلغك الرد » أستودعك الله 

قال هذه الكلمة وخرج فصاح موزار 

- لا أستطيع الانتظار طويلا ٠‏ ولن أقبل فى هذا 
الشأن عحاولة ولا تردداً . 

تصامم أركو وادعى كان ل يسمع » قثارت فى رأس 


موزار عاصفة م المياج والغضب ٠»‏ وظل يضرب الارض 
بقدميه إذ ظن أن هذا المتملق تحاول أن يطيل فى زمن 
الاستقالة أو يحول دون قبوها . واشتد هياجه حين خيل 
له وهمه أن هذا المنافق سيكون سبباً فى عرقلة مسعاه , 
غير أنه أسرع إلى ميدان بيثر . ذالتقى فى طريقه بيترفون 
قر الذى تلقى موزار بالبشر . وحياه فى احتّرام قال : 

ب سلام الله ء يا سيد موزار , تحية مباركة ٠‏ أين 
تقصد ياصاحى . ول هذه السرعه ؟ 

يالله 1 معذرة . إن لدى رسائل تحب كتاتها 

إلى الوالد ؟ 

علد نعم 7 

- هل ستسافر عاجلا ؟ 

أبداً » ولا آجلا . بل سأبقى فى فينا 

فينا ؟ بالليول 1 ... 

وملكت الدهشة يترفون قتراء ففغر فاه ووقف 
كالمشدوه عستْ عليه الل وصوب بصره إلى موزار 
الذى تادره على تلك الخال وذهب مسبرعا , قتاجى نفسه 
قائلا : 

ماذا حدث ؟ هل تغلب الآبن على أببه أخيراً 
فال رضاءه ومواتقته ؟ وهل تغاضى الوالد عن تلك 
التبديدات الصريحة , والتلبيحات الخطيرة التى داومت على 
إرماها إليه ؟ بآ . لقد كان الوالد يكاتنى كل أسبوع 
مرة فى شأن ولده من سالسبورج . وكنت أواصل الردود 
عليه فم أكتب مرة شيئاً عن ولده يسره أو يبعث إلى 
نفسه الطمأنينة والحدوء . لقد كنت أصف له موزار تي 
مستبتراً يغرق فى الشهوات روحا وجسداً , فان رضى له 
أبوه البقاء فى فينا فلن يفيد ولده فيا إلا الدبون وإلا 
البوار . وعلى الاخص أن القيصر وسالييرى لايتيان لفنه 
ولا يقدران له قدراً » وإذن فلا شك أن فينا ستكون 


و 


قبرا يدفن فيه الننان وفته . ولقد أجاتى الوالد أنه سيتزع 
ابنه من فينا التزاعا . فاذا حدث بعد ذلك حتى استحال 
غضب أبوه رضاء . وعفطه قبولا وذمما ؟ لقد أربك 
هذا الغلام فبمى فأصبحت لا أفقه شيا . . . لعله كان 
مازحا ؟ غير أن الحرص والتحوط واجبان على كل حال 
ويجب أن أيل فى الكتابة إلى سالسبورج حتى لايستوى 
هذا الزرع الاخضر على سوقه فيعجب الزراع » ويغيظ 
المنافين والحساد . 

وبعد أن ناجى نفسه هذه التجوى المضطربة سار فى 
طريقه مخطى غير متزنة كاأنه مختل الجذع , حتى إذا بلغ 
أحد المشارب العامة سر إلى والد موزار كتابا مز 
مشاعر أقسى الناس قلا ٠‏ وأسرع إلى رجل البريد يسلبه 
الرسالة «الاقى هناك: بموزار ٠‏ اسك ودارى حيرته 
وتظاهر كآنه لم يشغل باله شاغل , وتوجه إلى موزار 
فى مراوغة الثعلب يقول : 

درحى بالسيد موزار ! ما أسعد هذه المدف ! 
لفد تلاقينا للمرة الثانية 

ألديك أيضآ رسالة تريد أن تسلمبا رجل البريد؟ 

نعم . وهى مسائل هامة تقض المضجع 

ولماذا ؟ إن لك على الآقل وطاً » أما أنا فقد 
فقدت وطنى ١!‏ 

فقدت وطنك ؟ موزار ! كن على يقي أنتى 
أعرف أسلوب هذرك ومزاحك » ولكنى أرى فى عينيك 
بريق الجد ولمعان الحزم فزادت حيرت وارتاى ... 

سم خطابك ٠‏ وها أنذا منتظرك حتى تعود . 
سأطلعك على أخبار جدّت . وطوارى. حدثت سأتعرف 
منك بعدها مبلغ رضائك عنى 

أسرع يترفون فثتر إلى رجل البريد وسلله رسالته » 
م عبّجل فى العودة إلى موزار ٠‏ الذى أطلق لسانه مسرفا 
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فى سرد أخباره ع وما اختطه لنفه فى المستقبل الذى 
يأمله , كل ذلك وهو يحبل مقاصد صاحبه وما يكنه له 
من مكر وكيد . وما التهى الاستاذ من حديثه أو كاد 
حى قال فنير ضاحكا 

إنك لتعلم فى قرارة تفسك أن هذا كله مزاح » 
أليس كذلك ؟ إن فينا ليست ميدانك , ولا هى حلبة 
سباقك ٠‏ فان الايطاليين لا يزالون ياعبون الدور الأول 
فها . وهم المقام الأعلى . ولا .تأتى لك أن تقاوميم 
منفرداً » فان ذلك يعجرك ويفت فى عضدك 

-- هراء » سأصرعيم بحول الله وقوته 

ألم تتعظ . باموزار , مما أصاب جلوك ؟ لا لا. 
موزار . ياصاحى » رحمة بفنك ونبوغك فيه . إن عبقريتك 
سيضىء سناها فى وطنك . أما هناء فى فيناء فان قوتتك توزع 
ومجبودك يشتت 

يآ ! هذا عين مايراسانى به أنى , ولكنى أعجز 
عن تصديقه . فانى أرى سعادتى فى فيناء ولن كان 
الاتجاه اليوم إيطالاً . لقد ينقاب غداً بفضل ما أبتدعه 
من فن : وما أبذله من تجهود , ألا تسمع بالعراك الناشب 
فى باريس؟ 

- فينا » يا موزار » ليست باريس » فينا لا تتسائح 
أن تتزعزع عقيدتها فى اتجاهها الموسيق , واعتقد يقينا 
انك لن تستطيع هدم ذلك الضرح 

إن أعجزقى هدمه , فلن يعجزقى إحداث خوة فيه» 
ولقد سبَقنا جلالة القيصر إلى العمل الوطنى بانشائه مسرحه 
الغنائى » ومهد لنا الطريق , أعلم يقينا آن ما أنا مقدم 
عليه صعب ؛ ولكن هذه الصعوبة لن تفت فى ساعدى 
أو تجحم بى عن المنى فى سيل 

ألا تعلم أيضاً أنالقيصر معجب ,الفن الايطالى متعلق 
به » وأنك لن تبلغ لديه مكانة سالييرى وحظوته من نفسه ؟ 


القيصر ألمأنى » وسيعرف 
كيف يتخلص من تلك العصابة 
الايطالية » وسنهي. له الفرصة 
ليتعرف الاتجاه الالماتى . يوم 
أن ظلهر جلوك لم يكن المسرح 
الوطنى الجديد قد أنثى. . أما 
اليوم فالفرصة سانحة . ( ساللييرى ) 

- موزار ! أراك تعبر سيلا ملتوية غير مأمونة 
الخملى 

قد تكون محقاً . ولكتى سلكتها » ومحال اتخاذ 
سيل أخرى » فقد عرمت وتوكلت على الله 

- أسأل الله لك السلامة وأرجو ألا تندم .فيا بعدء 
على هذا التشبث والعناد . أنتى أنصح لك كصديق مخلص 
<سن القصد ,تمنى لك سعادة المستقبل . 

أشكر لك ؛ ياسيد فنتر ء ولى رجاء أطلبه اليك . 

فى خدمتك دائاً . 

- تعلم أنتى سأظل بعيداً عن سالسبورج سنين طويلة 
فاذا لم يقرر والدى الجى. إلى فينا ء وصادفك سفر إلى 
سالسبورح ٠‏ فاذكر اوالدى ما قصصته عليك تفصيلا » 


وصف له أمرى ء أنك موضع ثقتى واعتتادى فى هذا 
الموضوع . 

لن تيجد أشد منى إخلاصاً لك يحرضص على سرك 
ويؤدى لك ما تحتاج اليه من خدمات . سأيذل جهدى . 
وفوق جبدى لأرضائك . 

أشكر لك مرة أخرى. 

وافترق الرجلان . فأما موزار فقد انصرف إلى شأنهء 
وأما يترفون فنتر فقد وقف مذهوباً به متحيراً. ثم قرع 
جببته وقال . 

هنا يحب أن يعمل سالييرى شيئآً 


وأسرع الرجل يتعجل ملاقاة سالييرى . وهو رجل 
إيطالى : أسود العينين » يتظرف فى مقابلاته وأحاديئه » 
ويتعمل الرفة ٠‏ ولكن على الطراز القددم 

فلا استقبله فى حجرة مكتبه بادره قائلا 

- هل من جديد يايير ؟ إن وجهك ينم على حدث 
خطير . 

- مارأى أستاذى ؟ إن موزار سيقيم فى فينا 1! 

تغيرت حمنة ساليرى بغتة » وانقلبت من وداعتها 
وبشاشتها إلى عبوس وانقباض قيض وهو يعيد ماعمعه. 

جد :موقن سيقيم هنا ! موزار سيقيم هنا هيه ... 

وهال الموقف يترفون فنثر نفرس يثنظر ما سيحدث 
وإذا ساليرى بحفف عرق جيته ويقول لصاحبه . فى 
تحفظ وحذر 

هذه مسألة بحب أن تدرس ويفكر فها . ستكلم 
فى هذا الموضوع مرة أخرى . 

ذاع بين النبلاء» فى سرعة البرق ‏ خير اعتزام موزار على 
البقاء فى فينا ؛ وكان جهد النبيلة تون منمرفا إلى تشجيع موزار 
وإحاطته يحميع الوسائل المغرية حتى “يصر على عزمه ولا 
يتراجع فيه » فكانت تحفل بالأصدقاء » وتقيم مم الولاثم 
ليقنعوا موزار بالمستقبل الزاهر الذى يننظره فى فيناء وفى 
الحق ماكانت النبيلة فى حاجة إلى كل ذلك امجهودء لو علت 
أن حب موزار لكونستانس شاع فى جسمه ؛ وتمكن من حب 
قلبه » وهذا الحب وحده كفيل يبقائه فى فينا لن يبارحها ٠‏ غير 
أن هذه الجاملات الرحيمة » والعواطف الكرية الى أظهرها 
السادة النبلاء لموزار ؛ وطوّقوه بهاكانت شديدة الآثر فى توطيد 
عزمه , فلم يلتفت لرسائل والده التى تنذره بالوبال مما يتعرض 
له من الخطر من إقامته فى فينا 


5: 


دم فلا حين جلا لى كاس طلا شمس وبدر كلا 

كف ملا لى وملا سلسال عقد لآل بالحسن اكتسى حللا 

خدف حلا الى يحل لى فاق على اشمس جلا 

زلف دور 

بدر على حين تلا لا وا كتملا فر ... كاد يالا 

معدلا فيه جلا يختال ذا الميال منه الخصن قد خجلا 

زان على سالى عزاللى بدر على النصن2 علا 
خانةأول 

كم فنا حسن ثناه حين رنا كالبدر يعلو غصنا 

لاح نا قاق مرح أعياق بالمجرانت تكحول الاجفان 

زادقى نآ باللحظ الوسنان غصن البان النتان 
خانة ثانية 

ورد جنى عز جناه قدح الثنا إذ حازز وجها حسنا 

زاد سنا قالى قد أسباق بالعقيان فى الشخر المرجان 

لوالى دنا منه خمر الحان بالرضوان سعدى ‏ آن 
دور المدح 

متصلا مدح على من زاد ولا طله إمام الفضلا 

والبلا خير اللا والآل ذى الأجلال فى فضل الكريم ولا 

منه إلى الى أهوالى ألف | سلام | وصلا 


0 يلحن من هذه الموشحة سوى المقدمة تفط أما الدور والخاتتان ودور المديج فل يعثر على تلحينها 
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عو 168 8و2 6816م غمامصء صف يه 
“ناج 8ع 2016 ة وعصنا وعا و66ومم وعا 
عصنا! معاصادز وعتوماغط م1 متهم وعم 
غصمة عط لني هلط 065 جوم عتبده'1 3 
لتاعوع'ة .عتدمصصفط!! عق وعلاءه قوم 
قهنا “يلاق #عقمء؟ عصمق لمق ملكي 

يلاتيينا 


: ع«غاقتاتم نال كبك 18 عصمة قلاملا 
ع 06 عناغلم عناول 102 غمعمو6مم 3 1ه 
66 للع 54!001 18 ع0 كاتامط 
20105 عناي عه 26816 ع 11 بقطرصعة 
الوعلة م0 أساعمعمغصم 14 قدماءممرة 
< تأتامص » وعه عني نأهدم مامه 
.5م0216 عنواكيم 15 ة 45لا غصمع 
عنام أناط'70نا0لناة ‏ عمم20هك عرو 
عنقوط اقء عطوعة عالوعافتم عارمغط) 
©1001 04 عم ع0 م«ملامم 12 عسمى 
601 165 غصع15ل عستحدمف ,تاه 
-0عظة اع < تمقوهك7 > عل مهو وعطوعة 
-2608 «عاعاقنامه ع1 انط لتتاوزيه عرد 
هن مه ه عنامل معلامروة عسومع 
-26 عطناعوطكء ,كتوم له عل100غم مناوفطء 
6001 ع0 © صن كسوامعوععم 
 >©‏ #انووتاز عوغلم1 اء ملك معلط 
مع مملالفهصصرمه 12 عومتقصدمه الاو 
5 06 102066 مه اناو ,تعلاغص ‏ 
عستاعوداء غأممك عتقماغم عن وعلاعوم 
.126 صن عأدعق ممعم 

-أقناتجد 0156 قصهل أكقناج وتتاعتائة'2 
مزاوع أمعتمها عع ممص غناو 
كعصلةنامءه عامسرعئن عدم يعناولدتام عه 
-06 دق كناو 65ناول6100م وعتتاحصداما 
-3 وعك ,0156 اتلتنامم جه ,وعنتصعر 
أ قضمااناء10 و06 ب#علتوم عل معمغلصط 
هنا 5ه 31315[ أمعنتوضقتم عم أو 
65 ناء 32 1 لل اع علوعءلقتام عمغام 
6 قأنامط قعه 621911 10 ناه قتع 
اناق 5162165اه 5عقوقطم ناه 6100165م 
-00 065 “تاق ناه عتناءل 06 وعأمق وعن 
قطنا 168 101652216 مه'1 عناني ,قمصلمم 
6 اتقمعاده مه أقصلة اه وععغية عتة 
.عناوأقتامط عق وععغام وعللءكنمم 

م1 عناو عصملق كلمتو أقصم 5ناهم 
متاح 06 قغمعممساكصة دعق مماغوثيمم 
نام كلهة1 عط غمعع1]0 عق عناواى 
لتك ايلك 

-765تم1 مناه عأمررعظ'1 رقوه كلام ده 
-ل8هومة عه قصمة عئغلاناء1أهدم ممصو 
6 عمتماه'0 قزهم عنن غصةة مع عط 
لتنا 261165ناقضا1 063 غتومتاط 13 
حلقوم م فلك كوم مسوك اع ومعمبر 
عع ممماء067 يله امعصمء جااعه فمرن. 
.75168168 قعصمه: و6 


26 عنام 'تنامط أ مسقام 1 قغوط 
8626 عق جره علدعأقتاحم ممالغبءغيك :0 
حت 302858 عل ,ف[عامتم عه ع0 عطوعة 

عماغوط 


عصنا غمعم6مم له امسعيع ا عسيمم 

-0 20656 جنا مضق جروأمصناءعت عألام 
اعناي غه ,22026529 5نا70 كنيو ,عمتقدس 
-عسمتاغصا غدمة قءومطء 665 663ناما غصامم 
76 قناملآ .1168© عتاصء 1166 غدعمم 
قلق قتامط ‏ غ21عاقتاصد عابمغط؛ دعانايو 
عهنا 20هناي عتصمسمقط'1 كصمتوصل؟ 
-26 صن ععىة عاصووعىم عه ع61001يم 
06 عان أصوئزة ‏ غصعممعصعمومسم 
علق أقصلة نادم < ع«مصمع عكعلانام » 
+300 ع2 ع0 غناط عأماة'0 أمدتزو'م غ6 
8 عل أو1اع'1 معمممقطءم عل أ ععدولا 
.10036 0طناة 2016 نا عصمل ,4للم1غم 
قم ناك عستغمم ع0 قوط أو معام 11 

خذ عكلة؟ ه 39025 قتامط 11 .أصاممءما 
طاول غوع'5 علاعدية1 ذه ,غنةماغتم عصنا 
فصعغم عل عله0لغمد عتيد وصد ع؟ 
ناو معصهأمصصط عصغم مل غه متعلدد 
عن غسواناة عنالصعامء عنان'0 غزمعك ع 
غلك علاعننوده1 عن غأق د ,عتغنسعمم 12 
5 2630116 دع 11 ,عملسعادء غلة؛ عم 
مه اى < وعلاءفم300106 وعلدمسمقط > 
165 065 بلقصله عملة أتعم 
ملاعم قموزونء قعرمهووهقدم و5عاناما 
-82 مم00 أمتاومتاوط .عنايأسممسضفط 
حلة1 ع0 عتغلصقم عناعه وتامص_-مصماعم 
7 عساممعمغصع ع1 عنواقنادم 15 عه عع 
ا قطعاءأكنامم 165 قعاعغلة 065 قتنامعط 
1765 063 أارعة غجره 5عناوم1مء ونام وغل 
6 #عناو تامع '0 غصهتزوكوء ا غصوغلوما 
-2568)< عصدخل أسعلة 06:1 قال'تن امسر 
165 غ1اعناة1 صماعة ,عمش مع 110 دل صماة 
حصة أتعتققناة عانلة 2601610 قمعل اقتاصط 
6قمطتصمء ع0 عمغلصقم عاغعءه 6اعم 
.< اتلتاأء تتام #8أتمء قتاأعصتام > 
-ع'8 ع0 عتغلصومم ‏ عااءه غلةدوناصء 
-7058516 عن غصدقلق 2ء #عصمامم 
نأضولاع0 ناء علولاة غمعته 069 115 بكتمعممر 
-نامم 18 ع0 عتصقتط عققصة! سسععر وعر 
<كنااعتتتاط» عوط عنانو أ عالمءة عناواة 
لني بعتهغدم 5عامه 165 ثمعتهمولدعة لا 
ة كأمتعوم غمعاطسعموعم باعي ده 
عناع1 مصصمة قمعتوعسة كك بككصادم دعق 
معثم 11 متفكة أساممع ممم ناه مص 
-6 جم نال هدعق عنة اأقملة كوم أو 
-ه00 غ1 ع0 قصعغل؟ عل عننو 1غ بأكصادم 
«تصة06 ه35 قلطم كلومع ام عم عط 
21005 .مداقوعمعه ع56اعه قصقة ص16 
صعموء وسمعصغلة'1 عني يام مومتحة 


عتاعوقء7 18 ع ملاناءم عثأناج عملا 

6016716 عتاوأقتصم 12 عل معصفاط 
حامق اناو عطهعة عتاولأمتس 1 عق ا 
للمعاة قصملكهاءم صه غ66 ملمحة غصعر 
0 وعمغام 065 عممعافكه'1 نوع روعة 
.27668عقه20 عمق ع3 كناو عناواقتاصر 


ليك اين اننا 

نا ملام عااعه عتتارء معصو[طمرعووءع 
6 ع عصصء6 ممت 560167216 
1 عسطاترم عند .علأعساعة مناوتقسسر 
610016 18 بدملأناءغ 06 متغلصفم 
5ع غصمه عه ...د و6وقلام > مأيهة 
-2116نا10 27085 قتامم عنانو ووومطء 
ع عععوم 46‏ سدلموعمه1 أصعصر 
كلقصةزل عأصمعمعم عط صم'نيو مله 
-66ة صمعهو اأفصلة 6وه'0 بعصمعيم دع 
7 11 كتامه تغط مسواوتد ول كلوغيت 
عد قلة02ن0؟ عل .165عغ 51 5عناواءننه 8 
- 1لةغ06 نئل 8216م كتامما ععمء 
عقلقاء6 11 215 الغ06 تنائناو أقعام 
015 : 28356 تاق صملأأوتاغاة 18 صعلط 
غضقامةم 28556 نالك قصلد كام وغل 
غه16ة3629 ع5 عناج1'02 06 تء مسقاططر 
2156 ذال تاغل ع1 عدج 0651 "تيمم 
81 » 2162 اك مأقلصوع 15 عل ناه 
تنا 285 عطمك كلهناهل عط م0 ١ج‏ ونا 
1 ده قتقم ععلتقك 4 عامعستصامما 
-56260 15ا 2800‏ .ألوصةة تاه الوذغوط 
د01 ناه 'ناوقنال مملقوع اصع عناعه ‏ قزمم 
قعص مه ملتفصول أ عالعغلة ممرغلغلسط 
نامع مماغدعتام فصن 6نامع علوم 
-قصة 665 غناي ككولامى ص0 6مس مع 
«تنامم ‏ #امعلةغ6 وكلألسلءم كامعصام 
عناك 8ع 065 هعم 8غ وغطعناما عل نالا 
.2160 ناقع عاط 11 2315 ,علسقحم ة وعم 
1 #عالاوك لك قأمعتصناناقما 5ع 
ع5 ع0ثمعانوك عل نه عاأعصاص»1. عدو 
-تاة كلتو 5عقومام 5اء) عل كهم غصمم 
عملةماصمه نسم .وماوة 165 ناللة1 غلود 
165 هء غ105 ع0 عزماصص ره قنامر 
حتاقط غطعالع0 تمق 16 قصامتط ,كصهتامل 
16 عنو قنتام لمعثدعام همك لوعلم 
60م ع0 ؤقة ع 11 .قامط يلك غتتصط 
: عسودمة عثنعه ع0 معناوره 165 عناوم 
عنامة 5ن صم صن فمعتوية دعلا 
165 غ88 وعطعنام؛ 065 5ةمنام 12 
كناام 18 ععة #عنهز ‏ كلفللة؛ لانو 
285 أناءم عم 11 .ممأشتوء26م علسويع 
.< عتأوط »> 165 ع0 صملأوعنو ‏ عمنة 
-26 كناو 24812ع1ه عتاقصة1 1 غوء'0 
-253 دع عمل عامط .عصرغاطمم 1 أنامع 
2 : 018 مه ,مقاط تال عتنامطز 16[ : عط 
ع ماوع ,نتصواط 1ه 2085 


5أوأعادما عملك قصدة ,علدغصعاءه عدولء 
لصم 5ع ,4 1غطع10 عصن له بز إثنو 
ملاعم غدعغصمصد ‏ كتامط قصعل غم امعع 
-نامد عااعه انا عقصعج آعنيو 06 غصعم 
11 الوععصصوق ‏ قنور عط عل بعنولع 
قهم عم عتمم علصطسع غلغعم صنكنو 
.قللة064 ع0 جم ع2976 عنام 121 90105 
«اتاقمط ‏ قستقامءء ع0 اماصصة"1 بوط 
عنا1680م عنو كطميهة ‏ كنامم مصعم 
اناو 260141816 عنالأقتاجم 18 عأناما 
6 065 «جماقوءء1'5 ف غلوصصمدةم 
مهناو عناوأكتم عصنا غناك 
-15 28م ع2 كتاي ,90103 06 عاناءء عنامط 
«عناولامعدة جنع عل بأمس عه قم غمعع 
80 [ناء5 اتنا غ3 صمق؟ناد8 عا عنا» 
66 نال 12 عنام غضقلدعم اسقحيصموعم 
لكناءظ ,عمفدقهم منائق ناه ععغام فصق 
عهنا. تالسعغاصء لم0 مسممعءدة عماغ 
,8ل60558 5أهعصلعة؟ 065 عقتاسعصجمء 
05 ل 6011كنا0ط هنا قكتاهزنا0؟ 5 أناو 
.0ع اطع عستو عه مععياة1 
غامة 6100164م 18 عكه؟ تسمعسصعمارع 
ملكة ‏ تسمقصعنه"!1 ذه عالتاتقصف ع6 
عمفممك ملل 063 قهم عثلناومم عم لانو 
08 تمق 6[ ععللة غللماغم 15 عل وعه 

.0 ستامط 


6 ,6ئاي 6مع6910 اموأطنامط ناوه 11 
10061 ققط عتناغم عم 6ل رعكؤمقطعي0 صن 
مفساوع” ,عناولممطملاهم عناولقتاحم عصن 
أضةغ6 ,عمصعفصمعناء امعسمعميام : ععله 
56 «ملكنامط غ1 لق عتصغم عني غصصعق. 
بقءلتمممقط 5عستفامعء عنمم غلدكلوة 
عسفصممقتة 165طلمط ل فتوععصضه 11 
يلتك بل بننا 
نأ ,7عقممصناق عممقة قجملع0 2105 
بفات«ممتة: عأاع عنامم عناي ععسانا عط 
-206 عناوأقناجم 18 عنام عنووعمم غناو 
لغاغط ناه عله؟ عصن ه غلواة 0169214 
قنام غناي عمل غناء؟ كني عه ,عصمطممم 
656 12 أمعلهنا0ز وأمعستاهمط 165 
تتاو سقط صن عنوم عفغصودك 1610016م 
-قط هق فش أتهمه'1 ستاعقط عاو غ6 
ع0 ع#فأعومةهء ‏ 16 غصولالتاد ,عصفلئط 
2606 نقء 161 .مع ستضاقما مع 
2ه 163 قصوكق ‏ عموقتا"1 خناط0”ناوزناع 
و1 .فمعلام روف وءطومة ‏ ومففعطء 
عضصقط 18 عل عاصتوععء مهم عماأوغطء 
سامفلةع1-دنة ‏ منتصصعء تعلط مقعم 
62056 عتصعغنه 12 مسمعصع موي عسمل 
501015 > 11 كتهد ,عأتصفط علاعنو 
سوامتس 12 ,عطهقة ء عل جره عتتضمء 
«نمكقجيا 165 عنادم ‏ عنوليج! عق عله 
ي ‏ لضننا 


مأجاء صوص "1 تهكبة أناما متمتسوز عصمل 
-000 تناع[ كنا رعاطناعص منغ وروص اق 
كتاعناوتلسمعطء صنآ .ععصفدفلهم عمعمغم 
تصعمء 11م نينا عصصمة عنامم وعاغلصغر 
أسصممدةء ‏ طع'نان بغلعة كذ قصددي عام 
لهم متمعغوط صنئق غملع لهم عل عم 
لطع 2 1نا1 أع-تتاءه عطوعة لصقطء . 
كتنهم عل #عقصوع 6‏ ممعستضأقصط صن 
ةنم كتمصيوز عله هئم صني ستواصام1 
260016 عصه غاغصمص ع تناز نه ,عماصعلا 
-تاتأقصط عه تاق “اعنام اناعم م10 عناو 
-اعقصع'1 عننو عقلتةغم م10 81 إغمعصر 
-016 6د 65اقمع لصن ع«ناة غمعسعمعم 
توم غنولأومم علغقدم ده غلوأة وعلة؟ 
-صقعط 145 عنامم 222565 قأصه7وة 5ع 
علمسمصمعامه'0 ,عتطدموملئطم عق وعطء 
ممع عقللة6 صه'1 أى ,عناوأكتام ع0 26 
-16 عدن ععمعتاكصة عفصمعع 19 مالم 
عناى غ6عمعكء غله27 مستلتوجة 2162‏ 00.6 
0 عسمعفصو 26012 عمنغلس ‏ و1 
أمعصمعلاء76 3 7 لانو ومفمعمم سمه 
مسا عمنا له عملدىت ع3 ناولا 
عاط أكقناة وعلوأصطعلمه 104165 مد 06 
أو 51 عصسعم ‏ ,وا لمع سكم 4 عنو 
-ناعدم قع06 #عاءممده ”0 عالعل) لك كام 
516 عوغطا عناءه عل لناصصا'1 4ه 5ع 
عا قصقة ‏ تأسصدغياج ع6غمصلامف غوء'ة 
عقلاع0'6 عنايأقنتم 12 غ1 وسلقصسمة. 
«أقتاته 12 عن عمتقصدمكة 29 كمدق 006 
عناي 5319085 قنامط أقصئة .11006 غناو 
عق عقتاع16 عل معاممع )يج عغصقط 16 
16 قمبقة عصلئتنه صمع 1 صعمم منوتامط؟ا 
أصوية ‏ عاصصعة تلق 47ئ1غة:ة! غصهطء 
انامة ‏ 616 2 لينو كه غملعط0 قناوفل 
65 عدم فنواغهعم فمعصءمفغلاتع لمهم 
6 عاتقصةءعلة 0 ممها أفمط ومعتسعمم 
غصاوعة 11 بذزقة خلأمعتصمم عه ش'نو 
0 نعط أناتممتاوزمة ؤقه للأنو عه 
تله و6أعممة 616 كمه أ[ أمعمع ع مقط 
أنه د 7 11 .قعاعفلة 06 عصدعنامء ‏ 
#تامص عتمغم ,الك 06[5 :12 عل عسصرمء 
كقلدعلة عد .نوها عناوأكنام 11 
عنمي أقنامط 0 م310 6معمة ندعم 165 وناج 
ممع صن غصعممصد كتامء علة560169 
6 غصممء؟ ‏ كأمعصصع ملق عاطصعة 
ذة وصنمعج 16 عتاعممةم عل : غصغتيم1 
ها > ,د طغمسكء ,د تمساععفاعوم > ؤام 
+10اللة» ,د طوطعد» عتلل-ة- أوع'ء, د م10 
05 327085 205 .د لزنامشفطظ > غ6 
٠قصا‏ 3ع عناي 7عق6ممناق عنامي كم0كلة 
بعناوتقسم عصد غناول غمه مأمعصدين 
عتينة 2 عاأعثنتج عملك ناغص طن 3604 
ا اانا 


-3ا0ة مةئ ابا ناج26 ه عصمعناك1 غناو 
غقء'ى عللء غابمك ‏ كصملندولءمصمتئة معط 
لا ع كدماتدولامهذ و6 ملدكة .ملعو 
#ستقصمة ناه غسعصمعاءاعغم غمعتمغلسد 
و0 .مناولتصطغوطع 6ه جان61001مم 
-صه» 72814 18 غلة؛ لديو علممسيهط؟1 
0001026216 عناوأقنام 12 ع4 تناع 
كلدم بعصمعغترممنء ماهم كه زو 
أ 10016غصد 12 عل عستقتصدمك 14 قصوة 
«مطء ع0 معلط كتامشقياة عتصطكت ين 
غمعقلءء1'0 بوء6أستصيس غاء نمم وعم 
-06 0661 .21060 مام فسا ناعم أصويع 
216علقناه ‏ صماغلومقلكق 12 06 لدعم 
غناي عنواطتز غ5 11 ب وعامتاعم 65ل 
قصددءة 205 عل عقصقة عل #ناواوتامم 19 
عة وفوثاذه ركسام عل لم2 مضنا ,أتاع 
ممم عناوتمساهم هل ذه غستعردت عتلد1 
نادم 86 .تقدل هك عصرعه1 1 قنامم 
6 #علسومعم شنو ناء ه ثم لل غصوة 
: عصصعفممعناء عقمقل عصس مع عوحيوة 
-ةالعباعة زوه علدرسعءدء عدم وومةة 6ل 
أقضتة عصمعءةمممتاء عقصهل عمن غتعمم 
غلم متمد - عبواقتام هه عبو 
#سمتعاءم'ة ‏ .و#مطعل ناك منتمع؟ تأوع 
-1باة قنااص صعاط عماوعم نوه عمفهصةة 
لني معقصول وععلنة 165 قصقة مقصعة 
غصمة لانو غء ققدل ننه وعماعموقة امم 

.0163 ومماوع 


موعني 18 عومم عق فلاءة تمعمم مم 

ناه عللماغص عصيخني ععناوء ‏ ,صملا 
06 #فعصوطهء كتافص عسطابرم صن 
ع6أعوييث أ وفختمصسط ‏ ععاة ,لتزمم 
نوم 7 عمتفصقطء227د عصنا عتصصرمء 
ل اننا 
52 2 غطع مقطا موقط غناو ملو 
عصن عممميم نوه كنال انج 51010016 
دعم عل ناه عألعوصوعة عل علمملفام 
بعتا صمااعتامأاقممى عمنتة عانام) عنا 
106 عل علةماغد عهن عامصعت جوم 
-عن10 كنام وععى علاظ .صماما؟ 06 اه 
5ع 21 7 11 عمغتصع0 15 غناو 06 
هه 11 غصمق وعنوتصطءةة كمه غو06 
عناهل ه10 لم عصغكة بعاصم علمعا 
حتقصةم بره مصقام ننه وعللماغم 5ع 
غقه .اعم : عانم ع0 كنامة وتعناو 
ع لمع ,عاأعمصمة عل مللماقد فصن 
وأمعستصاقصط 165 عصمكق 51 .11046 
عتمم 15 ,قتزدم عل غمعمصفطء 
ع0 عن ع96ة عههئزه؟ صملغدعق ع0 
مقط كندكة .تعللءافد 165 عدو عتمغتط 
كسام عل غلا غقة عممصسم امم عو 
عمهاءه4 كتوم جمه له عمعدواوة 
ودمجلئعم عم وعللملقيد و1 ادقباة ا 


جه 


06 كتاقط قنااط وفااء ماصع تتام فصا و16 
حصماة مصوعع ععجن أوع'0 ,علسوعكة هل 
عل علقهم ؟ غنول معط ع عنان غمعصعم 
الل 
عصنائق عاان5 18 قصوكل : عذقلدء ع8 
عنصو اه غصة .76 مدوعدة؟ علدوموطجة 
ع296 ومعلعتكناتت غ06 نا لله8ة صما عع 
«أقلامد 04 قأتعء ست أقصط 5لصدمع ع0 
#اناهعصدعا و06 ذه 5لطةاطصعة عن 
عصددعم أسعتومعد عق لبو ,وجأدوع1 عة 
لومققة اننا تنا غصممل001م وء وغط 
علاطتاق عو المعصعمصمطء م بعاأطمع 
-قصة غم عل صمنام1'200 06 1025 خط 
فول وعتأقغط05 205 0305 ألعصام 
عمف لامع لأموم صسلععل 211و كمعة ع 
بفتمصمط عع غمع صوص ممعم 
106 عصعناج 19 ع0 ,15ه10م: 065 
نام ع6 علقق ده © عناواءلة بعاناو 
علنء ع1 عنامم عناص امعسنفمك1 
اناعم عمد .وعستصتصن1 وثالصلللة عن 
اع ع0 #امعقصمء ‏ أو5'6 أننو ععتاوء؟ 
-نام قد0ز0؟ كتامم غناي غو)"© بعهوقنا 
اتنامطصة؟ 06 وعسلوم م06 نامل 
غ6 تمقلهم 12 غناو كصدى نعم 5ناوك2 
0 عناوأكتاتم عل عللعطعة ععامم ذة عنة 
5286 [قعلقنالم علغاقوة عراعم أفأاساص 
6اتوسصاتدم0 15 أع عتاولصه؟ ‏ 18 مام 
ععققناءة .أقصتة 5هم أو نع م 11 كلقتم 
-865 11 لاه قصحمءة تاق فالالعكصم نوعو 
مسقملا ذه أ دناليات عتلة علو 
ع6 مرعم ‏ 5988 عنس تصاقدا! ع هلم 
.تتتدة؟ 12 غة عتستصمط"1 فأمعلوارمعم 
6كممعم76 مه انط'ةعتاءزتة عرمممه 
065 وكلالسلجم وعلددعم وعة تغط 

.68سلقصتتاط عمد ل وعتامطسدة 


قصفل ,اتاعستصرم عدمة معترهم كنا100 

-196ااعة 8ه وجمعناظه1 ,كوه قصتماءءء 
اسعتمعممه06916 اله غلاطلخصم غمعمم 
مقطا و06 نلعم :عصصملاء216م نه غ6 
01565 قتله0 ,اتلعتطضيم ,قكمعتصيد 
«عاورقععه'0 عقاسعامصمه نوع'3 غلاء ,قو 
65 ع0 ,58:318678ا6 5أتاءستتضاقمط دعل 
أصع نسحمو اع علأموم ص #عالتسصافكة 
التعصمعمفاغصء عسصعم عو مواغوغتمتر 
05زمة 165 غتامة 5اعنه غصعت1'0 ع0 
!كنات 13 م2206 عتغتممصغطم و ع0 
عاعلكتة صم فاعصمة لها( 81 7 عنو 
ع0 عصتهانه'0 قتزوط ,©أم9ع18 > 
عنامط ملوغمء < عصمعفصمقتاء عتجلقسم 
“نامأقصة 165 ١‏ #عددء اناعد صمم عن ععله 
8 عناوأكنامد 18 أفكلاة 5215 ,قأسصعم 
قصقل عأقناز أوء لع06 .عم اعمصصة غ616 
قمعة عه وصدل وع6صمدنق وعالصسلا 165 


824 ع1 صادعغط لذ تتوعقيةء ‏ عستصرمء. 
تسعصصم ععثا ع #صووناسة ؤوء 311 
ع0 عمسلعية1 فلمك مناعنوتصمعط عل 
امه 165 كنآ صماعق : غسمعصستصغقصاا1 
-26 ,تنا0 ناج 286نا0ة #معتدمناج قصوع 
دل كه «ملاءتساقصم هل صعاط أسممتممع 
قصفقة عتأمسغمم جدعة قصقة غسفصعاءج 
-صمهاعم عناو قصدى كلثةغ06 865 5نامغ 
26 لذكة تاجنعصة غأمة معو عط 
.والعموم عل عكتعافمم صع'ل بعاطدصمء 
قاناءزناوة 145 قصمك 266كء ص أ 
دوناءتصأقصم 12 عل غعه1 ممعءفمعميع 
,06626 مناقط 585 طنا غصاء غ2 عدئ0:0 
16 كأمصوز 5زم 1علنام غصونالنهو عم 

.لوأصعلءه 0816مدد 


-0© كتنامته ناكل 2 غمعل1ءء16 51 

ننه ع أمعتمعمصم1ء 069‏ سج غناطلمة 
تألضعه نتاقصط 5عل غصعسعصصماغعء )يعم 
قوط 256 وعلط ال خصع ه اك وعلمم 8 
-عة عل نعأغوط عام عنامم عصغم عه 
-تتكقصا 5ع عنن قصعق عه صقل ,عتاعيط 
قصبوة أمع1'02 ع0 قنامعل؟ غصمع مأصعمط 
-مامتط 18 قضلة اء عصتاعناة ممتامءعمرء 
-صرمه ,عصصعة رمعي صمل ممتع امم عع 
05 اع 525نا1 065 كوه 12 اناك عه عط 
لفسسمصنطم عه عسوتادعء م0 .وءمعمط 
غناو ذقنا 18 علو أصدمغلأقمءء وء مص 
عه 6100:35م صع عطعم ,علوأامعماءمه 
قصصة؟ غدمة عل الوه روعلمممتمط مع 
-616 048 صن1 ,عتسطغم غ1 مهللمغصط 
مكاعم 15 ع6 واءتلأمعدوء ‏ وأصعمد 
لقصط قت كأوتبالمماصط ص0 يعلدكمعيه 
وعنة ‏ عتامغطعمه'1 قصمة كأتمعصتة 
5مناع1 #عمصقط عتصغمم قصدهة دعهم 
ممه غ1 عدم تسممصوادغن دع ناه متعمس 
عطلمأنه رمة أمعحمنا كقصة"ا عل عسغم 
عمنا 27085 قتاعه أقصلة ‏ .4لقغمعاءه 
علوطتري عصن غء ممتمصتط علدطم. 
«تسة) 14 بقامصتط معممم نا ,عناوم 
كأتصتطء تنوعصقطء 16 بعطوعة علوصمط 
ساق 165 5ناء 1‏ 2206 لان مع 
5 علتاوأؤنائط 1025م22 كنامص عناي 
6 كأخنالمعلصط ‏ كمععيام وعملدوقتصوز 
دع عهة-معرزمكا 1 غصدعسة علأتمم 
ومعتوععة وم ع0 اأمدعناف تند عأكتمم 
وبمعصضصف ره مصددو ‏ كماعماع 
165 عنامم ععمع26عهم عصنا #ممتصفط 
-قلة5'2 11 غصقني ,وعنولءمه ‏ كاءزناد 
لط عمل غتدجة مه .ومفمه1 عن غلمم 
ولام وأمع فصل 5عة ‏ صامع 
©2055 هآ .عطغعو بع عقتم 15 عتامم 
76 وعتاوطتصةة ملصدكج 1645 © عفعلمء 
عن عصغب عن كوعلم10 عل ومعلمم 


قعل قمع أء كفده 145 5ه« صم 
016 عنصا غمه تان وعتاواغة قمتممه 
-فتمعتلةق جه غه معصمكظ ده عهوون امه 
مه ف وعمملنا 8‏ وعلجوع وعد بعصم 
فصقل أققتاة أ عاناءظم 6م20 صع 
ه5017 قتامم عملة لالم عناوأقتاط 
-28 5ع مقطا عرناعكق قعه 25نا0لنام 
قاءمفقة'1 14050 تعاني 2105 800165 
عوط ه غدامة يلق تتام لسصمرغط عم صملا 
-6جرع7 ع0 كعناى .أوعأقتتم لامع ع1 
005 قتامط 2601698165 قصلأ ممم 
كنا 28515 21016 ع0 مناعنادل 1 عسغط 
بلتنامطتصةة 06 عتاعدهز نال وعاتتعرة دعل 
-01هة عنامم ‏ أصعصة[1صطصملة كلام اع 
صماغملعمدقة غ1 #عصهتلمامة 6ه معدو 
اناق 20117675 ع0 عقه: قوم أوع'ط لا أ 
0 متاعنول 16 ممملغوغصعو6 ممعم مع 
نا ل قلطنا" 21006 عل ا #تامطسيوة 

,عصصمومعم عاباعم 


221 205 كه قمه2219ة كنامط ساتمظ 

18و16 5عأأعصمسضسوك وعط نه قزامط 
حدة021 وعماغعسصة 065 فده ,أوكته 5علاء 
16 ,د فلتسقلوة »> غ1 عنو 615 كيو 
:< هتفمتصناة > 18 ناه < الاطعمم » 
ا ل اك 
عناعق مك2 .علعلصمععلة 3 مصصمة عتع 
عسمعلامرية عع عبى ذوقكء امعسعر 
لع1صعمم ع1 قمملانامة ع و5تامط ‏ عنان 
عتناما؟ عألاعم عضن عمفصوامدمما 
-200 تنا كطوامء63 مم عالنك ععيعة 
ألة1 3001162164 عهنا عدم ,اناو ,عتم 
583 ,ضوع 06 1106 عضن #عصصمم 
قنااص ‏ <رعاظ عناعءه فتهنم علا أؤقتاة 
أمعصعمغ ا اناعلاموم ناء ‏ 6صصماانعييعم 
خطععة عنا ع0 فصامم نك فسصدموع فم 
عنوااناومقوط 1116216نامة ععنة ,عنوام 
ع1 ماناو غأ4 ه عناولغتستعمم عع 
05اطلة 4 ع1 ع0 أء 116205 ع0 قترمط 5ع 
١‏ 3550165 كلتقطتول ناما ذ نأممععم 
-0'05 ملاع ناماقصمه 12 عل عرلماقلط'ل 
عموة ملاع له ذزغك فمععفقى كل عع 
عممااء76216 مدل 5عتومه و06 للعدي 
أ هذ عصنا كتدناوممم أنان أمعموعم 
عقنا ,لع غ606 تمدع انا قهم مط 
720010156 قتتاط أثهلانامص عط أنان صلر 
اعلمعموء'1 1لةغ06 عل اتدكة؟ ياك عدو 
عنو اعلا 6م06 غله1 616 ذزعك غصديرم 
1د مصاع هى بتعمعسصمف ‏ موعت[ 
عدم عومعناك ص غسموجلعية ‏ بعكتاعامما 
أذوناق .0176255 وعأنامع 065 
176 عااعء قتهق 2016 نان عنا0ل 
أو 66 عناك1'0 #نامم عررممناظ1 06 
عامرم؟ #ناممعمتمء'1 غناي 4نج02 سيا 


م6 لمه10 ل 5عقصوجع كننام 165 غلوجة 
-طاعمة 06 71116 12 06 عمتقم ع( ععرع 
0 هعنصم 12 عننو ععموم ,هاه 
عصلهام غتةغة'3 عأأءمصدمء؟ ع0 5جتاعناهل 
ناخ 10068 1316 829815 طعوظ عننو عه 
لاني هام 6() عملاوة'1 ذه عانعمسدمة 
غصلة8 06 دمافقوم 12 ع0 غالودمامه'م 
06 قتصععم الة6ه ‏ 11 .(لاعلطنوية 
8 عتامم عناني غطة تاقصل عه “عتامز 
عتامم نأ قأمصعلامة 165 عنادم عمسعيع 
,73نا 36182 ق0صةم 065 7072865 و14 
-1058 صن نأو0"6 ,قله أء قصمموط ,وعناق. 
0 225ا6 ناك 67296قصم0 ذوع'5 ناو عم 
-جه .وغقامتك قع0 غصع1'01 ع0 تاماءم 
8 06 الامصهلة و16 اناط'ةتادزتاة عنم 
8 296 قعصممل غصمع عتعللةردوه 
6اتعاصوكه1 06 عرناءه ‏ ,عاءعصصصممة 
تنا أققناة نوع : 6عصممه 16 ممع 
16 فلزطتاه ه ده غصمل دعاءعصة عهوقس 
بقطتطع ‏ عاناه عأطمموع5 كناو كك قمعم 
16 كمعلدقض مومعلل عط 165 نه 
ناه عطنا 76م0صع 8 7 11 كتروص 
65 : عطوعةق عصلوامه'1 م0 ورمعمم 
-05 كاتناوزناما غصمق فاعائعة قصمعلوك 
ه8096 قتااط 16 01168عقصوط 06 وقط 
«كناق وم راء ع#صعتامص ‏ مناءليا عق 
م1006 16 00 كلممممع'1 ة كام 
انامممة نوع 11 ,أمعستم فصا غصعة 
.5نا0م ‏ لتعسعلوع 4 علممه عصنكة 


28565 165 أعصتممة وءممعاعصة وعد 
 0186-‏ عتطقم عه قمه وعصموعم 66 
ف'نايقنال ‏ ملاأعقصمء 6ق8'6 كناني ألعصط 


-اتدصفلة 12 عل غام6ة جه وعتامل ومص 
16 عصوممء7ة 2‏ وتعللو عط عق صملة 
-100ة 06 م#أقغطعمه عناة1 غ276 وروم 
عناص وتفأعوجوء تك كأم06 جه بوقامعم 
006 18 06 601مءسعصمه ‏ 6معصعم 
عناعلط متاغ معلط أودناة أل هاتامم انان 
«تاع5 26 ,اناما نال 6156 285 ع2 ناه 

.أتاط عتلسلاممم 16 قهم أصوكقلاط 


111 تنا'ق اعز كلدكقتهة'8 11 

8 ف ععقدءط 5لة1 قتامط 11 ,سمتموموم 
قلقتتنةز[ عط 06 غ81أمع1ه ‏ عسسناكتام 
.#نامطتدة؟ 16 قتوق ‏ 11056 18 “عنام 
3 وماغلقمصعء حرمم عل عرمه 
1016 له[ نه ,عمغلصمعق عقصصوا1 
عصه وق عناوأعتاجم ع0 ممتاغليك عصيا 
261 ,6نا 1غ 216 له كام أ عصمعكء 
0 عتانو عه 06 مصعم 16ل امعصرع 
,1282716 26 ماوع 16 كفك علانامجة 
26 : عقمك متصغهم 12 ملهانام ع1 
68 غصمة 02 ,علاستعقمء عتامطسوة غع 
معام ةتتمة وعجنا0م وعن 065ل 


قصمزهم 5ع عع5ة عملوادة عتاوكلكق عط 
دعص و06 عوم وغاصعمةممء 1ز16اهة ع0 
أمعمنا 1‏ 181165 .عقصمجم حء ك5نصوة 
-ناأقحية حنا ,أتعصء 19 مس216 ععغنامز 
760058 18 قتناوزنامة اسقصمم0 ومعتم 
علهه 065 ممعة1 18 قسعة عتانده'1 8 
06 د« شائى معطم » وجغره'1 مصهل هده 
-م #تاع0 165 قوم مم غه #عصئم17 
-6022 بقعلم مقط وغل ععزق بعاطمععق 
صله مق تنا له 6056م راك غلة5ه'1 جره عد 
عتامته عد0 قمموع0 11003 ,أمع ممم 
11 بفلناءة2 283 ومصرءة جنا كصقة كنيو 
00 02265 نضماقصة و0 06[5 نتاء بر 
200 14 قصقل عأاءمصمم 15 عه ععصعع 
تاتومقلق غده 115 قلهكة .عممعنه1 عو 
-قا عتلصامم 12 ؤعجع6»ه عزه؟ة قصدد 
و2 “امعسعممم069616 ع1 عنام ععدعساء 
فنصم عبمعاءصة عصصمع و1 ععادد. 
2815 قمع شه قمع تمصا 65ل غلدعة 
تق 000145ضغصة 606 فمعلورة 'ز كلا 
-6©5 18 لغ (هاه1ناة 6 65) وعصوعظ ع1 
ناه وعملعصمم0الج 16‏ 165 ندم عتصفصر 
06 22 كمتقسمم كع عمارعع 


عق 168 ركسل ص6 145 أء ئعغاء0 و16 
مجرعق عمىنا1'5 ع0 وكسدغاطهط ‏ كمعك. 
ملقصصمء عتدأمءملمه كه علمصمامعا 
تمه 165ط76218 ع0 ,قرم 163 ومعلوم 
0 قاعنووة1 م276 ناوعمتاو؛ ع0 وعم 
2) ت<تلأهطوالة 068 #عصصمق ‏ غالماتامم 
قلة (لضهقام2 عل مم 16 كتهسصممء 
88 غلهاتادم 26 ره فاعنوقء1 عنام 
.ناو لأقلاقة عتاواقتادم 18 عل ممع 
208 واعنااعة ممه ع1 اع عأ صددمما 18 
628 ناكسا 5ع 296 عقلة1 ه رعلا 
قتامه 115 ,9106565 165 عتصصرهه ,موه بها 
5ق وعمة .أم1'0216 06 5تاحء؟ غممم 
عاءمتدمعا 065 أفقتاة غتعلهقفتقصصءء 
قفعتقلتم قغم2 غدعلةغة 1165© قلوتم ,5ع؟ 
01 قتامتلقك 208 عصتصم وغ غاممة نع 
غو2© .دهت 1 مل وعاغعصسضة 1645 
مفوكظ يع عطوعة ممافوعوصة1 عل 5م 
6101016 ععضم26 13 قصوك غء ممع 
كلقصصمء 18 غ131 ه عرمعته"1 عن 
أققتاة أ كأمءتستساقصا وعه عل ععجوع 
-01 كمعلةأمممصوم 165 ونقلمىك وعل 
عنان غطةغ غ8 .مع 101 عل طلغاط عمد 
غمععقاوع ولك ورعلتورعط وعل مصلغيط 
6 عمة-مع36072 14 غنامة غصمم0 
قنامة رنأه معلل كعك وغل عتأقعطع102 3 
6م8521 غلةغ6 11 ,عممعصسة'0 مصاع 
كنا 6ه كتلمهأك عتناة غللطتعغصا غصعمم 
«ناماهمط نع ع0 ععناهز ع0 مقصودزوم 
8965 بصع لأموممع صوعت عصغكة قوعم 


8ن 82856 6صعتمتماكص1 صنخق شلو2 
6 هتوت بتعفررمجتاء طلرءنستطاقصة 
-18 12 غلاطتاه عرممدء قوم كلورهاط 
اع 88 .عصمعلعصة ‏ «ملغمم 466 صمو 
«كنامص التامصدطا ع1 غنوغة عمءستصغفصة 
! قعطعنامة عل ناما 

,05065 له لمع ستطذقسط عتاناج سند 
1 .#طتقط 18 نوه ,قله كلع27'( عناو 
26 201038 ههه © 0823 عن 721 او 
51 8055 غلة1 4 5نا0ة 233 165تصرمم 
عستواعه صمة ععطعععطه ممووع0 قتامط 
085 016 ملأعأقء 101[010583 ,أص0216 مع 
ناوعا جه مقلماءهم عنام 165 وصصعة 16 
6ه ع0 قدماغوممعة6مع ‏ 5ع مير 
فل اه ع1كزكمة ده رعمسعصتلة علعة مه 
كتافص غصمة 61165 ل علهادء06 عامقا 
-م05837 5ع16اءه ذ وععنء لغاومم غصوء 
ناه 06[9 غلدوكتفصممه 65ل صه اله ,16 
 16505-‏ غصولة ‏ علوغلة ‏ مسرغل7ممة 
لتتيي ا ا ان الذاك ليا شناننكا 
ةده أ عالامستةصوعمق مه 6ممعاعصة 
قعمتقط 1165ا1؟ 06 علاناوعة مه ممصو 
61465 5تاآطز «تامعتاوةط غصمى كناو 
0010 5985 6أمعلم2656م اناج ملقطط 
قهم هلط م0 ,4[طواءءمو22 عهة نا 
0 عللعنوة1 هة علزنامءغ0 مر مرمعي ‏ 
أ مقطا 02م وعممقط سبعة ومع 
مه 220‏ بععصعؤواءت ترمع 00165 إعنائعم 
-1710 تاق عتصصرمه القع يه 11 مغلم 
28 ممما لز لاناعق 165 5نا10 : 02ل 
«تقتصعم ‏ طتتو1 11 كام لغشنا ,كملعل 
اق علاعنائعة عمتقط عامط عنو معيو 
عمققط 18 غناو قلقصةة علصممع ون 
اناو عه ملاعم وعم كوه عفلولصواطط 
0125 3 70567متاق ه عتغم ‏ قتامم 
06 وم 18 ع0 وعتعنااكصة 6م10 عصن 
.038 عه قصهك اكقدة غد1'0216 


عق1 168 نادم عتتلغتم عل 3ق حت 11 

6ظنا أتقكلة1 رء ,قمع؟ ف وألعصسامة 
وأمعصتم مص وغل عنادم صملغعائؤممم 
5 قصضة0 6لانامة ه ه05 علالنكء ع0 
04 تال غ6 2965للطوعة ‏ وعطتررمة 
655 تاناكما 063 عدوودعالة'1 ع0 
عقغتا يه ممصم هل عل فصر ين 
06 وعتتاة و16 وفاءممة بصمعتقاه. تق 
فمعلةة تنو تمعصيض مص 5ع غصمم 
 21416-‏ .5013126 عثلنكء له 6562765 
أقصلة ‏ بأمعتياعمم 16 مفذمط ومغصعر 
1 دملالتوممة عنء1 عاصصسعءع©» عوط 
عظنا 22096 ملفصتول هط ده) عاناعة 
قلق عطمدمة عصن قصقكق عقناة عاناعم 
عناء1 ,(قعتناة ع0 عقتوم عتنا 055ا00[0 
«تد0» 111108ةم تاق عم102 18 ,6م10 


-3ه0ة762 065 لناط لقتاوزتة عصغم مز 
668 1م ع0 طامقء0 غده كأننو وعصط 
لحتني قدعج 068 عتناغطط 1-8 لذ نأء 660065 
8 قله316 اقتةسةز ومعصمءءمصة'1 عط 
هنا نمه مصقام ع1 غناو ؤقه ص «ممئوع 
166 له مقصفسعة أنو كمعصستفصز 
-قه 06 أ ععصووقلقصصمف 06 585 صا 
كمعاعصة ومصواص وعا 5لة36 6اعوم 
حمعة6 6186م عل اع وغلاعم فكمعلةا» 
56ل همه 06 صاموءط غصوزة"3 6نن 
1816 عط مه 20065 04 ناعم عناو 
-18 كتتاوع22020 قألأعم 165 غناي #عنادل 
صاموءط قوم عممق علوعم'م صه غلك 
-2287 امعطمعمغ اع لمدم صلقم عمه0 
قصو ,علاهة كمعصع مغ نمدم يه عل 
88 غمعلة؟6 معطعدامة 165 عننو غصدملق. 
عممل غمعتوأماقصم إمناو مك ,وععصلتم 
1 قصوط 7 165إناغلئكلة وعقصدج مع 
-8ة8 ,#عنامل عل عفداو لامصسدم عمغتصمم 
فحنا 101165 عناوم رفني غلنت6 313215 و1 
#6تمصرمء كلقامطء مه عامسلة عستسمع 
تناع هط .018 عتناعل كام عاناعل 1616م 
5م106 عم ناي عتناءه ع سرغ ,كتامط عة 
262511806 مق 76096825 ,مصهام 16 قوع 
0 هفللءاكثلك نوه 11 غصلةص اعناو 3 
-امعة ه عطعصدوع ع0 غصقلاع مه عنمل 
باع عتطغلقلمم؟ ,عممغسيعة 14 ععلة ,عا 
,006 عصصمة غصبدوغة كهامق عدمغاسيعة. 
مسؤاقاممة ع( 888صة كذه1 منتومط 
عاط ه انان تهامة عمسغتسيعة 16 غمعلو 
13ا5 6 795 #عققو«م ة 65][ناك1 كلك 065 
دنا 101 قم0؟ة قناه]2 .قتمغاقامما 12 
8 فسدعاعصة عتغتصقط هل ع3 ماوعم 
له ثنام قنولتةم 5ئا0؟ ءز غممق تتعيدهز 
168 10106 06 132005 18 عل ,عمتاعط1 
عهة رماغ همقل 2766 قغرعء ستامقصا 
عة1 صمتان علاع؟ ققطعده 5عل عصمعك 
قط ناك عقاطه0ه بعصتهامه'1 د ,لود 
5عطعنامة 1645 اه عتوممة"'1 4 .قنامط 
00 رمعم قوط غمعلو 6م 
«تاعللهعم62م ‏ ملقم ممعصعاغ1لوموم 
019781 01226 ,؟ناع0ا10 ناه فمعسعسلها 
هن ‏ عمية ‏ ععناول صموة؟ عستاعيوق 
تناع ,62015 #اناعق عني 001616 عنغناة 
-13ا2615 لع 9005 5علاناوم 5ناملآ .وله 
عمه1ه6 مه فصهن9 .عثلنى عه عه 
#عنا0 عق صموةة 18 امه وك ستقس 
هنا كأمعلمع0 خط وله مؤتزهاصمة 
مطقام 66 عامغفة ,غ6 اللزطأذدءمصط 
62000 عطنائ عوملق غ6غهة «ملذدعنو 
لتصكمه1 0615 غتوممتققصم ه15 ذه 
الم ناي ,نمو76خا0م ع ترز ©44 طإتعيم 
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-تقعهدء امه أمعصءلاعداءة أكقدة عن 
0 


تق 2656 عهنا قصعة عرمعمء عتذكلة 

2287 067816 لتامصقط 12 رملاعع 
-عجرررواء069 14 عنام ععصدأءمصمسصس1 ع0 
.قد 6صممتء واأمعسمصا دعق غصعصر 
-05 185 ,لتامطقعا 1 عتادل ره مصمنه ‏ 
1 .متاغناوز ننه #5 الدصموم غصدو 5ع 
غ363 ,16ناة26 ء انان ,0167ل عل ممجة1 
-صعرمكة ع1 غداما غصوعسة ع6 عفدم 
-0676 ع8 امعتسنافصة1 لصمدهك .ععة 
اد معطعنام؟ عق تااتادم غناك 6ه ممم 
عدم علاء؟ عل مع5مصة1ك 165 ع0 غلمد'5د 
0 068[ غتام #ناءنا0ز 14 عنان بععغلط 
235 صمط عصمكة ,علاءمغأطهط صمجة؟ 12 
© عطعصوع ف عألعمة عن غمفللة مع 
-06 عل غصقلاة دء قلقم ومعء_عء1؟ 
>6 قوم 2656 11 بعمغاسة1 3 غصود 
أمة6 «اناقمصقطا 16 عنني علق 06 صامع 
183162 ه الع فصا تنا تامعوع0 
نجه وعاناعم 165 عمممرم - واطواممم 
قط عغلاعا 06 وعغ 1 لاتأقصم غصمى و5عتاع 
-05 6105م ,173غ218مم وعد عمغلط 
-تا2 ,عمة-دع23607 نك 3165غ02م 5عتاع 
عناي عمغلصوم هلاعا ع0 0665[ غمعم 
لقعم متاعنادز نال عطعتوع صلددم هل 
اللي ا ل ل ا 
-نامة 5ع الوصباع3'06 مأاوعة تفط ول 
-طةة ,أموللة للء أقغصوة غسوللة قغطء 
ع6 تدم هه لصمنك ,ومغلصة ده غم 
ماع #عقصفط ف م#ممعدظ ده مو 
م1 عننو عثممة علاءة ع0 مملعع مامص 
,233 مط ع واغللوقوم غامد معلكواء 
-0ا 7626201 ,56قهوم 14 عدوم عستسرمء. 
21 صهنأمقة 021 ,كتاءنادل ننه عله1 
نه 68 عأعصامغ'1 ع0 مماغع ا ماقصمء 
قأعع ملل 5كسصمممءءمع0 165 ,علعمه1291ه 
أمأناام ذاه 206016931 سنائي 6 1وقم مق 
62 06 6580265م 5عمة .منامصدعة اق 
عع 6#ناول له اسعلفمعمممة انو بقمصعة 
11755 ع0 غمعلة562 عه ,أسمعتسمسمامصا 
25 ف قعاطواطمعة ممع تمعمواءفقمة :0 
005طأغتس 065 .3غ ااعتائعة وعلمطاغم 
تا قتقام نك عمعسعمواءقمع؟1 عنامم 
-عقصهه 3116م ل 3006 قنامم عكقوط 
525156ناة ملظو غتامم ف نه وعم 
“كناة 5538668ه2 125 قصهع!1 ز كتامطم 
50 ع0 #ناءوقء2202 ع1[ : كأاصور 
تاعفد مهم 343812 وغصدة باممهوديء 
غ5 مصقام ع0 نعل ع1 عدو فلعث عام 
-2ه له عللع 1ل غسعمء عنو صلم مو مام 
تاق 0619 20102 ناو لأثنني عع عملبرعمم ‏ 
قاع انو لهم 11 .قصة عله مسمس 


كاه د له > عطوعة ملعلاعو! عوطسيوز 
لقا زعه 2002216 397005 20105 .< 61 > 
-تمم رقص1'021 ع اعني 1ع فمع صم 
قصةة ,2019م 14 وعمتاتورج عل عط 
عمعسءفمقط عتقصامم 16 وعاروممة 
,12010 802 كه لمق ,غ10 88 4 ؤأمع 
3اء) 0669115 20165 عتناة عتتاغط 16امم 
0 «ماغلةهصتدم 12 ,وع50846 165 عنن 
© كأهط ع0 192261165 5عقناءع# سمط 
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ا 6م26 5تامتعوقصهء قتامط 81 

,005065 ة 16285 ناكما عتناة مصمعتدممم 
-ناأقصط ‏ 02116568 وم70نا50) تامط 
0 امعصدمة6621 امعصصعل أنني وتصعمر 
أ علصصعءة عدوم عمعمقط 12 بكدعم'1 
2 7003 ع0 للاعقط 0‏ انلمع لوهم ع1 
0262655 نا فصقل تالخعءاصء 06(3 
-نالتأقصط عع ,01[21القعة كنا 22206 
علممسمسنقط 0 عغلطة؟ عصن ع76ة قمعم 
وعبنز 1 !! صناع96ة عتامل رمثتان عفواطم 
14 آتاني 6 وععنامط عرنطة وعطعوالة 
حقم 1ه 165 تغط أناط'لتتاوزتاة عرمعم ‏ 
4 102506 18 كلامم وأمجمممط ؤعط 
5 1205 عط لاأنن ع < متعلوطسله > 
حق1ء تاه ملوطصعن ع1 ععلنة عتلصمكصف ‏ 
هآ إعاءغاة عمسغلانتتط ان نك ملععر 
12620011 غصعدمع1وج6 كنم متامصوكة 
«صدوء دع ,قعطققق 165 توم عصمعمظ مع 
© مصودصكظ1 عدم غصةوصعسر 
-1105 معنتو 18 ,عثلةغ11 عوم نأسصولله 
,62065 تستدوه عتاوظ ,عتم همعللة ماناو 
ع46-مع1107 1 : 5021 ندمى هوم 11 
وتههعه 12 فصده .ممصم وافتررة'1 
6عضقنمع) 12 ثناء 3 11 20ونان ,ععصوة 
#تاوقطه ذ 226 تدمم صنا متعصدمة عن 
عقتالناء 839 #علانامعم سمنامص 6علظه 
-2581 > 612ممة'1 ره عني1أمتسمقستط 
كناو ,قع 026‏ 125 مه ,د صملرعا 
لع قصل اوه وعم 06(3 أمعلولة 
عتناعصلك8 عاقة 1 عن عأععملك غ701 عوم 
أقكتالك .تتامم عه غصصمل أمعلة39 1نا1 غ6 
يلك اللي ا بنك 
قععنالتهجج 165 عنام 6غمعم6 مهم امعد 
01 562031406 ره أ عدومجة'1 ع0 
15 غنا22630 ملعم ممه نوع 
خنج عه ,صداما؟ 16 اه طلي1 عل معيو 
0 لعدققة عناعه عصسغمم معنن ملانامعم 
ع6 و0 .م1012 عل عماممصيصا غ61 8 
أ غ1 رتم101 عمروعنظ جه كله بو 
15 قعظطك 5أم1ع15نا9 كناط ملم شلممع 
نم عنادزناة معد وه 6ه موطويع 
-088 .لتامصوط-لة 8 لناحلة ,طقطع ملع 
-م20 وفنامرمة عمأمعطومه يردم . ونم 


قط ومع عل دمل لةدمعلة 12 غه ممتاءاء 
م0216 6 ناة ع#6استصصصي ؤوه 11165 
16 0116 20501016 2702 ناه 066 .131 
-وصقلة 18 مروطة'ة وتستصصصة ممامل؟ 
.7026مم0ة'1 5ه وع0م؟ ‏ 065 صملثلع 
06 ناعم أفيوأمدامم غده كأمعصةلة و0 
#ناوتصطءء) 200606م ع1 عنامم عقأصرمم 
16 0'686 ,ناعم له ناغم غمعمتصومكلك عع 
16ت عمناءلناه ‏ 18 عل عالرغصد 
6ع 6ممرمماء67ة ‏ 027012 بماك 
8 ,قلفقصول[ه150 و16 : #معستصامما 
-5 1276 مفسفصعالق 165 نه متمعصومم 
6 ,قالع تمتك فقصة مفسوج 165 غمعمما 
15 ,قققوط26 ممه 6 قللاءه بوءمصدع 
انو عه م1010؟ سل غصعملم ممعللة14 
201383 1:65 لنتط/050ا10تاة أو 
ين اليك اننا 

,20806 ع1 6ناما ع0 قتتصصمء 


,1701025 0105م 10102 نتك كاف 4 

#دمممة ‏ عمأغساباءم فامسعمة عصتصمء 
00 اطغنام 16 ,كلكوءاكتدولع كنام 
85 2200126 أامظه م10 اه ب الةرزمى ‏ 
ان 16 عنني ب عتناعتاتص مسلتمارعه 
اك 6701006 6تعستتاماقصة1 غله»4 
6ه 16 اء جعفممعتاة ‏ ومل-مءز340 
.ع6 متنا عتاوأقتاتم 18 06 أسوفمعم 
5 وناو قلع مت قصهك عناكدل غوع*0 
عل شمعه ‏ نادم كام ةنا 
-أقناتط 18 ,عققوم 20656 06 عناوأكنا 
قصمل ,165لا 165 قصول 5هأ16 5ع عناو 
قلاع قصوق وتطغمم ,5عءاتنسة؛ 165 
أناء 7 11 أ غ1 16 عتناة 101165 6معمنا2م 
118 06 16طمقع06اقصمه ععطتصمم صن 
ماما 05م له قعاط مسرم ,وعقمناة 
أمعثوالة أنو ,قاعتائعة مسصهام هل كمه 
0018م ع3 عنامم 16لا ص عتلاك 36 
غ62 طنناا 16 : الل معسمع م ايعو - 
5زتدة؟ م ذه 006 18 ذة غمعستص امج 
015 206 لتتط'لمتاوزنة عرمعحظ .14 
06 تممه 16 2205024083 ؤتامم نان 
-صها 6ئن61ناي قهقق أمعصستطفقصط غم 
نقتا 2101708 هنا0م ,8015 عه غناك عتاه 
خاعه همق ,أ مع ممص اءقصمعصاة مسغص ,13 
ركثهلهاتة م مأن1 مو 0‏ ع#طوعة ملع 
«سفتامط مء غلتا! ,قتقعوصةم2 سه طغيط 
-6ناق ص 168 ,قأمصقة ص 116 ,الوك 
62 56ناو[ بمعثلمة1 2 وغثاثة ,قامة 
لتناق أ 201مومقء ده 104 بمسفمتغتلة 
غ808 عه قلهوت026م هه 213106 كناما 
غم ' عتامم عطهمة عممم ع1 عنن عتكتاة 
«تتها 165 66 ,د 8احلة > غمعتستمفوهة 
"مسقتم أومم عه مم معصدءةرممتاة ععتاع 
ا ا ل كن 


مه ععسوء 18 عل قتنامقوطنامم غ6 
-86 18 013نا )0‏ قكتامط بعلفصمامادعة 
-نتتأقصة قلاعم 063 ,عصمه1 علصمء 
ه010 006م56م بسسءاعومع وأمعمصر 
ملق قءتلأعطه 06 وسلقص 165 قصو0 
65 376 لمعه 56 .قمعللةة1 ع كامدع 
5ع66اع ”03‏ 065 6ع قصم نومع سعصسمه 
نقذ 065 كممعقلةضصمه كنامم عنايو. 
-262 غ20 كنامم مني غه ووطوعة قأمعدم 
ع0 أمعمدم مه عكدهددم نمه1 لذ عم 
6اعصمة عتمغم غلوة6 غمعصستصاكمة اعم 
5 016لا » 001 < 220151 03 هادالآ »> 
قناام 1216 2 ده 6م00 عه ,د وعتتتهطد 
 0'8-‏ 71016 ل 6 ممه 12مالآ همده 
عتناءق 063 عصن1 منج متقصفاة نامر 
ومني اع مص يلق عممكق الهمعد 
كمعصء6مة عناءعظصدمم ‏ ع0 عرناممة 
علاء) عنومص"1 06 وءطتمهة 165 قصوه 
08 62105 ناج 81216 كعم غلةغ6 
ناك 171226 عسغندة'1 ,(عسومصمعء مقط 
-1'8 06 4ئاى نال 5ه« تادط 5لة86 .لاق 
6ط غللة11 © عصوومكظ! : عبرم 
حوفقوم ع0 5غأممقصء 0653 عناو ممع 
-وعة'1 عل أصعل غمعستخوصاةم : عم 
تافص ,06ج أسقصمم6 ؤم 11 .علط 
غلةمعقصف ‏ 11 بعمرمعمء ورسعاومه16 
قتقل : 372856 203 نامة عروعتاى رع 
-معج76 قتامم 7145عقناصقتم «ناعل 06 
05 065 2600670625 5صمما 
,< طهطلتام > ناه < 06856 > عتصصرمء 
,008 3626اناتأقسا هنا عنام 06م تنا 
دملا مامءقصدم عسن'نو دعام غوعام لبو 
له أمعسسامصا!1 نادم عطوعة غم تق 
16 ,قممققتهصدم ‏ قنامم عني 04رمع 
غلهك ده ؤقه طوطاءم عد .د طوطمم > 
-21 ,عأسدمتهام عمغتضهم عل غلتأقدمء 


8976 أمء(نامة ,6 أمعسعصمه فمعسعطع 
عكناضه ‏ 068 م376 ,ه115 عل 4606 عصيا 
06 + 06 10226 18 ققط عم5'ه كناو 
-102 18 2215 65ج2002م 7101555 5م 
أقطلة عنامم وعنهوع7) وعأا708 ع0 عند 
05 قممككتوصممهء قتامصط فلاو ,عملة 
فط 165 صاكمة 5 11 : وعقوقة قطغي1 
لم تتوثنن هماه 06 بعصواء تنه 511165 
,5ع سصتتاتاقصة ‏ عق وعه له أسمعصرد 
غصدثة ك2 غصعع1'0 ع0 غصمدء؟ صخل 
د11 عع عممددمة1 مسوك 5لنالممغصط 
أصممة؟ عسة'1 وءطوعق 125 نمدم علا 
ةا معناو غصععغهمممعم عه ,لهمم نان 
#فسوكفتهه 18 ه تاعئا عصصمة صدتصت 
مناطعة جم10مل؟ ععامم عق عمأقعصة؟"1 0 
-6© همه 06 ع##طتصمه سوج كسام ع5 
-278 ع10250 88 نامل ومع 3 ,قتع 


700 2005 6نلة تاه 56كنا2 منلمقطء. 
-6قدمه 165 كمعصمع انعم لط 'لمناوزتاع 
,كأسهعنامء عسعق 5ه 06 ومعصعياو 
0656 16 ع«ولتامعتادم قممزتادم كتافص 
قللة 061‏ 545 كنامة قصفك عسمعسءصدم1 
عدو #عأدافصمه مصوعل قنامد 46 
له أقهنا عنام كقع 21006[ عتاوأناط 
ناي لقناتم 12 غناي 1021624 ذ3 عاطورع0 
كنام ‏ ع0 1أمصسوءةعصصمءط بعمللع46 
اناي يقةاصصعمء ‏ وعتولعمي ععنكك دع 
مله عناني عتتاعتدط كصم0عاتاممط 
.ملل ع0 قصعل؟ 6 عنني عه أمناو 
تاقصل 5ع1 2عمطه'ة قمه1060ممه0 
-قعطعمه عامم عل عناولقنامم 06 وأمعدط 
ل ا ندا 
1 18 علاعممة صمتو ممعستامممط 
كموط ‏ .ه91016 16 ,قأسعتصتامافصذ 065 
دعلط قعصه 165 ,علاغتااعة عه مم 
265 عل نع ععصتم نام 16 ,وعم سمط 
0226 اتعلانامة 1666 15 ,قصه1رممممم 
فنانام[ناعة 15 عل 5ع انام *ل-أعطء ع0 
انام مع تنام أقصل سنا غ5 11 رقاءط نتناى 
عقصة 2 غ85'63 11 عتسحمه0© ,عصتاءز اله 8 
6165 و 06 أسدملامء ناه 6تدجه1 
تصق قصوعاصمعمعم م310 ! معلوقام 
,1022263 ع0 علنا اع انام عسصن معاماملط1 
«تقصصمء76 06 غصع4أعصمعم قتامص تنو 
: تمه غه6 0م10 وعم عناعق 6ج 
06 102206 ناه < عللعلا 19 »> ؤوه صنخل 
عطغلصقم ع0 كلتافصم ,د عاه0ئ؟ » 
“انام 6883 ع103 عصتاكق عأقام عثناما 
همق 1165لاغطه 165 : اعلغصعقوه'1 : ما 
22066 له [ناعلقمعمعم 5مغقمم015 
15 واءء قصمافومة قناملة .قاط 
عناوامزة عمم20 ,عتاناونة .008 نالع 
القاءممة'1 جه - 6781ل0فم صماماا 
للج 16 قغدمة'0 < عنولع > ناه د ولع > 
6 20656 ع لامظتهول 16 - نمم 
لناع1م 0ج ع 6156م قتلام هعاط عتمه 
-مصقلة غصمة لني وعللاكعط 065 نه عم 
ذ ماطدواطمعة ‏ عمغتصقم عصنك وعمم 
مفساوع' ,لناط'ل#ناوزياة عمرم1اصمصة ع1اعع 
«عللأتعط غ1 غمعمغهقم وعتاء'نو ومله 
تتادم قصواءصطة 1648 200015 ,0016 نك 
-نام7 كناه]2 .عصوة1؟ تاه 6911165 015 
5م10 عتناعق 063 1726نا5 0ط 9705 
1 عنام غصففمعم ممعصع لف لتمجدم 
.250725-38 نلق 2004مم ‏ عرفلسعمم 
وعل عصممه1 عمغتاصعهم 18 عناو قلقصة 
د ناماعناة غقه كأمعستام اقم مقصوجج 
025 قتلوم 165 قصدك ,2020 ناج 86دكلا 
بعسمعع سد عمعأعاوصة1 ع0 وعلمد8 
0785 0653 2 ملصقص 96 12 36 
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جح لاه اه ناك/زا كما 


عستمعصتمي عسومطكك أمعصسععثهمتممعم ععددمتوعدم ععته4مسمةقط»11 عميب1 


65مجعم كناو اكنال/ا هما كط اا 7/ل1557170'ا كه مالدرموهعههة 


.0 .لط) 611/7 !»اا .11 د هماه سه «سواووك186 


الع ماع الارمقم 
مام ريوع" ممم 
قناع" عسوم 


5800536 ,قمعصوممة وها جوم 
نكمم علق 


1212 


.19815 م«طاسعءوومل8ة رعلا 


0_1 


لل نينا 


المي اننا 
العها؟ واه مويه ,22 
للسداتينا 


ونوا أجوجوةاة1 معوم0م 
(لالمويعم) 


12 ,و1 


11 2235 و©21 م118 


06 12 13211510116 ©1131013661313© 


ستسمسعلآء 111 رصوك؟ 12 »1 مهم 


أن كلة1 تتنا 1 أكة' 0‏ ,6ترم8 عنام 
نوم عمعمسعتدع6 6سسعائدمه نأقء قنامط 
ا ,عقصةة 18 2© غنايأكنامط 12 
ه18 م896 11665 تسمعصعاوماة ‏ كمعلماة 
1 66 51010616ة'1 بعلطصمكملتطم 
ننا[ناكت 182 تهنا .قعنمو 1ه سغط همد 
ا ا ك0 
15 6تزمتناظ جه 0218مدة وطوعة عمط 
120 06 85015 ,عتتعناى عن 7016 توم 
قأمعصصعلة. ‏ عتناءعطسمم ع3 عدولتاعوم 
0ع أكتائت 18 قلية 12‏ .عمداكتناء منا1 ع0 
6 #اللاطاققمم 12 قتروكة كنامط علهم1 
-1ة فتناث1 : قعأنامم عتناعق 6 الناوختامط 
-ماه'1 ,علل118 تع 8116 ه1 عسوم كسمز 
نات عنائة .عضمهومد18 عدم هنا 
انق علة7ة 5 علق تمه عأنامم 12 
اعوج 26 تتعمتام متغاعوقةه صن ها 
68 5280658 165 اله اتات 156ناة'1 رعناي 
6ملمقة”1 ع0 معطوقة ‏ كأصديغناوممهء» 
قضو2 ,6210105816م ممصم 12 ع0 ع 
قسفة عسسمة. ادعلقتتسم وستوسيمة ع1 
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06 كأتعتستاراكصا 165 قناما عنووءيم 
06 اتعصمع1؟ قمع6ترومتاء علنتوتقتاصر 
06 فناولاأغطامء'1 أكقتاة قلة36 .غدع101 
ممه و56 عل ععسعاءة 18 ,عتاوتكتاسر 
-نامط عم عملماقلط دمع ع0 عسغم ع 
,0187010161 األعممع تيه عملةة امعلة؟ 
«تامه 18 قأتءتسنالأقصط 165 2960 ,عدو 
.102161 ع0 عناره؟ عتاغ غلو9ع0 عناوام 
04 اتعتمعاناءة صمت كلوغتدهنمم ع0 
أصم) مملغناءغعء جرمة عق عمغلصوتم هل 
2216 5نا0؟ 06 جماقوعع 1'0‏ كومتاوال 
61ت 06 كلهله (ممتاعط1 ه غنم 
85 2656 خاء0 ,وغلهد10 اأماعتسعمام 
-02© 2ع قط220م قنامط 51 اتقصصما» 
,6نملءمأقلط ععسعلعم 12 صملغوع 2064م 
061 عنام 508 ة 26204ممة قنامم كناو 
أسعل 0 ع طعمم 16 اسه غمص0م6هم هزم 
قتاعنو غه غاتنواغسة'1 مسعة 1006 ع 
16 لسعلة؟ »2‏ معمعساخصط عقصوجع 
اذ عصمماعسصة عاأمروظ1 عن وعمتطلنه 
© م928 18 عناة عتتاعملكة علقة 1 عد 


60 22006226 ع01061علقناتس هر 

-26 صمة ##ماملة كه قنام ده قنام عل 
ألهة'ة 11 صقنو ,م1016 766 ممع 
06 6 الام عاؤءه عتقناممة2 06 
نا مم1 06م قنامم عنو معسرغاطممم 
نان عمشحدع7607 ناج عناولقناصد عه دمل 
تمه ,كناو 2651006 عسنائق شيلام 
018 ,160762-486 16 أصولة ‏ غصوو 
.ولعغلة عمسف تاملك تنو'ناوقتال مغدم 
65 تدع أمعلعه كتامم وعستغاطممم مون 
«أقتامد 18 06 وأسوقولقم عل ممتعط 1 
 20105-‏ 20105 0016 ,عطصء6مممنة عيدو 
بذ 'ناوقتال عمعتسءممم1ء06 16 قمسورتنام 
15 عوط 7275686216 ,اأعتسصامة صمم 
.88 نأء متعم ه00 ,اع لسقة8 عل قصمص 
كأمعتستصاقصا 265 وعمعلمة ه1 نم0*6 
165 5م01 غصة9ة بثنانو ,#نولقدم عل 
والععقمة ,كلهة1 ه ,فطعصوعط معتاياة 
© م6تومتدمء . متهمامءأقناجم ها عموع 
قفن قوم عفلصعمم 16 ,عنايتطمهومقع 
عدج صو اموقة جره وماعوملك مذؤمه ‏ 


وححتحد 


اننا ينا ال ون 
العدد الثالث عشر السنة الأول 


القافرة فى ١6‏ شعبان سنة ومم١‏ 6 توقير اسلة 6و1 


فل عه 


كنا جين 
تصلردسفسارة قتا 
سانا لمهك ناك كك للومينيقالعريية ١‏ وى ةو *ه 
يك ولغ !دل : ملرر ل #الفق لغنون 5 رصبمم 
الزُرّاره الرشنافات 
5 كادى النذد 3 الحفلات العامة وق الاذاعة طقة مد 
١‏ شاع المسكلنازل - مص || ٠ه‏ سانا غللقطالص واه يتناوب التغنى فى الحفلا 5 5 3 عة ط 9 
ل أ 0 المغنين ليسوا بأجود أهل الصنعة من أبناء هذا البلد . و 
0 00 بأحسنهم صوتاء ولا بأتقنهم أداء. اللهم إلا أفرادا تضرن. 
تلحو علهم الظروف الحيطة أن يتغنوا إلا لَسَاماء وفى بعض 
لى هرًا العرد كك الاحابين . 
المننون في مصر أذاث الصلاة ومن يحب أن تكون غالبية هذه الطبقة يجحزة لا تحمليم 
ا سيقانهم إلى الخطو فى الفن أو الاممان فيه فكليم متواكل 
أثرهافي المد نياتالنى تما قبت عل ببادىء الموسيق النظرية :9 
امتخدام الالات الموسيقب أنشودة الحلاء فارغ البال مخلد إلى الراحة والبّعة .ولا يتكيد الدرس ولا 
في الشماثر الاسلامية | بين 8 الوسيقى » وقرائها اه 0 1 
ع7 7 ا يعالح التحصيل » بل يقنع بما تلم به أنفس الملحنين من قصوير 
ة 1 القطع الى يقذف بها إليهم + ويتلقها تلقينا أشسبه شى. بتلقين 
ياته الفنية وهو ملك 'ذاعة : : : 
ساطانالالوان والتفحينالوسيق | يوابة اليه العنى » ويؤديها كالببغاء؛ لا بميز مواضع الحسن فباء من 
الهازالسسى والتقاط الاصوات | ثري المقد 2 موشحة » 1 لبج واقشاء 
القسم الاورى || الترق ماترع ( الإكافة ) وم لذلك لا يتصرفون فما يُلقتّئونه . ولا ينحرفون عن 
الوسين المي ([ !قرنية ) نا الوضع الذى بُقيدٌون فيه ويرتبطون به . حتى فى الترديد 


حت ل والترجيع .لا لانهم أمنا فى الآدا.ء حرصاء على فن الممقنين » 
ولكن لأآنهم ضعفاء اء عاجزون » ألستتهم عامرة وأذهانهم خراب 


دز الطيزمهستسازاقة هدنب وبع سسبو صيير 


ما علة هذه الفوضى الفئية . وما علاجبا ؟ 

أما العلة فتكين فى تورط هؤلاء القوم فى الغرور وما ييه ل من التطاول والمكابرة فيكبحهم عن التوفيق فى تحصيل 
العلوم الموسيقية والثابرة على دراستها والصبر على متاعبها ومشقاتها , فأن أحدمم ما يكاد يستشعر فى نفسه طراوة الصوت » 
وحلاوة التطريب , ويتذوق إذاذة الفصل الآول من مبادىء الموسيق حتى يطوع له الوم أنه ملك ناصية العلم . وبلغ هامة 
الفن » وأصبح » ولله الحد , أستاذاء ها يليق بقدره ‏ وهو أستاذ» أن يصبر على مكاره العلل . وقد انبسطت له مناعم الحياة 

ويتطور به الغرور حتى ينفخ أوداجه ء فاذا هو جالس فى التخت يتنى : وإذا المسترزقة من يتايسون فنات الارزاق 
يموهون له الحق » ويزينون له الباطل , وإذا هو آخر الام . مفتوح الكف يتلق فيا دراهم أو دنائير هى العلة والداء . 

إذن لقد ذاق الكسب ء أو ما يميه هو , على الآقل , كسبا » فكيف ينقطع عنه إلى الدرس والتحصيل » والكسب 
شغ » وثناء المنافقين مغو . ولعن الله العلم والمتعلمين ؟.. . تلك هى العلة . فا دواؤها ؟ 

فأما الدواء فلا سبيل إليه إلا إرغام هؤلاء المغنين على التعلى حتى يستوفوا النصيب الأوفر منه , ثم لا يسمح لاحدهم 
بالتغنى وإحياء الحفلات الموسيقية إلا أن ينال إجازة تخوله هذا الحق 

لقدكان هذا شأن المغنين لأربعين سنة خلت , والجبالة فاشية ٠‏ وحظ الناس من الثقافة قليل » فكان بمتنع على ذوى 
المواهب الموسيقية » واللاصوات اججيلة ؛ أن يتغنوا فى حفلات عامة إلا إذا أجيزوا , وتحزموا , على اصطلاح أهل ذلك 
العصر » كا بيناه فى مقال ٠‏ شيخ الطائفة , 

أليس يجيا إذن أن يتقيد المغنون قديما بما تواضع عليه أهل الفن فلا يحرؤن على تصدر التخوت , وترؤس الحفلات 
الموسيقية مالم يستوفوا مؤهلاتهم لهاء ثم تشيع الفوضى فيهم اليوم فلا يربطهم رابط ولا يقيدم قيد؟ 

لقد بلفت مصر مزالثقافة الفنية : مدى الأربعين سنة الماضية , مبلخا جعلها زعيمة الشرق ومناط رجاه , حرام أن ببدم 
الأبناء بحمقهم وغرورم وجهلهم ما أنسسه الآباء بمواهبهم وعبقرياتهم . إن الجناية التى يقترفها هؤلا. الأغرار لا يقع إثمبا 
على أشخاصهم ٠‏ وإنما يع الاثم والعدوان على سممة مصر الفنية وبجدها الموسيق وهو ما ندافع عنه؛ ولا نتراخى فى الملة على 
الآثمين ٠‏ والذى تنبغى العجلة فيه أن يحال بين هؤلاء الييغاوات وبين إحياء الحفلات حتى يستكلوا نصبيهم من التعليم 
والدرس ؛ وهنالك بحمد جهدم , ويخلد بحدم 

ولقد عرض مؤتمر الموسيقى العربية الى هذه الناحية , فبحثت لجنة التعلم فى كيفية رفع المستوى الفنى للم سيقبين احترفين 
ورأت ٠‏ أن خير وسيلة تؤدى الى الفرض المنشود هى أن تهيأ دراسسات خاصة لمؤلاء الموسيقيين » فأذا توافرت الأاهليةالعلية 
فى هؤلا. الموسيقيين وجب أن يؤدوا امتحانات نهائية منح من ينجح فيها شهادة تخوله التدريس والتغنى» . 

وهنا لك يتحتم أن تنظر الحكومة فى سن قانون يحرم على غير حامل هذه الشبادات مزاولة تعليم الموسيقى أو التطريب 
فى حفلات عامة وذلك لغرضين : ٠١‏ » حماية حملة الشهادات «٠‏ » رفع مستوى المعلبين والمفنين على سواء 

هذا الموضوع حيوى يترتب عليه حماية الموسيقى من عيث الداخلين فيها » وصيانة الافهام من تهويش أدعيائها 


فبل آن أن تنظر السكومة فى هذا الموضوع ٠‏ وتحمى الموسيقى حمابتها لجيع الثقافات ؟ 
كلامل 


وآثارها فى المدنيات المتعاقبة عليها 


ماتصنعه يد الأنسان يدل على مقدار مافيه من حذق أو سذاجة : وجموع ما تخرجه أيدى المع فى 
أمة » صورة من عقليتهاء ومرآة لحضارتها . ولذلك تواضع المؤرخون على أن فى تقبع تصور الصناعة فى أى 
بلد اهتداء إلى مقياس استعداده الطببيعى للتقدم . وهذا الرأى تتجلى صحد فى صناعة الآلات الموسيقية خاصة 

ولقد رأينا. فيا تقدم من هذا البحث : كيف تنوعت الآلات الموسيقية فى أرض الفراعنة مدى عصورها 
الختافة , وكيف بلغت صناعتبا حداً من الاتقان جل عن المدثية المصرية القدمة , وأظهر شأوها . 

وسنتناول اليوم بحث العلوم الموسيقية : ومنزلة الفن الموسيقى من تلك المدانية ٠‏ 

كانت الموسيقى المصرية القديمة المثل الأعلى لميع موسيقات العالم فىكل العصور امختلفة . ويرجع الفضل 
فى ذلك الكبنة وعظيم سمرثم علها : وشدة عنايتهم بهاء حتى إننا لنرى أنه بعد أن ضعفت الدولة الحديئة , 
وأخذت مصر تنوء بغزوات الآمم الأجنبية » الواحدة بعد الأخرى : خشى الكبنة وم حكياء مصر » وعاءاها 
ومشرعوهاء أن تذهب مدنيات المالك الفاتحة بمدنية مصر الموسيقية » فوقفوا من الشعب موقف المنذر 
الحذر يطالبونه بالقسك بمدنيته القدمة . ولقدكان للكبنة دائمآ تفوذ عظيم » قوى جداً .سيا بعد أن ضعفت 
ملوك أسرات الدولة الحديئة حتى اشترك الكبة فى الحكم ٠‏ وولى رئيسهم ملكا على الصعيد . فتمكنت 
الكنة مبذا النفوذ من المحافظة على المدنية المصرية , والعمل على استبقائها بعيدة عر المؤثرات الاجنبية» 
وحفظها إيان ضعف مصر ء وتبديدها المستمر بالغزو الاجنى . 

فليا جاء ملوك سايس ٠‏ صانء وم ملوك الآسرة السادسة والعشرون » وآخر فراعنة مصر الأقوياء » 
وتمكنوا من طرد الأشوربين وتخليص مصر من نيهم . وأقاموا آخر نبضه مصرية: كان ذلك عاملا آخر في 
احافظة على المدنية المصرية » بل إن الشعب المصرى نفسه فى ذلك الوقت . وقد سم غزو الامم إباه غزوا 
مستالياء فمن اللوبيين إلى الآتيوبيين إلى الاشوريين ؛ لم يكد يستعد قوته فى عهد ملوك سايس حتى أخذ 
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ينظر إلى عظمته الماضية » ويتقرب فى حياته إلى كل قديم . يويد هذا ما أثبته العالم الأمريك ٠‏ برستد» أستاذ 
التاريخ المصرى القديم يقول « إنه فى عهد ملوك سايس قد تملك الشعب المصرى شوق عظمم إلى إحياء المدنية 
القدمة , والتقرب فى حياته إلى كل قديم . » 

وقد اتتهز الكبنة هذه الفرصة فأبعدوا عن المياكل كل ماكان دخيلا . واقنصروا فى العبادة على استمال 
الآلات المصرية البحتة الى كانت تستعملها الدولة القديمة . ولكن ذلك لم يتعد الحياكل . 

ومالم تأمن الكبنة جانب الشعب خارج المعابد ء وخشوا تأثره بالموسيقات الاجنية » سنوا للموسيقى 
قوانين غاية فى الشدة ٠‏ وإن هيرودوت المؤرخ الأغريقى الذى <ضر إلى مصر فى القرن الخامس قبل الميلاد 
ليحدئنا عن ذاك الوقت فيقول ٠‏ لم يكن المصريون ليسمحوا إلا بماهو وطنى لا أثر للأجنى فيه » 

ولما كان التجديد يلقى دائماً أشد أفصاره بين الشباب فقد عنى. الكبئة بتقييد الشبان , وعدم ترك الحرية 
التامة لهم فى الموسيقى . بل وفى الفنون الجميلة إطلاقا . وإن أفلاطون الفيلسوف الاغريقى وقد تعلم فى مصر ء 
ليقول «لم نكن الموسيقى عند ققدماء المصربين حرة بل قيدتها القوانين : فتحتم على الأطفال مزاولتها فى سن 
معينة كا آنه لم حكن للششبان أن يتغنوا إلا بما ينتقي لحم الكبنة من الموسيقى الجيدة التى تطهر النفس » 
ويتخير ونه لم من الاغانى الحاثة على الفضيلة ومكارم الأخلاق » ٠‏ وكان حظور | على الموسيقيين بكميع 
المشتغلين بباقى الفنون اجميلة , ابتداع أى شىء جديد , بل علهم أنيحذوا حذو القاذج القدمة . 

وبفضل شدة الكبنة : وعظيم حرصم على المدنية الموسيقية , تمكنت مصر من المحافظة على هذه المدنية 
رغم ماتعاقب علها من مدنيات أجنية قوية , متعددة . لا. بل كان تأثير المدنية المصرية شديداً جدآ 
فىكل من غزاها من الأمم فتحقق بذلك مايسجله التاريخ من أن المدنيات العريقة للدول المغلوبة تتأثر لنفسها 
من قوة سيف الامم الفائحة . فالأغريق , اليونان» مثلا : وهم أقدم أمم أوروبا حضارة , وأشد المالك التى 
فحت مصر مدنية موسيقة , قد تأثرت تأثرا شديداً بالموسيقى المصرية حتى غدت تعاليم الموسيقى اليونانية 
تنطبق تمام الانطباق على تعاليم الموسيقى المصرية حتى فى أغراضها فى التربية ؛ وفى العبادة . 

ذلك فضلاعن ائلتها التامة لها فى نظرياتهاء وفى كثر آلاتها التى انتقلت من مصر٠‏ وكا هو ثابت فى 
ع الآلات الموسيقية . أن الآلة إذا انتقلت من بلد إلى بلد اتتقلت معها موسيقاها . 

وإن كتابات فلاسفة اليونان أنفسهم » ومؤرخهم لتنبض دليلا قاطعاً على عظيم تأثير الموسيقى المصرية فى 
اليونان» فلقد قرروا أن المصريين مم أساتذم . ويقول ٠‏ هيرودوت » أنه سمع من أغانى مصر أغنيات صارت 
فيا بعد : أغنيات شعية فى بلاد اليونان يتناشدها الناس فى كل مكان . وإن« صولون » المشرع اليونائى عندما 
حضر إلى مصر ف القرن الخامس قبل الملاد » إختار بعض القوانين المصرية وعمل بمقتضاهاء وكان من ينبا 
كثير يختص بالموسيقى ويتعلق بها . وكان أفلاطون نفسه يفضل الموسيقى المصرية على موسيقى بلاده . 

ولقد تخيل فى كتابه , المبورية » شعباً وضع له امثل الأعلى من القوانين والانظمة , فلم يسمعه عير 
الموسيقى المصرية القديمة التى وصفبا أنبا أرق موسيقات العم , وأنما خير أمموذج للبوسيقات القيمة » يجممع 
فها النشاط . والتعير عن الحقيقة , واجممال . وحلاوة النغم » ولذلك فبو يقترحها لليونان ء بل وججحبوريته 


ويزيد فى قيمة شهادة هؤلاء الفلاسفة من الوجهة الموسيقية الفنية مانعليه من أن الفيلسوف قدعاً كان 
بجمما لأنواع العسلوم والفنون وفى صدرها الموسيقى . ورياضياته . ونخص بالد كر أفلاطون فا قبل أن 
يفد إلى وادى النيل كان قد درس أصول الموسيقى اليونانية على أحد مشاهيرها . فهو ضليع فى الموسيقّيين 
وهذا ما حمل لشهادته للموسيقى المصرية قيمتهاء سما أنها أجنبية عنه ٠‏ 

على أننا لو لاحظنا أن فلاسفة اليونان كأرفيوس . فيا غورس . أفلاطون وغيرم من وصفوا أساس 
الموسيقى اليونانية ؛ ورياضياتها هم أنفسبم تلامذة المصريين . وقد حصلوا مس تلك العلوم والفنون ما بذوا 
به سواه وأعجز خلفهم عن بجاراتهم » لخلقوا فى سماءلم يصل إلييا أحد من مواطنهم . نقول لو لاحظنا 
ذلك لوجدناه شاهدا جديدا على مقدار تقدم العلوم والفنون الموسيقية فى وادى النيل . 

ولنعرض الآن للأغانى المصرية لتتبين شأنها , وما كانت عليه فى ذلك الزمن القديم . لا مشاحة فى أن 
الأغانى فى الدولة مقياس ثقاقتباء وميزان حضارتما: وكليا ارتقى الشعب ارئقت معه أغانيه . وتمتاز أغائى 
أكثر الشعوب حضارة فى العصر الذى نعيش بظاهرة واضحة تلك أنها تتجمع بين نماية الجد ونماية اللبو . ولا 
عجب فى ذلك فأن” الشعب الذى كلت حضارته . ونضجت ثقافته يؤدى أبناؤه واجهم مخلصين أمناء؛ ثم 
لا يغفاون فى الوقت نفسه نصييبم من مسرات الحياة , والمقتع بملاهيها . وتلك الظاهوة بعينها تتمثلبا ينه فى 
الأغاتى المصرية القديمة . فلقد كانت تلك الأغاتى فى مديح الآلة, وذكر الموت والحض على عمل الخير . 
والحث على العناية بمسرات الحياةي! .كانت تميل الى ذكر العمل والقيام بالواجب . فن أغانييم القديمة قوهم : 

, أبن من شيدوا القصور وعمروا المدن ؟ كيف كانت عاقبتهم ؟وماذا كان «صير مدنيتهم + لقد انهار 
البناء وعفت المديئة » واتقطع ما بين أهل الدنيا وبنى الآخرة فلم يرجع منهم أحد ينبئنا بماهم فيه وماذا 
يصنعون فتطمن فلوبنا . تزوتد بالعزم » ولا تبت على غيظ أو حفيظة . أطع قلبك ؛ ومسراتك مادمت حيا. 
لا تعذب قلبك حتى يحي حتيننك وتأمى نوادبك والندب والولولة لايسمعها ٠‏ أوزيرس »؛ وما بعثت أحده 
من قبره فاحتفل بيومك السعيد دو ن كلل , فلن يأخذ أحدمعهمنءتاع الدنيا شيئا . ومستحيلأن يعودمنمات » 

ومنها فى غنوة أخرى : 

دكل حطام الدنيا أنت تاركه خلفك , وكل حى مصيره للزوال . كلمتاع إلى فناء » وليس لك إلا مسراتك 
التى تتمتع بها فبى ملككك الحقيق » 

ومن أغاننهم فى الحض على عمل الخير : 

, أعط العيش لمن لا حقل له . وقدم لنفسك من العمل الصالم ما يكفل لها سعادة الأخرى . » 

ومن أغانهم فى الخر قول الرجل يدعو ندعته : 

» ناولينى ثمانية عشر قدحا من النبيذ ؛ إتى أريد أن أشرب حتى أرتوى » إن جوفى حطب جاف‎ ٠ 

ومن الاغانى الشعبية قول الفلاح يخاطب ثيرانه . فى أثناء درس ال -- 

إدرسى لنفسك ء ادرسى لنفسك . أيتها الثيران: أدرمى لنفسك فبذا القش علفك» والقمح قوت 


ن 


سيدك . لا تكلى ولا تعرفى فى العمل هوادة ‏ لجو هذا اليوم معتدل» 

وأقدم أغاتى المديع الى تتجسم فيا الأساليب الشعرية : والآدبيات اللغوية هى الى قبلت ىه سيزوستريس 
الثالث ‏ . وهى مقسمة إلى ستة أقسام وإليك ترجمة قسم منها : 

لك العظمة والجد . يامليك الديار ! لقد شأوت من ساماك وعجز من تطاول إليك فأنت سيد الحكام 

لك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت كالسد العظبى يحجز مبالك الفيضان : ويصون الرعية من الغرق 

لك العظمة وايجد ! بامليك الدبار ! أنت المأوى يبدأ فيه الانسان حتى يسطع ضوء اللهار . 

لك العظمة وامجد ! يامليك الديار ! أنت مفرٌ'ع الخائفين م نكت قطاع الطريق » وعيث المفسدين . 

للك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت ناصر الضعيف الحق حتى تنصف له من المبطل القوى. 

للك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت مظلة القيظ وخضرة النيل فى فصل الحصيد . 

لك العظمة وامجد ! يامليك الديار ! أنت الركن الدافى* فى زمن الشتاء . 

للك العظمة وامجد ! امليك الديار ! أنت الصخر الواق من ويلات العواصف . 

لك العطمة والجد ! بامليك الديار ! أنت فى الشدة كالمعبود سمت ضد من يطأ أرضك . 

وقد يعجب الناس اذا ما علبوا أن قد كان من عادة قدماء المصريين أن يأتوا أحيانا فى أثناء حفلات 
السرور الكبرى يحثة محنطة يطرحوتما شتجناة , فى وسط الحشد الفرح الطروب لم أن يعجبوا إذ كيف 
يجمع الناس بين أنسبم ورؤية هذه الجثث » وما تبعثه فى النفس من الخشية والفزع » إنما يزول هذا العجب 
بعد الذى قدمناه من أمثلة الأغانى المصرية التى تحث على عدم ترك فرصة تمر من فرص السرور دون اقتناصبا 
واغتنامها التمتع بها الى أقصى ما تشتهيه النفس , وهى فى هذه اللحظة تذكر الانسان بالموت وبالفناء وزوال 
العالم الدثيوى بما فيه من مسرات ومتاع 

ويفسر بعض هذا ما اعتاده الشعب الآلمأتى فى حفلات سروره ء فان الحفل اتحنشد بعد إذ يقطع فى 
مسراته شوطاتتملكه نشوة الطرب ء يتصاي منشدا أغنية شعبية معروفة مطلعها : ٠‏ لّا أدرى كيف أناحزين » 

تلك نهاية العظة وغاية الايمان : لا يغلب السرور على مشاعر النفس فينسيها آخرتها 

والاقيقة أن الهايات متقابلة » فباية السرور قريبة الى نهاية الحزن وكثيرا ما يبكى الانسان لفرط فرحه 
كا يضحك لشدة حزنه 

وهكذا ترى الأغانى المصرية القديمة تبرهن على أن أهلبا كانوا شعب عمل لا ينبى حظه من المسرات 
شأن كل شعب سل التفكير عظيم الجاه . 

أما عن ألحان تلك الاغانى ونغاتها فليس لناء ولا للآى باحثء أن يدل علها . وكيف مكن الوصول 
إلننهات عفت منذ 1 لاف السنين : وألحان لم يكن لها وعاء غير حناجرالمننين » وأصابع العازفين إذا ماوقعت 
بالآلات . وإذا نطقت نقوش المصربين عن براعتهم فى فن التصوير أو الرسم فليس لتلك النقوش أن تنطق 
عن ننهات كان المرجع فا للأذن وحدها, ننهات لا تثرك للمكان مزراولتها أثراً ظاهراً . 
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أسككورا الآلاثا مقي 
فى الشعارًالدُسْلرِي 
للاستاذ الكاتب الفاضل صاحب التوقيع 


لم تستخدم الآلات الموسيقيه إلى وقتنا هذا فى الصلاة 
أو تلاوة القرآن بحال من الأحوال . نعم سمعنا ورأينا 
بعض القراء يوقعون تلاوتهم للقرآن على عود : لكنهم قوبلوا 
من السامعين بسخط عام » ومقاطعة تامة . ورأى الناس أنجلال 
القرآن فوق توقبعه على تلك الآلات . بل إن بعض المتمسكين 
بالدين ٠‏ بمجون ما يظبره بعض القراء أحيانا » من خنوثة فى 
التلاوة وتثن أشبه بتثنى النساء . ولا ينصر هؤلاء القراء إلا 
شاب طائش أو رجل ليس برجل . أما فى الصلاة » فلم تبذل 
تلك امحاولة الجريثة حتى الآن . 

ولعل السبب فى ذلك ضرورة اشتراك المصلين جميعاً فى 
عمل واحد ,هو اتباع الأمام وتلاوة أدعية يشترك فى تلاوتما 
الميع على السواء بصوت منخفض . ولو قد أدخلت الآلات 
الموسيقية فى الصلاة » لاستدعى ذلك وجود فريق من الناس 
لايشتر كون فى الصلاة . بل لاستدعى ذلك أن توجد ثلاث 
فرق فى المسجد : مغنيان , وما الأمام والمبلغ » وعازفون وثم 
أرباب الآلات ؛ وسامعون وهم المصلون . وإذن فقد اتقلب 
المسجد مكانا للطرب منقطع المثال . 

ولحكن <اذا لم تستخدم الآلات الموسيقية فى الصلاة 
وتلاوة القرآن ؟ ذلك هو السؤال الذى يحتاج فى الاجابة عنه 
إلى شىء من الجراءة والفكر الحر . 

وعندنا أن الجواب على ذلك ٠‏ أن الآمة العربية التى نزل 
القرآن بلسانهاء وبعث النى صلى الله عليه وسلم هن صميمبا » لم 
تكن أمة موسيقية بالمعنى الفنى الأصطلاحى ٠‏ ولم يؤثر عن 
جاهليتهاء ما أثر عن قدماء المصريين : من رسوخ قدم الموسيق 


إدهم ؛ رسوخا هو موضع العجب والغرابة ٠‏ 

ولو أن تلك الآمة النبيلة كانت موسيقية بالممنى الصحيح » 
لكانللآلات الموسيقيةفى شعائرهاالأسلامية شأن أى شأن . بل 
لكانت تقاليدالصلاة والتلاوة ونظامهما علىغير ماهماعليه الآن. 

نعم فى سورة امعة مايدل على أن العرب وقد رأوا لوا 
أوتجارة انفضوا إلهاء وتر كوا الرسول قأئما ؛ فعنفوا على ذلك 
تعنيفاً شديدا . وهذا يدل علىمبلغ نفو رالقرآن من الطبل والزس 
والغناء . ولكن هذا يحتاج إلى بيانوإيضاح . فأن الدين يكره 
ما تقدم من اللبو إذا صرف المرء عن ذكر الله وعن الصلاة ٠‏ 
أما إذا ساعد عل الذكر والعبادة » فأن الدين لابمجه بحال . 

إعتير ذلك بالشعر . فقد ذم القرآن الشعراء ومتبعيهم » 
ووحمبم بالكذب والهيام ٠:‏ لكنه استثى من الشعراء» الذين 
آمنوا وعملوا الصالحات , وفعلا استخدم الدين حسان بن 
ثابت وشعره فى تمكين دعوته ٠.‏ ونصب لحسان منبر فى قلب 
المسجد ينشد عليه شعره ورسول الله صلى الله عليه وسلم يقول 
له ه أجب عنى . اللبم أيده روح القدس!» فلو قد تقدم الزمن 
بالفارانى الموسيقى المبدع ووجد فى إبان الدعوة الأسلامية 
لاستغلت أنغامه الموسيقية فيا يزيدها تأثيراً فى النفوس . 

ويؤيد حجتنا أن الاسلام قد يم التصاوير والقاثيل » ذلك 
لان العرب لم يشتغلوا بالتصاوير ولا بالقاثيل . بل إن الأصنام 
الى عبدوها .كانت دخيلة علييم » ولم تكن من صنع أيديهم ٠‏ 
وإتما جلبها إلييم » بادىء بدء » نفر ممن ساحوا فى الأقطار » 
ورأوا الناس يعبدون الاصنام ٠‏ فاتخذوا لانفسهم إها ما لحم 
آلمة ه راجع كتاب الآصنام » . 

ولعل أحسن مثل ينطبق على العرب بالنسبه لعدم استخدام 
الآلات الموسيقية والتصوير وعمل القائيل هو قولهم « الانسان 
عدو ماجبل » 

لايظن ظان أتى بهذا أطع نعل العرب أو أنتقص مقدارمم 
كلا . فأنا أول المتعصبين لهم وللغتهم ولدينهم . إما هذه حقائق 
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ولكنها ليست مرة . فالآنسان ابن البيئة التى يديش فيا » 
والعرب ليسوا شذاذا ٠‏ بل لقد مثلوا بيئتهم أحسن تمثيل . 

واعلم أنه لوكان للعرب عل منظم بالموسيقى بمعناها الفنى 
الأصطلاحى : وعم باستخدام آلاتها » لكانت الموسيقى جزم 
من الدين : وإذيت ما يعض القيناك ٠‏ وتغير وجه العبادة . 
ذلك للآن الآديان وإن كانت سماوية من حيث مصدرها الأعلى 
فهى مستمدة من أخلاق وعادات وتقاليد حمودة . ارتضاها 
عقلاء أمة من الآمم : وخالفيا جمبور من أراذلهم ٠‏ عخالفة 
تؤدى بتلك الآمة إلى الانحلال . إذ ذاك يسعفها الله برسول 
مؤيد بالمعجزات , ليفرض علٍ انيع الكال فرضاء فيقر تلك 
الاخلاق والعادات والتقاليد والمعاملات المحمودة » ويكل 
نقصها : وينظمبا بوحى من الله دينا بكفل سعادة الدنيا 
والآخرة . يويد هذا القول مالوحظ من التشابه الكثير بين 
أحكام التوراة النى جاء بها موسى وأحكام شريعة المصربين 
القدماء . مما قام دليلا على أن ديانة الاسرائيليين إنما أخذت عن 
الفراعنة بعد أن أ كل نقصها فما مختص بالخالق جل وعلا . 

إذن لوكانت الموسيقى فنا راقيآً تشتغل به تلك الأمة 
العربية النبيلة . ولوكانت الآلات مما استعمل لديها استعمالا 
فنيا : لاديت الصلاة على ننهات الكيان والبيانو - ولعل الخير 
فما اختاره الله . 


حسن طنطاوى سل 

المدرس مدرسة المعلبين التحضيرية بالاسكندرية 

الموسيقى » نشرنا للاستاد الفاضل رسالته تشجيعاً لما يتناوله 
من البحث البرىء الذى يقصد به وجه العلل والحق . 

ولما كان الرأى الذى اتخذه أساساً لاستنتاجه قد انحرف عن 
القصد ؛ فقد أردنا أن تتصف العصر الجاهل فى موسيقاه ٠‏ بلبحة 
موجزة ترد الام إلى نصابه . 

ذلك بأن العرنى موسيقى بطبعه وسليقته . لآن الحياة فى الصحراء 
وما فيها من وحشة وانفراد . كانت تدعوه إلى تلدس أسباب الانى 
ومنها الغناء . ولآن الآبل : وه مجدة فى أسفارها الطويلة »كانت 
تحتاج إلى ما يبعث فيها النشاط . فكان الحداء من خير الوسائل 
لانعاشها » على أن فى حركة مشيها إيقاعا موسيقياً » علم الأعرانى فى 
البادية كيف يتابعه بصوته وترئيمه . 

وإن فى انسجام أوزان الشعر العرنى ٠‏ وتناسق تفاعيله فى عدد 
حروفها المتحركة والسما كنة وتوافق تعاقها * بل في تناسب أجزائه 


لق 


ورين قوافيه لدليلا على تلك الموسيقية الفطرية , 

كانوا يسمون الترثم إذا كان بالشعر غناء » وإذا كان بالتبليل أو 
بالترتيل تغبير . وهو التذكير بالناى . وكان الغالب فى ذلك الرجر 
يغنونه غناء مزتجلا . وربما ناسبوا فى غنالهم بين الننهات بعض 
المخاسبة » وكانوا يسمون ذلك ١‏ السناد, وأ كثر ما يكون فى الخفيف 
الذى يرقص عليه ويمثى بالدف والمزمار فيطرب ويستخف الحلوم 

وهذا الساذج من التلاحين لاببعد أن تتفطن له الطباع من غير 
تعلبم . شأ نكل ساذج من الصناءات : فانك تجد ذلك فى المطبوعين 
على الموازين الشعرية ؛ وبوقيع الرقص وغير ذلك 

ولكم اتخذ الشعراء فى الجاهلية . وهم موسيقيون بفطرتهم » مغنين 
يتناشدون أشعارم ويتغنون ا . 

كان العرنى حريصاً على القنع بمسرات الحياة »كلفا بالخر والميسر 
والصيد ؛ متعلقاً بالحب ٠‏ مشغوفا بالغنام وسماع المزهر , العودء 
وكان للبرأة كذلك حظ من الموسيقى فى ناحيتها » واشتهرت نساء 
العرب بماكان لمن فيها من ألحان المراثى والتواج . 

كانت الموسيق منزدهرة فى بلاد الفرس قبل العرب » وكذلك 
كانت فى بلاد اليونان بعد أن انتقلت الا من المالك الشرقية القديمة. 
فتأثر العرب بتأثر هاتين المدنيتين الموسيقيتين » وحفلتاريخ الجاهلية , 
باخبار القيان يستقدمن من بلاد العجم والروم بآلاتهن الموسيقية فلا 
يكاديخلومنين بيت منبيوت الاشراف *مدخل ف زمرتهن بعض العر بيات 

وأشتهر من القيان فى الجاهلية كثيرات اقدمبن جرادنا عاد 
اللتان يضرب مما المثل العرنى , تركته تغنيه الجرادتان » وهما قينتان 
لمعاوية بن بكر احد العاليق » كذلك جرادتا النمان وجرادنا عبد الله 
أبن جرعان وههها لآمية بن أنى الصلت الشاعر المشبور 

وقد عرف العرب فى الجاهلية من الآلات الوترية المزهر» والعود 
والجنك أو الصنج ( امهارب ) والمعزف والموتر . وعرفوا من الآت 
النفخ المزمار والقصبة أو القصابة والشبابة والصور والناى » 

أذن كان للجاهلية موسيق » وموسيق تصلح لتأدية العبادات 

أكثر ما كان للنصارى فى معابدهم اول اشتراك الموسيق فى صلواتهم 

واذن لم تكن العلة فى عدم استخدام الالات الموسيقة فى الصلاة 
او تلاوة الفرآن راجعة الى أن الآمة العربية لم تكن أمة موسيقية 
بالمعنى الفنى الاصطلاحى ء إنما يرجع. إلى حككة أودعها الله شربيعتة 
وبينها العلماء والششراح وليس من شأن ‏ الموسيق » أن تتعرضن لا أو 
تخوض فيا . 


التفا شر ا موسيقى 
بقل اللاستاذ مود حافظ 
المساعد الفنى بالتفتيش الموسيق بوزارة المعارف 


تقوم الموسيق منذ القدم بدور كبير فى التفاهم والتعبير 
ووسائل الايضاح وتعتير حتى وقتنا هذا من أسباب الدلاللات 
المختافة . فكلنا يعم أن للتصفيق باليد دلائل عدة منها أنه يسد 
مسد التداء ويعبر عن الاستحان , ويدعو إلى الأصغاء ال. 
وقل أن يمخطى. الأانسان فم هذه الدلالات المختلفة لان القرينة 
تعين كلا منهاء وإن لم يسبق الاتفاق على مدلولاتما. .وروى 
من أمثلة لاطأ فى فبم مدلول التصفيق ما حدث بين السسلطان 
عبد الميد وأ<د قواد فرق الموسيقى الاجنبية فقدكان اللطان 
لا يفهم للتصفيق معنى سوى طلب الصمت ولا يعمد إليه إلا 
إذا ضاقت نفسه . وهناك فى حفل جامع أخذت الموسيقى 
تعرف وأخذ صوتها يعلو ثم يعاو حى لم يعد فى استطاعة 
السلظان أن يتسامر مع من يحاوره أو يسمع كلامه بوضوح . 
صفق السلطان مرة ثم أخرى وسمع تصفيقه قائد الفرقة 
الموسيقية لخسبه استحساناً فازداد قوة وحماسة وازدادت 
الموسيقى غاواً وشدة... وازداد السلطان تصفيقاً : وكاد 
بحدث ما لا تحمد عقباه لولا أن أسرع أحد الحاشية فأفهم 
القائد الموسيقى ما يدل عليه تصفيق السلطان فببت القائد 
وذهل لان القرينة ومقتضئ الحال لا يعينان هذا المدلول 

هذا مثال نورده لسوء التفاهم الموسيقى وهو قليل الوقوع 
لو قورن بما بحمله التعبير اللفظى من تآويل متعددة تدعو إلى 
زيادة سوء التفاثم 


سارها 


ولا يزال التفامم بدق الطبول مرجوداً بين الآمم غير 
المتمدينة بل ويتعدى أثره إلينا فى طبلة ه المسحراتى , ونقراتما 
الخاصة » وفى أمثلة شتّى 

وهناك أمشلة عديدة لتفاهم باختلاف عدد اانقرات 
فللبنائين الأحرار « الماسون» نر خاص لكل درجة من 
درجاتهم » ولدقات الآجراس فى الكنائس وسواها معان 
ومدلولات لا-تقل أهمية عن الالفاظ 

وفى اختلاف توقيع الصور ه البورى » دلالات مع قلة 
النغات التى تتؤوديها هذه الآلة 5 

وما لاشك فيه أن التفاهم الموسقى قدي . وقدم جداء حتى 
يكنا أن نعتقد بنشأته مع الخليقة الأول 

ولنتقل الآن بالبحث إلى أقدم أنواع الموسيقى وأبسط 
أشكالها بفرض تقدمها وتعدد نغاتها وألحانها 


موسيق التطابق الصو « هوموفولى» 

يقال إن هذا النوع من الموسيقى أقدم ما عرفه الانسان 
لآنه لا يدعو إلىالتعاون الفنى » و يدخل ضمنالغناء الفردى 

وفى موسيقى التطابق الصوتى تتحد جميع الأصوات 
والننهات . سواء أكانت آله أم غنائية , من حيث الطبقة 
والاستمرار والسير حتى يخيل للسامع أنها جميعاً صوت واحد 

ويعتير السير بالشسجاع الأعظم .أو الصياح الاعظ . من 
التطابق الصوتى لآن القرار والجواب يعتبران بمنزلة اللاصل 
تماماً فى الموسيقى لما ببنهما من التطابق 

ولا يوجد فى هذا النوع من الطراز الفنى ما يستحق 
المغالاة فى التقدير ولكن ذلك لا بمنع وجود قواعد لتنظيمه 
يحب الالمام بم 


يظن كثير من الناس أن التفغن فى الموسيقى أمس سبل على 
المؤلفين لا يسألون فيه عما يفعلون » فا على الموسيقار إلا أن 
يحلس إلى موسيقاه فتفيض أنامله بالأفكار الموسيقية منسجمة 
مقبولة من تلقاء نفسها بدون قيد أو شرط . غير أن معنى كلة 
التأليف, يتنافى مع هذا الاعتقاد 


اتألريف الأو سبفى * 

يقال فى اللغة أللف بين القاوب جمعبا والتأليف امع . 
وكذلك معنى كلية , مومدرممه » فى اللغات الاجنبية 

والموسيقار كالمصوار الذى يخرج من خليط الالوان 
صوراً جيلة , أو كالبناء الذى يشيد من الحجارة قصوراً شاعنة 
أ وكالشاعر الذئ ينظم من الالفاط قصائد غراء ‏ يحب عليه 
كا بحب على كل من هؤلاء أن بحسن اختيار ما يريده من 
المواد ويصيغها على أحسن حال تتراءى له ؛ مستعيناً فى جمعبا 
وترتيبها » بعله وتجاريبه بصرف النظار عما يستغرقه فىذلك هن 
الوقت حتى مخرجبا للعال فى أجمل صورة أملتها عليه مخيلته 
فاربما كانت هذه هى الخالدة 


الغر دي أو الشسكرة ابر ساسيز * 

ولما كانت الموسسيقى كاللغة والتوقيع كالالقاء فأول ما 
يحب على المؤلف الموسيقى أن يحعل اللاجزاء مرتيطاً بعضها 
يبعض وترمى إلى غرض مخصوص وهو ه الفكرة الاساسية » 
إذ ما الفائدة من عبارة راقية يزينها حسن الالقاء مع عدم 
ارتباط معانها وجعلها جميعاً ترمى إلى توضييح شى. مخصوص 


وهو ه الغرض »ء من القطعة 
ولا بد للامة هذه الأفكار الموسيقية من اتباع قواعد 
تميز أغراضها وتوضح طرازها 


١ 


ونذ كرمن القواعد الضرورية , حتى لأحط أنواع موسيقى 
التطابق الصو ء عا يأتى : 

-١‏ اختيار لحن خاص واتباعه 

م0٠ وطرب‎ -١ 

+- حسن التصرف ف اللحن والضرب والاتتقال منهما 

4 - اتباع طراز خاص بميز القطعة 

السفنفنا 

أماعنمقامات الالحان فقد اعتراها كثي رمن التغيير والتبديل 
ما جعل م تمر الموسيقى العربيةالمنعقد فى «صر ستة 0م14 وجل 
البت فيها وتحيل أمر ها إلى بججمع خاص بال موسيقى اقترح الشناءة. 
وقد استعرضت لنة المقامات فى المؤتمر عددا من هذه المقامات 
يكن لمن يشاء الرجوع إليه فى كتاب المؤتر . وهناك مراجع 
كثيرة أخرى عريية قديمة وحدبثة وتركية وفارسية تبحث فى 
الالحان بحسب ما هى موجودة فى عصرها وبلادها 

وأما عن الضروب فقد أصابها ما أصاب الالحان ويحوى 
كتاب المؤتمر كثيراً منها وتوجد كذلك مراجع كثيرة منها 
مؤلفات الفارانى وصئ الدين للضروب العربية وأمشال كتاب 
حسن تحسين بك المسمى «كلزار موسيقى » للضروب التركية 

وأماعن التصرف فى اللحن والضروب'فقد كان للعرب 
طريقة خاصة يسيرون علهاء فصلبا سلفادور دانيالفى كتابه 
عن الموسيقى العربية . وما يؤسف له أن المعاصرين قد أهملو ا 
اتباع نظام خاص للتحويل من الالحان إلى بعضها حتى ولو 
كان فى ذلك صعوبة على الآلات المستصحبة كالقانون . وأما 
الفريحة فقد نظموا ذلك وقلّ أن يحيدوا عن القواعد والقوانين 
التى سنوهاء وسنتكلم عنها فيا بعد . 

بقى التكلم عن الطرز المستعملة فى موسيقى التطابق الصوق 
وسنشرح بأيحاز الموجود منها الا فى مصر وذلك لافسدام 
هذا النوع من الموسيقى الغريية 


فى الغناء 


١-المو‏ سأر اللرطج 

وهى قطعة باللغة الدارجة يغلب فيها الفزل ووصف أحوال 
الخثر. وميزانها الشعرى من الفنون السبعة . ومن أراد زيادة فى 
ذلك مع الايجاز فعليه بأمثال كتاب نيل الآرب فى صناعة 
شعر العرب للقايوبى . ويشترك فى توقيعها جميع الفرقة 
عبن :مز الات ونلمند ومماحن نقدة د رقازط 
فيا أن تاتزم ضرباً مخصوصاً من الأيقاع وأن تكون من :نفس 
اللحن الذى منه الفاصل الموسيقى , الوصلة » وقل أن تخرج 
عنه أو تحول أثناء سيرها إلى أقربائه . وقد يتغير ضرا فى 
الحركة , الجر. , الاخيرة الختامية الى إيقاع أسر ع يشعر بالختام 


؟ - اسالى ام التقا-يم 

ويتفرد يبا المفنى منوعآً فكلة يا ليل » مع عدم السير 
على ضرب مخصوص . وقد تصاحبه بعض الآلات خفيفآً 
ويشترط فى هذا انويع أن يسبتقر فىكل مرة على المقام الختار 
للفاصل الموسيقى ولهذا يلازم المننى بعض الآلات ٠‏ القانون 
غالباً » بالاستمرار بنغمة المقام ٠‏ ويتفاوت المغييرن فى حسن 
التصرف ف هذه ه الليالى » وإجادة التحويل إلى ألحان أخرى 
مع الرجوع إلى اللحن الأأصبلى 


+- الموال أو المواليا 
كالموشحة مس حيث اللغبة وهى من الفنون السبعة أيضا 
وأغلب معانها فى الشكوى من هجران الحبيب ويعدم . وسعيت 
بالمواليا نسبة لموالى أو عبيد البرامكة حينما كانوا يندبون 
أسيادهم على القبور بعد فقلك الرئسيدم بهم . والموال كاللإلى من 


حيث استصحاب الآلات . وقد يزيد بيضهم ملء سكوت المنني 
بالعرف الصامت المسمى ٠‏ باللازمة . ولا يشسترط فى الموال 
أن يسير على ضرب مخصوص ولكنه يكون من الحن الوصلة 


4 الروم 


نوع من الزجل الغزلى العامى يتوس_طه قطعة من الجزدء 
ليسبل على المننى التنو يع فيها والتلاعب بألفاظبا وإدخاك الأخذ 
والرد علها ويعرف هذا باسم ٠‏ الحنك » ويطيل المغنى الادوار 
بما يدخله عليها من ه آهات , ليستواردة ضمن ألفاظها . والدور 
هو أ كبر قطعة تستترق زمناً فى الفاصل الموسبقى ٠‏ الوضلة » 

والأصل فى الدبور أن يسير على ضرب مخصوص ويتغير 
هذا الضرب ف ٠‏ الحنك ٠‏ وعند الختام ولا مخرج الدور كله 
عن اللحن الختار للوصلة إلا على سبيل التحويل 

ومن الآدوار ما له طراز فى تكرار أغصانه إذا كان له 
هواء بتكرر 

وتشترك الجوقة , التخت , جميعها فى توقيع الدور وينفرد 
المغنى ببعض أجزاء , الهنك . و ٠‏ الآهات » 


ه - الفصيرة 

هى قطعة شعرية باللفة الفصحى لا تخرج أيضا عن المعاى 
السابقة من الفزل والنسيب , والشكوى والتشيب ٠‏ وذكر 
أوصاف الحبيب , ومنها ما هو صوف وينشد على الأذكار وفى 
المولد . 

والاصل فى القصيدة أن لا يصاحب منشدها آلات أو 
مساعدون . وأن يتصرف المنشد ف غناء الالفاظ كا يشاء على 
أن يلازم اللحن الختار للوصلة ويكون خروجه عنه على سبيل. 
التحويل . 
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٠‏ الطغط رك أ و انزف وم 

وهى دور صغير الحواء » يتركب من قطعتين ٠‏ مذهب » 
أو مدخل وعدد من , الاغصان , أو الشروح . تبتدى. الفرقة 
بغناء المذهب ٠‏ وينفرد المغنى مع الآلات بغناء أحد الاغصان 
بعدها . وهكذا حتى يتبى عدد الأغصان ٠‏ وتنتبى القطعة 
بأعادة المذهب ك ابتدأت بالشعر الحبوك الطرفين . 

وذلراً لان المننى لايشترك مع المساعدين فى غناء المذهب 
فيطلق عليهم اسم ٠‏ مذهبجية , لآن عملهم قاصر على إعادة 
المذمب يخلاف حالهم فى الادوار » حيث يعاونون المقتى 
بأصواتهم فيسمون لذلك ٠‏ سنيدة » 


7 - المذ لوج » الريالو ب » المربالو يج 
المنولوج ‏ قصة زجلية أو شعرية يلقها شخص واحد 


بمصاحبة الآلاات 

الديالوج ‏ نحاورة زجلية أوشعرية بين شخصين تصاحهما 
الآلأت 

الغريالوج ‏ محاورة زجلية أو شعرية بين ثلائة أشخاص 
تصاحبما الآلات . 

الآوبرا والاويريت والنشيد ؛ ستتكلم عنها فى الطراز 


المتعدد اللأصوات . 


نما 
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عم اسحاى, الموصى 

روت *مخارق” المغنية قالت : 

كان لمولذى الذى علنى الغناء فراش رومى » وكان يغنى 
بالرومية صوا مليح اللحن . فقال لى مولاى : يا مخارق , خذى 
هذا اللحن الرومى فانقليه إلى شعر من أصواتك العريية حتى 
أمتحن به إسحاق الموصلى فأعلل أين يقع من معرفته ؛ ففعلتٍ 
ذلك . وصار إليه إسحاق فاحتيسه مولاى» فأقام وبعث إلى 
أن أدخيلى اللحن الرومى فى وسط غنائك ؛ فغنيته إياه فى درج 
أصوات مرّت قبله . فأصنى إليه إسحاق : وجعل يتفهمه 
وتّسمه ويتفقد أوزانه ومقاطعه دوقع عليه يبديه» ثم أقبل 
على مولاى فقال : هذا صوت رودى اللحرى » فن أين وقع 
إليك ؟ فكان مولاى بعد ذلك يقول : ما رأيت شيئا أحسن 
من استخراجه لحنا روما لا يعرفه ولا العلة فيه وقد قل 
إلى غناء عرنى وامتزجت' نغمه حتى عرفه ول يَف عليه . 


جل تجارى رقم ١1041‏ القاهرة 


عل ,11791 .وا! عع "منمدم00 عل عبلواوم8 
+ شارع ذكى بالتوفيقية بمصر 


دافينتك 
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كان فردريك كبا كيرت مها ولابة عهده نجات 
مواهبه الحرية . وعبقريته الفنية فى قيادة الجيوش . فتحكم 
فى موضع الرضى من والده . وتسلط على مكان الارتياح 
والقبول من نفسه . مما حفز والده أن جمع قبل وفاته 
جميع قواده ووزرائه » يقول لهم فى اغتباط ومسرة : 
ه أحمد الله أن وهبنى ولدآ باسلا . وأشكر له أن شرقى 
بهذا الاين المقدام » 

مات الملك بعد ذلك راضياً مطمكنا . وقد تبددت مخاوفه 
على ملكه : وانمحى ماكان يتوقعه له من الدمار لانشغال 
ولده بالموسيقى . 

مات الملك فى .م من مابو سنة ١074.‏ فارتقى فردريك 
أريكة بروسيا خلفا لوالده » وفى تلك السنة عينها اضطر 
أن بخوض غمار حروب شيليزيا الأولى ضد الْسا. وقد ظلت 
مستمرّة ستتين إلا قليلا . ولم تكد تضع الحرب أوزارها 
سنة «6/او ء حتى بدأت الحرب الثانية سنة 10744 فاستمرت 
حوالى العام . وهكذا كانت السنين الأولى من حكم فردر يك 


الأ كبر كلبا حروب وقنال . غير أن تلك الاهوال عل 
شدتها » لم تكن لتنبى فردريك فنونه امميلة - الموسيقي 
والشعر ‏ أو تغفله عنها وقد تعشقبا من صباه : وتمشى” 
حبها فى مفاصله حتى أنه ذكرها . والرماح تواهل , والبييض 
تقطر دها . فشرع عقب وفاة والده فى تنفيذ ماكان يتوق 
إلى تحقيقه منذ صغره فأم ببناء دار للأوبرا وأرسل رئيس 
فرقته جراون إلى إيطاليا ليثتقى منها فرقة من المغنين والمغنيات 
وشاءرا مجيدآ يضع أشعار- الاوبزات->ثم إلى فرنسا ليختار' 
فرقة من أمبر العازفين بالآلات . ول يتمكن فردريك من 
وضع الحجر الاساسى لبناء دار الآوبرا لانشغاله بالحروب 
فناب عنه فى ذلك شقيقاه البرنس هترى والبرئس فردتد. 
وف ٠‏ ديسمبر سنة ١04‏ افتتح فردريك دار الأوبرا بنفسه» 
وقد تكلف بناؤها الضخم م مليون مارك » وكان فردريك 
يحضر حتى ‏ بروفات , القثيل لينتقد الروايات والممثلين قبل 
ظبور الآويرا على المسرح أمام اجمبور . وزادت فرقنه 
الموسيقية إلى أربعين عازفا . ولم يكن فردريك ليضن امال 
فى سبيل الفنون . فقد كان ينفق على دار الآويرا وحدها 
ستويا 47٠٠‏ مارك فما تحتاجه من المناظر . كم كان يدق 
المال على المغنين والمغنيات » فقد بلغ المرتب السنوى لأاحدى 
المغنيات 9٠٠٠١‏ مارك وللأخرى 14.٠١‏ مارك . وفى عام 
140 أسس فردريك دار للأويرا كوميك , وكان بعد ذلك 
يقول ١‏ لو علم والدى أن مقدار ما أتفقه على الآويرا سنويا 
يقل عما كان ينفقه هو على حراسة قصره لما ضن عليها بماله » 
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وكان فردريك ٠‏ إن طعممها 
يشترك أحيانا فى | كنى . . وقد 
العرف مع فرقة ا بلغ من شدة 
موسيقى الآويرا. ا شغفه بالموسيقى 
كذلك ظل موالياً أن كان يصطحب 
للأدب ؛ مخلصاً فى سفره دائماً , 
للشمر الفرنى » صفارته وبيانو 
مشغونا يما , | « سفرى » حق 
حتى وضع بنفه | فحروبه الآولى 
نا الرستينة والثانية . فليا 
باللغة الفرنسية | جات حرب 
لروابات الآويرا | 1 السبع السنين 
ووكل بهامن ينقلبا مور تأرعنة لهاك لإذوياك: الاكن يعرف علقارة مغ قرعه'المرية محالت عوجي 


إلى الشعر الايطالى الذى كانت ألحان الآويرات كم به . 
وكان يحل الشعراء الفرنسيين ويفضلهم على غيرثم . فلقد 
استوفد إليه الكاتب الفرنمى اللكبير فولتير ليقبم فى ضياقته . 
وجهز له فى قصره غرفة خاصة . أقام فها من بوليه سنة ١06.‏ 
إلى مارس سنة .100 . ولم يكن فردريك كلفاً بالشعر الالماتى 
حتى أن جوته , أكبر شعراء الآألمان ٠‏ يقول «أى فردريك 
الاكبر أن يتعرف شيئاً عن شعراء الآلمان رغم ما بذلوه من 
امحاولات فى التقرب إليه » 

ويكاد يكون ذوق فردريك الا كبر فى الموسيقى دوياً » 
لآنه كان يتعشق الموسيقى الآلمانية ويصفها بأنها لغة الحقيقة 
تصل إلى أعماق النفس ٠‏ وكان يفضل الغناء الأايطالى على 
سواه » وكان يعتقد أن الموسيقيين الفرنسبين أمبر العازفين 
بالآلات . من أجل هذا كان النظام فى أويرا قصره .ينضوى 
على : غناء إيطالى » من عازفين فرفسين » ومو لفين موسيقيين 
من الآلمان . 

كان فردرريك لا يحب الموسيقى الكنسية ويقول عنها : 
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وكثر أعداؤه وحاربوه اكت بصفارته . ومن أظرف رسائله 
على أثر انتصاره فى إحدى وقائع تلك الحروب » كتاب. 
يطلب فيه من أولى الام فى برلين أن يوافوه بصفارة جديدة 
لان الفساويين أسروا صفارته . 

ولقد أثرت نلك الحروب المتوالية على المالية الآلمانيية 
تأثيرآً كيرا لاسما حرب السبع السنين . فاضطر فردريك 
إلى الاقتصاد الشديد ؛ وتخفيض ما كان ينفقه على دار الاوبرا 
كا كان لتلك السنين الطوال التى قضاها فى تلك الحروب » أثر 
عظيم فى أمياله » فلقد كان كلفاً جد الكلف بمشاهدة حفلات 
الرقص ٠‏ فليا عاد بعد حرب السبع السنين أصبح بكره إقامة 
مثل تلك الحفلات ٠‏ وكان يقول ٠‏ لقد رقصنا فوق الكفهاية 
فى ميادين القتال» 


غرام بصفاء وهر ملك 


ما كان فردريك ينظر إلى العزرف بصفارته نظره إلى ثىء 
كالى يلبو به ء بل كان ينظر إليه كفق يحب عليه إتقانه بالشابرة 


عليه والاستمرار فيه . فكان لاينقطع عن صفغارته ولا يفارقبا 
طوال يومه إلا لماما . يعزف بها فى الصباح على أثر استيقاظه . 
ثم وقت الغداء :ثم العصر . ثم فى المساءء وكان يزيد على ذلك 
فى بعض الاحايين . واجتهد فردريك فى إجادة العرف بتلك 
الآلة إجادة المنقطع ها المتفرغ لأتقانها . فكان يكرركل 
صباح : عزف تمارين خاصة من شأنها تعويد الاصابع السرعة 
وخفة الحركة : وتلك القارين » كان يصوغها له أستاذه كوائز 
الذى وضع فىكل غرفة من غرف قصر الملك نسخة من تلك 
القارين حتى يتسنى له المران عليها أ فى شاء » وحيثما كان . 

وكان فردريك بشترك مع فرقة قصره ؛ فيوقع معها فى 
كل حفلة أ كر من ست قطع متوالية فوق ما كان يعزفه من 
الفرديات ( صواو ) . . وكان لا يعزف مجرد العرف ٠‏ بل 
كان يودع ألحانه مائحسه نفسه من عواطف ومشاعر . وكان 
كثير الميل لعزف الالحان الحرنة : وهنا يقول ناقدوه : إنه 
كان يذيب آلامه فى ألحان صفارته , ولذلك قل أن شهد عزفه 
سامع إلا بك وسحت عيناه . 

وقد روى عنه رجال حاشيته , أن ضومه لايعرفبا أحد 
غير صديقته الصفارة , حتى أنهكان فى ميادين القتال والحرب 
ممتعرة » يتتهز فرصة تجهيز حصانه فيعزف بعض المقطوعات 
على صفارته . وبعد أن أتم فردريك الآ كبر حرويه ؛ وعاد 
من ميادين القتال منتصراً بعد حرب السبع السنين » كان أول 
ما زاوله من الأعمال اشتر ا كامع فرقته فى عزف قطعة رباعية » 
ول يكد يبتدىء فى العرف حتى سكت مرة واحدة وقال ٠‏ إن 
طعمها كالسكر » 

هكذا كان ولع فردريك الا كبر بصفارته » غير أن 
الدهر الذى متعه بهذا الاتتصار الحرنى العجيب الذى دوخ به 
أورباء ووطد به دعائم ملكته الالمانية » أنى إلا أن يحول يينه 
وبين :صعتهوقته « الصفارة » إذ ضعف جهازه التتفسى _لكبرة 
سن , وغدا ضعفه يتزايد بالتدريج حتي أجزه عن الاستمرار 


فى العرف » وفرق بينه وبين صديقته » فاضطر فى ربيع عام 
وال وقد عاد إلرقص رأسرته هوهئزارن , بأحدى ضواحى 
برلين » أن يأمى فيجمع صغافيره كلها وتحفظ فى القصر ‏ لآانه 
اعتزم ألا يعزف بها أيام حياته الباقية . وما كان أشد أله حين 
توجه تحديثه إلى بندا « عازف الكان فى فرقنه , فيقول له «أى 


عزيزى بندا. لقد فقدت أعز أصدقا وأحبّهم إلى » 


مو لذات ا موسيقيز 

قبل أن نتم حياة فردريك الآ كبر الموسيقية , يحب أن 
لانننى أثره فى التأليف الموسيقى ٠‏ فقدكان متضلعاً من تلك 
العلوم » نم دراستها وهو حَدَثُ على أستاذه كوائز ورئيس 
فرقته جراون . ووصف نفسه فى بعض أحاديئه وكان لايزال 
وليآ للعبد (عام هم*؛ ) ٠‏ فقال : : لقد تقدمت فى التأليف 
الموسيق فاستطعت أن أضع بنفسى ستفوق » 

ولقد كان ولع فردريك بالتأليف الموسيقى شديداً جدآً 
حتى لقد وجد بين مذكراته اليومية التىكان يخطها فى معمعان 
القتال » بعض علامات موسيقية «نوتةء دونما بين تلك 
المذكرات الحريية . 

ولفردريك الا كبر مؤلفات موسيقية غاية فى الدقة 
والابداع »كلبامعر وة لأهل الفن برجعون إلا كأثر تاريخى 
عظيم . وهذه المؤلفات , تقع فى بجادين ضخمين يعدان كازآ 
من كنوز الموسيقى الغربية » تفخر به ألمانيا ٠‏ وأخصها 051 
فردية تعزفبا الصفارة ه صولو » فوق ما ألف من المارشات 
التى لاتزال خالدة يعزف بما الجيش إلى اليوم ٠‏ 


صصح ومصعارو سح جحت 


وا 


أر يا لوست ىوفليضمرا 


سلطا الألوان 


لللوسيق الآديب صاحب التوقبع 


التلحين فن جميل اتتدع للوصف والاصوير . وهو والد 
الموسيقى » والمقياس الدقيق لحضارة الامم وتقدير مدنيتها . 
وخسبك أنه إلهام الطبيعة الزاخرة بالفن وابمال » الميئة 
بالحقيقة والصدق .. 

منذ بد. الخليقة جمل شعور الانسان تذبذبات متبايئة تأثراً 
بمختلف هبات الطبيعة وممتوياتها » فأحس سلطان الالوان 
عليه واستشعر تحكم النور والظلام فيه .. . والضخامة والضآلة 
واجمال والقبح ... والصخب والسكون ... والانسانية 
والوحشية . 

سلطان الالوان 

الألوان نوعان... أصلية بسيطة . وناتجة مركية . فأما 
الألوان الأصلية فأن لكل لون منها تأثيراً خاصاً على الشعور » 
وعلى هذا النحو يجمع اللون المركب بين بعض خواص 
اللونين اللذين يتركب مهما . 

اكير 

فللون الأحمر مثلا ء وهو أحد الآلوان الاصلية » خواص 
أميزها أنه يثير فى النفس شرورها الكامنة » ولانه لون للنار 
والدم ٠‏ فبو يثير الحوف والفزع ٠‏ ويوقظ الحذر . ويلبب 
الماسة . ولذا اتخذ شارة للخطر» ورهزاً من رموز الحروب . 


1 


وإنا لأرى العشاق أ كثر مايحلون صدورم بورد أحمر رمز لما 
ألهب الحب بأفئدتهم من نار . 


الل يب 
ولا اللون الابيض القلوب بالطمأنينة ٠‏ وترقص له فى 
النفوس عذارى الخير كالنسك والآمانة ونقاء السريرة وحب 
الاخاء والصدق . اتخذه الأاطباء لونا لثيايهم ؛ رمز للأانسانية » 
والعشاق لونا لوردهم شارة للأخلاص , وانحاريون الراغبون 
عن القتال لونا للسلام . 


الز ىه 

ويغذى اللون الازرق منابت الخيال » ويقتل فى الرؤوس 
الفكر المتزاحمة المتقاتلة . ويرى الانسان فيه البحر هادا شفافا 
والسماء صافية بسامة ... يريح النظر ؛ ويحيط الاعصاب بنعيم 
الهدوء , فتينع القرائح وتثمر ناضج الشعر » وتتثر أحلى المعااق 
وتغوص بأصحابها إلى أعماق الفلسفة . وهكذا كان هذا الاون 
رهز الصفاء؛ مساعداً على تحصيل العم ؛ والكشف عن مجاهل 
الحياة . . . رمن العبقرية والنبوغ .. . أساس التفاؤل والفسحة 
التى قامت عليها شواهق الأمانى والآمال ؛ فدبت الحياة دييبها 
فى الناس ء وراحوا فى الدنا يعمرون . 


الا صر 

واللون الأصفر ٠‏ بغيض قوت » يعلن على الانسان 
حرب الطبيعة ويشعره بضيق وانقباض . يبدو على وجه 
المريضء فهو دليل الاعتلال » والحقود والحسود والمنافق 
الحب للاضرار بالناس » فبو علامة الحقد. والحسدء والغيرة 


والرياء والكراهية , طبيعية كانت أو مسبية . وهو إذا اتتصر 
على لون الوردة البيضاء واطفأ زهوه » كان نذير الذبول . 
رسول الفناء . وهذا اللون يتخذه الكثيرات مر النساء 
المستبترات لونا حبيآ لأزيائين , لأآنهن يرتحن إلى ما يدل عليه 
ما يخبان لفرانسهن من خيانة وخداع ... وله ميزة الزهو إذا 
اكتمل » واختلاب الأنظار . . . لذلك تحدث إضافته وخلطه 
مع غيره ألوانا ذات جمال وروعة كالاخضر مثلا ... 


الل سود 

لون الجلال والرهبة ‏ لذلك ساد زى الرسميات فى مختلف 
الانحاء . . . اتشح به الليل فبعث فى النفوس الكاآبة والوحشة 
وحبس الانظار عن المرئيات فى الدنيا » فأسلم الرؤوس أسيرة 
للخيال والوجم » تسومها الصور المتضاربة العذاب ؛ لهذا نخشاه 
فنتقيه لاجثين إلى النوم حصناً قينا وقت الحصار ... أجل » 
بحبس الأنظار عن المرئيات . فبو لذلك ستار يرتكب وراءه 
الجرمون المعاصى والآثام . وهكذا اتخذ رمزاً للخموض 
والأسرار . ولونا لشارات الموت ٠‏ لأن فيه الهدوء وفيه 
الركود . . . أساس فى الحياة مسيطر من البداية إلى النهاية » فبو 
لون لزى الزفاف ٠‏ ولون ازى الحداد ... وهو مكروه من 
معظم الناس فى معظم الأحيان . فاتخذوه رمز للبؤس والشقاء 

الل مر 

بشير الخيرات . جالب للدأّرزاق , رمز الحياة : والجدة » 
والشباب والنضارة ‏ بكسو الدنيا جمالا » وينعش ف البائسين 
الآمال... لون الزرع الذى من ثماره تأكل لنعيش » وبقدر 
انتشاره فوق أرض يكون عمرائها . . . ربع الآماق الحلوة » 
والسعادة الحققة . والخير العميم ... لذلك يتفاءل الميع من 
رؤيته ويرتاحون ... ويحسد المفسرون من يرونه فى نومهم 
من الحالمين . . . متنبئين لهم باصابة خير كبير » وإشرافهم على 
مستقبل زاهر . 


تلك مجالة توضم فيها تأثير الاثوان على الحس واصتع ع 


وبراهين أثبتت كفالة ذلك التأثير بتوفيق من يحاولون وصف 


شىء فى الحياة . . . ولآن الموسيق أدا 
أن يكون لهذا الفن ما للألوان من أثر . . . ولآان التلحين والد 
الموسيقى يا أسلفنا . لزم لاربابه إذن أن يكونوا دارسين هذه 
الألوان : عالمين بخواصها ومزاياها . .. 

ونضرب هنا مثلاا لفضل هذه المعرفة فى تسهيل التلحين » 
وتيسير مبمته ‏ وتذليل عقباتها فنقول : 

لو كتب شاعر هذين البيتين : مخاطباً حبيبه » معبراً عن 
فرط ما يكنه له قلبه من حب قائلا : ه يقصد قلبه » :-- 
يتمنى فيك لو يفنى 0015 يتفانى الغيم فى البحر العباب 
أوثيلاتى فيك حا متلا .تلاثىف الضحى لمهالشهاب 


يسية الوصف وجب 


وكلف ملحت أن يتغنى ببما . . . كان أول مايعمله تفسير 
هذا المعنى وتحليله » ومغادرة جو الحياة إلى الجو الذى يخلقه 
هذا الشعر , والاستقرارفى ميمه ؛ واستيعاب روحه ومغزاه . 
بد ذلك عليه أن يعرف كل لون تنصبغ به الكلات الرئيسية 
ليتأثر بمؤثراته الخاصة ؛ فيوفق فى إلباس تلك الكلهات أثوابا 
جميلة تناسبها من الانغام . 


المت الول 
فكلمة: يتمنى» : خضراء لاشك بدليل أننا قلنا فى وصف 
الاخضر « ربع الأمانى » ولذلك فوسيتاها بجب أن تكون 
خضراء كلبا حياة وشباب » وتبدأ بالقوى وتسير إلى الاقرى 
وكليتا , يفنى » و ويتفائى, : ومغزاهها واحد . لوتهما أسود 
حيث تعبران عن الموت ٠‏ والموت سكون يشمله الظلام » 
والظلام سواد . لذلك فوسيقاهما تكون مظلة تبدأ بالضعيف 


وتسير إلى اللأضعف . 


وكللة ,الغيم» : لونها أيضاً من فصيلة الاسود ء لان الغيم 
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الذى يدنه الشاعر هنا قابض ٠‏ ولا يشعر بانقياض غير الغيم 
إذث سوداء» ولآن الشاعر دقع هذه الكلمة 


القائم . فموسيقاها 
إلى الفناء وجب أن تنصبغ بصبغته وتعبر عنهما أنخام متمائلة . 

وكلية «البحرء : لونها الطبيعى أزرق . ولكن الوصف الذى 
لحقها يحل ذلك اللون إلى أقتم » ويسود هذا البيت من الشعر 


بوجه عام شعور بالموت . 


الريث الثالى 

«يلاثى » و ١‏ يتلاثى :لم يعبر الشاعر هنا بالتلاثى 

عن الموت إذ قال , حي .فبو إذن يقصد بالتلاشى الاختفاء 
بواسطة الارام ذ فى الآقوى والانصع . فموسيقى هذه 
الكلمة يحب أن تكون حية تشعر بالاندماج فى شىء والنلاشثى 
فيه . .. وتسير متعرجة من القوى إلى الضعيف . 

وكلية « حيا ء : خضراء فموسيقاها خضراء أيضا ترعرعها 
الحياة . 

وكلمة «الضحى» :كامة بيضاء لآن الضحى فترة ١‏ كتمال الطمأنينة 
التى ترد الخحوف من اليل بدحرء حتى ذكراه من الرؤوس ء 
فموسيقاها بيضاء جميلة صاخبة ؛ نوعا ما. مسترسلة زاهية . 

وه المح , : هو الوميض . يشق الظلام خجاءة ولا يليث أن 


3 درمان 


يختنى فى سرعة إجفال العين . . . وهو نوع من البرق . لهذا فهو 
كلة بيضاء لانها صفة للنور . موسيقاها بيضاءء أيضاً قصيرة 
سريعة الزمن . 

وهالشهاب, : هى الشهب . وهىأجرام سماوية ملتببة كالمذنيات 
ترى عادة ساقطة نحو الأرض ٠‏ لذلك بحسن أن تكون 
موسيقاها مؤدية هذه الخواص فيبدو فها اللون الآجر معبرآ 
عن الالتهاب وزمن موسيقاها مستطيل قليلا . تبدأ بالقوى 
منتهية بالضعيف المتلاشثى ساقطة بميل وسرعة . 

هذا أنموذج حق لفضل العم بالآشياء والثقافة العامة : 
صورناه تصويراً ٠‏ نرجو أن يكون فيه منفعة لللحنين ومن 
يتصل بهم من المغنين . 
عباس يوفس 


حححح حسري سح لح 


اللواجه زى جرجس بطليموس 


واد مدي : كال ميخا 


ميخائيل غالي افندى 


ححححح حو ووو حجوح مورووج وج ممص د 
تطلب الموسيقى فى السودان من حضرات 
الخرطوم : المواجة نيقولا دعيرى كتفانيدس صاحب مكتبة البازار السودانى 


: عطا الله جيره افتدى 


حافت اويا 
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ا ١‏ 5 25 س السمع . لتكبير سطح البوق الذى يتلق الموجات الصوتية . 
م راليسيتيمى وهذه الحاولة غير مجدية فى تقوية السماع إلا قليلا يكاد 
والماط ١‏ لؤصوات لا يذكر . فالصيوان ليس له علاقة مباشرة بالتأثير على حاسة 
السمع . ذلك بأن الانسان فى استطاعته توصيل الموجات 


وظائف أجزا. الآذن اصوتية إلى الانبوبة السمعية مباشرة بواسطة أنبوبة زجاجية 
)١(‏ ركيب القوقعز و وظيغزيا يدخلبا فى الفتحة الأاذنية مستغنيا بذلك عن استقبال الصيوان 


عع لتلك القوجات دون أن يشعر بتغيير يذكر فى قوة السمع . 
أما وقد استوفينا فى العدد السابق الناحية التشريحية للأجزاء ولمذا فأنما يصيب الصيوان من التلف لا يضر قوة السمع 


الاساسية الثلاثة التى يتركب هنا الجهاز ااسمعى : فأنا ندرض 2 ضرراً مذكورا. 


فى هذا المقال إلى شرح وظائف تلك الاجزاء وما يتصل بها . نما أهم وظائف الأاذن الخارجة أن تصونالآاذن الوسطى 
ووان 2 كِب القوقعة وتفصيل وظيفتها بعد أن أوخنا فى يساعدها فى ذلك التعرجات الكثيرة الموجودة بأجزائها 


مقالنا السابق أنها أمم من تلك التى جل 


عوامل السمع ‏ من العسير وصول 
| المؤئرات الضارة 

و ظيغ الزن الخاء م الخارجية إلى الطبلة . 
الصيوان أظبر وكذلك فى الشعيرات 


جز. فى الاذن الخارجة | الى تتموفى أجزاء 
الآأذنت الخارجة » 
والسائل الذى تفرزه 
| غددها صيانة للأذن 


أ الوسطى مما عى أن 


وهو ؟5اة بوق جمع 
القوجات الصوتية , 
وتركيزهاء ثم توصيلبا 
إلى الداخل . ولهذا 


« شكل ١‏ المهاز الممى »© 
يسبل تفسير السبب فى وضع بعض الناس أيديهم مبسوطة2 يصل إلا من تلك المؤئرات الضارة كالآتربة والحشرات 
خاف هذا الصيوان, أو ضاغطة عليه , عند الرغبة فى إرهاف 2 وما شاكلا . 


(1) قدم الينا حضرة الاديب على على سالم أقندى الطأ لب بكاية الطب وبمدرسة المهد رسالة قيمة فى هذا البحث نشير اليه مختبطين » تشجيماً له و 


وليه الل در الوستلى 

الأذن الوسطى بمثابة حاجز , ورافع لاستقبال الاهتزازات 
الصوتية وتوصيلبا للجباز الداخلى 

فالطبلة : وهى غشاء مشدود على شكل عخروطى “كد ماليمتر 
مثبت فها من الداخل يد المطرقة التى هى أولى العظمات 
السمعية . وتتصل المطرقه بالسندان. وهذا الآخير يتصل 
بالركاب ( أنظر شكل ١‏ ). فأى اهتزاز يقع للطبلة ينتقل إلى 
بجدوعة هذه العظمات الثلاث . الواحدة بعد الآخرى» ثم 
تقل بعد ذلك من الركاب . المثبت قدمه فى الفتحة البيضاوية 
الموصلة للآذن الداخلة ؛ إلى الآذن الداخلة بواسطة سائل 
القوقعة ولادراك دقة هذه الاجزاء تكتى بالآشارة إلى أن 
مساحة طبلة الآذن على صغرها تكبر الفتحة البيضاوية 


عشرين مرة 


الآذن الداخلة 
تركيب القوقعة ووظيفتها 
وظيفة السمع خصورة فى القوقعة . فى حين أن الأاجزاء 
الآخرى التى تتركب منها الآذن الداخلة لا تتصل بوظيفة 


1 2 
السمع . إما تقوم 


الجسم بوظائف 
أخرى خاصة 
باحتفاظه بالتوازن 


داولما بين عشرين 


وثلاثين ملايمترا 


ملفوفة على شكل حلزوق حول مخروط من العم يدخل فى 
وسط العصب السمعى ٠‏ أنظر شكل ؟» 

ويمتد من ذلك المخروط إلى نحو ثلث اتساع القئاة حاجزر 
من العظم حلزوتى الشكل يسمى ٠‏ الحاجز الحلزوتى» . وى 
نباية هذا الحاجز بمتد غشاءان إلى جدار القناة ‏ 

وإذن فالقناة مقسمة إلى ثلاث حجرات 

؟ ‏ الحجرة العلياء أو الحجرة الدهليزية 
الوسعطى 
السفل أو الحجرة السمعية 

وهذان الغشاءان اللذان يقسمان قناة القوقعة ( أنظر شكل 
+) يختلفان فى التركيب , فالغشاء العلوى ويسمى غشاء 
٠‏ ريسنر» يتكون من طبقة واحدة من الخلايا . والثانى ويسمى 
الغشاء السفلى » أو « الباسيل » معقد التركيب» يتصل به 
عضو يسمى , عضو كورق » ويتكون من خلايا شعرية 
حساسة متصلة بنبابات ألياف العصب السمعى التى تمر فى الحاجز 
العظمى الحازونى إلى الخروط السمعى 
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ويتصل بالجزء العلوى من هذا الحاجز العظمى حاجز 
غشاق يسمى , الغشاء التكتورى , وهذا يعلو الخلايا الشعرية 


كا يتبين من شكل , م » 


« شكل ؟ © الاذن الداخلة 
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فأذا تحرك الغشاء السفلى ١‏ الباسيل , إلى أعلى فأن شعيرات 
الخلايا مس الغشاء التكّتورى فينتقل ذلك إلى العصب السمعى 
ثم إلى المع - 
أما طريقة اتتقال الو جات الصوتية إلى هذا الغشاء من 
العظمات الموجودة بالاذن الوسطى فتكون على النحو الآتى: 
تتصل الآذن الداخملة بالآذن الوسطى بواسطة الفتحة 
البيضاوية والفتحة المستديرة .يا سبقت الأشارة إلى ذلك . 
فالاولى 1 3 
توصل الآذن 
الوسطى 
بالجزءالعاوى 
« الحجرة 
الدهليزية » 
من قناة 
القوقعة عن 


ويتصل 
الجز. الاسفل , الحجرة السفل » بالفتحة المستديرة المغطاة 
بغشاء . أما الفتحة البيضاوية فغطاة بالجز. الاسفل من 
الركاب ثالث العظيات السمعية . 

فأذا اندفع الر َب إنى الداخل تحت تأثير الاهتزازات 


ككل « © »© متطم طولي في القوقمة 


الصوتية فأن السائل يندفع إلى الدهليز . ومنه إلى الحجرة العليا 
الموجودة بالقوقعة » هذا التاثير يضغط غشاء ه ريسنرء إلى 
أسفل فيضغط على السائل الثنى فى الحجرة الوسطى فيؤئر على 
الغشاء السفل ٠‏ الباسيل » فيجعله يبتعد عن الغشاء ه النكتورى » 
وهذه الحركة تنتقل أيضا إلى الحجرة السفلى المستديرة المغطاة 
بغشاء . ويكون ننيجة ذلك أن يرز ذلك الغشاء إلى الخارج , 
وعلى ذلك فكل حركة لل ركاب إلى الداخل يعقيها حركة الغشاء 
1 ١الفل‏ إلى 
| أسفل 
والغفاء 
المغطى الفحتة 
المستديرة إلى 
الخارج 
والعكس 
بالعكس . 
وهذا تتقل 
اهتزازات 
1 العظيات 
السمعية إلى الغشا. السفل والخلايا الشعرية, ويكون نتيجة 
هذا تنبيه العصب السمعى » ويكون السماع . 
وستتحدث إلى القراء فى السمع والنظريات الختلاة فيه 
وهو الغرض الذى مبدنا إليه بهذا البحث . 


مسابقة موسيق: طريف: أعمدت لررا جوائز فهر 


لف 


ما أردنا 
بهذا البحث ناحية 
الآذان الدينية » وإن 
دفعنا إلا دفعاً » عرضنا 
لتاريخه » وإنما قصدنا إلىالناحية 
الموسيقية فيه ولولا ذلك مالجأت 
إلى « الموسيقى , أتذرع با لنشر هذا 
البحث وتحليله . 

لللوسيقى أثر مذكور فى الآذان ... ولست أتعجل 
بيان ذلك الآثر قبل أن أدلى بعجالة عن تاريخه » وتطوراته. 
وأنواعه » وموسيقاه. 

أذان الصلاة » هو وليد الدين الاسلامى » فعندما هاجر 
النى صلل الله عليه وسلم من مكة المكرمة إلى المدينة المنورة 
« يشرب» حيث استقرت أحوال المسلين . وقويت شوكة 
الاسلام ؛ ووضع أساس الدولة الأسلامية . جعل المسلبون 
يقيمون فرائضهم ٠‏ لامخافون أذى ولا مخشون فتنة . وكانوا 
بيتحينون أوقات الصلاة فيجت.ءون لتأديتها ٠‏ ولماكان أمرم 


تاريخه 


شورى ينهم ؛ اجتمعوا يوما يتباحثون فى طريقة لدعوة 
المصلين لأداء هذه الفريضة فى أوقاتها » فاقترح بعضهم أن 
يبوروا ناراً . إذكانت هذه العادة شائعة عند كرماء العرب . . ٠‏ 
فكانوا بوقدون النار » ليسترشد مما الضال فى الصحراء » وكان 
الكريم الذى يوقد مثل تلك النار يعدها من مفاخره ودساره 
إذا ما استرشد بها السارى ٠‏ ومن مأثور مفاخرمم فى هذا قول 
أؤق فأن اليل لين قر 
والريع” ياغلام ديع ص 
لعن أن ”ببصرها اللعتره 
إن تجلبت ضيفاً فأنت حر 
قام فى وجه هذا الرأى اعتراض يوضح وجه الشبه بين 


يفا 


ركز سك الم 
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ان 
وتطوراته 
الحضرة الاستاذ الفاضل صاحب التوقيع 


هذه انار 

وبين نار الفرس 

التى كان لانخمد 

أوارها » والتى كان يذهب 

الفرس للتبرك بها وعيادتها . 

ثم أدلى بعضهم بفحكرة أخرى , 

وهى أن ينادى للملاة يوق ينفخ فيه 

فيسمعه المسلبون » فقال آخر ٠‏ كقرن الهودء 

وقال ثالث ٠‏ أو لاتتخذون ناقوساً يسمعه القاصى والدانى ؟» 

فقال آخر ه كناقوس النصارى ؟» وتعددت الآراء. فأرجىء 
البت فى هذه المسألة , وافترق القوم . 

وفى اليوم الثانى : اجتمعوا بالنى صلى الله عليه وسلم وجاء 

عبد الله بن زيد وقص عل رسول الله رؤياه فى ليلته ؛ وهى أنه 


وموسيقاه 


سمع أذانا يدعو للصلاة فصدقه وأمره بالآذان قفعل , فليا سمع 
عمر الصوت ٠‏ وكان منتحياً ناحية من المسجد » أقبل على 
رسول الله صلل الله عليه وسلم وقال , أولا تبعثون رجلا آخر 
يصلح له ؟» فلا فرغ عبد الله بن زيد من أذانه قال له رسول 
الله «قم مع بلال فألقبا عليه فليؤذن بها ء فأنه أندى صونا 
منك .. 

ولقد جاء فى ضيح البخارى وفى تفسيره عن هذه الرواية 
صفحة ,لا جزء أول مايؤيد ذلك » وهذا نصه : 

ه حدثنا ود بن غيلان قال : حدثنا عبد الرزاق قال : 
أخبرنا ابن جريح قال : أخبرنى نافع أن ابن عمر كان يقول : 
كان المسلمون <ين قدموا المدينة » يجحتمعون فيتحينون الصلاة 
ليس ينادى لها . فتكلموا يوما فى ذلك , فقال بعضهم : اتخذوا 
:'قوسا مثل ناقوس النصارى . وقال بعضهم بل بوقا مثل قرن 
الهود . فقال عمر : أولا تبعثون رجلا ينادى الصلاة ؟ فقال 
رسول الله صلل الته عليه وسلم : بابلال » قم فناد بالصلاة » 


فنادى بها . وطن بعض المشركين يسخر من ذلك . 
فنزلت الآية الكريمة ٠‏ وإذا ناديتم إلى الصلاة اتخذوها هزواً 
ولعباً ذلك بأنهم قوم لايعقلون » م استقر النداء ونزلت فيه 
الآية الكريمة ٠‏ يأيها الذين آمنوا إذا نودى للصلاة من يوم 
اببعة » 

وكان يسمع الاذان فى المدينة سمرات فى اليوم يدعو 
للصلاة فى أوقاتها , وكان بلال يرتل الآذان ترتيلا حسناً » 
وبصوت جيل ٠‏ 

ومازال الاذان الشرعى يؤذن حتى يومنا هذا » ولقد 
اعتاد المؤذنون فى مصر من أمد بعيد , تأدية أذانين فى النصف 
الاخير من الليل . أحدهما بعد منتتصف الليل بقليل ؛ ويسمى 
( الأول ) ٠‏ ويعرف باسم الآوله » والآخر قبيل الفجر ويسعى 
( الثانى) ٠‏ ويعرف باسم الأآبدء 

وبذلك يوجد فى مصر ثلاثة أنواع من الآذان  »‏ 

» الآوله‎ ٠ الآذان الشرعى (7) الاذان الأول‎ )١( 
(م) الآذان الثانى م الابدء‎ 

ولللاذان الشرعى صيغة محفوظة » وهى الى كان يؤذن بها 
بلال وهى : 

الله أكبرء الله أكبر . الله أ كبر .الله أكبر ‏ أشهد 
ألا إله إلا لله : أشهد ألا إله إلا الله أشهد أن حمداً رسول 
الله . أشهد أن محداً رسول الله حى على الصلاة . حى على 
الصلاة ‏ حى على الفلاح . حى عل الفلاح - الله أ كير , 
إت أكبر ‏ لا إله إلا الله » 

وتزاد على هذه الصيخة فى أذان الصباح فقط هذه اجملة : 
ه الصلاة خير من النوم » 

ولأذان , الأولة » صيغة أخرى تزاد على الأذان الشرعى 
بزيادة جملة ٠‏ الصلاة خير من النوم » ثم يردفها بقول مايأ : 

٠‏ لا إله إلا الله (ثلاثا) وحده لا شريك له : له الجد 
والشكر » يحبى وبميت .... الح » ويستمر المؤذن في الدعاء 


وذكر النى والصلاة عليه . . . وليست له صفة ثابتة بل تختلف 
باختلاف مؤلفبا . كا أنه ليس له لحن خاص ء بل يرك 
للاؤذن يترتم به كينها يروق له ويوحيه إليه فنه . 

ولآذان ه الابدء صيفة أخرى تختلف عن , الآولة» فى 
دعواتها وفى آلحاتها , ويبدأ فى هذا الآذان قبل بزوغ الفجر 
بساعة وليست له صيغة حفوظة أيضاً . 

وليس للصلاة ‏ غير المفروضة ‏ أذان . فلقد جاء فىكتاب 
الوجين فى فقه الآمام الشافعى للأمام الخزالى ٠‏ ولا أذان فى 
غير مفروضة كصلاة الحسوف والأستسقاء, وصلاة الجنازة 
والعيدين . بل ينادى لا : الصلاة جامعة » 

وللآذان فضل كير فى التخلص من الشيطان وهن شره» 
فقد قال رسول الله صلى الله عليه وسلم « إذا نودى للصلاة 
دبر الثيطان. ... حتى لايسمع التأذين . فأذا قضى النداء 
أقبل .. . إلى نهاية الحديث» 

وله فضل عظي فى حقن الدماء » ظقد كان النى صلى الله 
عليه وسلم إذا غزا قوما لم يكن يغزوهم حتى يصبح وينظرء فان 
سمع أذانا كف عنهم : وإن لم يسمع أغار علييم . ولقد جاء فى 
حي البخارى عن أنس بن مالك أنه قال ٠‏ خرجنا إلى خيير 
فاتهينا إلنهم ليلا » فلنا أصبح ول يسمع أذانا ركب وركبت 
خاف أنى طلحة . وإن قدمى لس قدم النى صلى القه عليه وسلم 
قال : عفرجوا إلينا بمكاتلهم ومساحهم فليا رأوا اللنى صلى الله 
عليه وسل قالوا مد والقه عمد والمذيس , قال : فلدا رآثم رسول 
الله صلى الله عليه وسل قال : ألله أ كبر الله أ كبر خربت خيير 
إنّا إذا نزلنا بساحة قوم فساء صباح المنذرين » 

ولما كانت الموسيقى والغناء سلسييلا تتشربه النفوس » 
وتستسيغه الحواس » فيأخذ ما فها من طرب بمجامع القاب 
والاسماع وتتأثر يبا أبما تأثر . استعملت الموسيقى قدبما فى 
المعابد والكنائس لشدة تأثرها ووقعها فى النفوس » فكانت 
تسمع التراتيل الدينية ملحنة وموقعة أيضا على آلات الآرغن 


فا 


ولماكان للغناء أثره » وللصوت اميل وقعه فى القلوب . 
رؤى من القديم أن يكون المؤذن حسن الصوت جيله ليكون 
أدعى إلى أن يستمع إليه اناس ولا ينفرون من سماعه . ولقد 
جاء فى كنتاب الوجيز للأأمام الغزالى فى صيغة المؤذن ما يأتى : 
«.ويشترط ف المؤذن أن يكون مسلا عاقلا ذكراً . فلا يصح 
أذان كافر أو امرأة أو يجنون أو سكران مخبط . ويصح أذان 
الصبى المميز » وليكن المئؤذن صيتا حسن الصوت ليكون أرق 
الابيد ء 

وجمال الصوت فى الآذان يرجح صاحبه . حتى أن النى 
صلالله عليه وسلم رجح أذان بلال على أذان عبد الله بن زيدء 
والصوت التكير يزرى بصاحبه ؛ فلقد مع عمر بن عبد العزيز 
رجلا يؤذن بصوت أجش فقال له ٠‏ أذّنْ أذانا محا وإله 
ذاعم زلنا » 

وليل فى سكونه وهدوئه عظمته . ولليؤذن فى مأذته 
جلاله وروعته . يبعث الصوت بأعذب الآالحان وأشى الننهات 
بأطيب الدعوات والصلوات ٠‏ فيحملها النسيم إلى الاسماع » 
وبرددها الفضاء ؛ فتبعث النشاط فى الأابدان » فتقوى على 
الأمان » وتوقن بأن الصلاة خير من النوم » قتبب من رقادها 
وتبرع إلى المساجد تؤدى الفراض . 

وليس أدل على ماللصوت اميل فى الاذان من عظيم الآثر 
فى النفوس والحث على التقوى والصلاح والعبادة » من أن 
تستمع يوما لآذان ٠‏ الأوله, بعد منتصف الليل من أعلى 
مآذن الممياجد الكبيرة , فأن ذلك يبعث فى نفسك روعة الحق 
وجلال الأبمان . 

وللآذان الشرعى لحن مشهور لم يعرف حت الآن مؤلفه 
ولا أول من غناه بهذا اللحن , فبذا لبون الشاسع فى التاريخ 
من أيام المجرة حتى يومنا هذا » لا يساعد على وجود أصل 
للحن القدم . وهل هو ذلك اللحن الحديث المعروف أو غيره 
ولكن يمكننا التكبن بأن هذه الصيغة اللحنية وإنلم تكن هي 
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بعينبا . فلن تكون صيفة اللحن القدم الذى كان يؤذن به بلال 
بعيدة عنبا كل البعد . والمظنون أنها قد تدرجت منه وتشعبت 
من لحنه . تحافظة على روحه وطابعه . وأدخلت علها عض 
التحسينات الموسيقية نظراً لتقدم فن الموسيقى . وسأبين فى 
مقالى هذا » عند تحليل لحن وموسيق الآذان , كيف أن هذه 
الصيغة اللحنية الحالية . انحدرت من اللحن القديم : ولا شك 
أنها محتفظة بالروح القديم . 

وما يؤسف له أن كثيراً من المستشرقين والسائحين الذين 
يزورون مصر والأقطار الشرقية الاسلامية , يأخذ بليم هذا 
الأذان اميل فيدونونه بالنوتة الموسيقية فلا تظبر فيه الروح 
التى يلقى بها وقد يخرجونه عن أصله . ولقد عثرت فى كتاب 
للستشرق الانجليزى أدوارد ويليام لين . الذى زار مصر فى 
عام ١400‏ على نوتة موسيقية للآذان, تختلف كثيراً عن الذى 
نسمعه فى هذه الآيام ولو أنها لم تفقده طابعه ٠.‏ قتسجيلا للحن 
الأذان الموجود الآن فمصر . وحرصاً عليه من التغييرات الى 
يدخلها هؤلاء المستشرقون عليه , قد تفضل عل" أحد الاسائذة 
المشهورين الثقاة , فأسمعنى الآذان الشرعى , فكتبت له النونة 
الموسيقية الموضحة فى آخر هذا المقال 

وما يويد تلك النظرية القائلة بأنه من المعقول أن لحن 
الآذان الحالى قد تدرج من لحن قديم بسيط ٠‏ أن هذا اللحن 
الذى يسمع فى مصر يسير وفقا لمقام الراست الذى يعتبر السلم 
الطبيعى والاسامى للدوسيق العرية » واتبع فى اتتقالات لحنه 
الدرجات السلبية البسيطة » وإن كانت هناك ثمة انتقالات 
أخرى فبثالثة أو بخامسة السهلة الاتتقال . وأما عن التذيرات 
التى توجد فى لحن جماتى ٠‏ حى عل الصلاة » و ه حى عل الفلاج ٠‏ 
الثانيتين ‏ فأن هى إلا تحليات موسيقية لائمت بصلة إلى اللحن 
القديم ؛ ولكنها أدخلت عليه حديئا تمشيا مع للتقدم الموسسيقى 
والتجديد الغناى . 

وبلاحظ أيضاً أن معظم مقاطع هذا اللحن ٠‏ ترتكز على 


عاميه , أن الثايق لاتذى 


م مهذا التايت هو مغام التواء د الآول للموسيقى 


ساءما الطبيعى » فكان 


ن الرامت . ويف المقطع الذى د 


وهو «أش أك اش أكي . مركراعل" تلحنا بيطا قط ؛ 


ت اللاساية المامة فى الم لا يمو 21111 لمذا الاذان . غير 
نه . اأراسج :و ألكنه يتمشثى روحه 


ومن بق امعان كاد يكوق 


:أ على مقام الدو كاد مع تابع درجات نم الحجاز. 


وركوز مقاطعه 


دليل على أنه 


لاسا وأن استقامة لحنه , وخلوه عمد صلاح الدين 


ا . أن الالحان الحديثة إدليا مدرس الموسيق بمدرسة الآورمان الآميرية 


يه يه يه 


م نان دهاش الله ل مو ر دام ع نا دهشا 


...لا ص لص ع قح لاه ص لص ع ب حي بصعم 


يا 


فى أوقات الفراغ 


ننشر لحضرات الفراء هذه المساءات لبروحوا بها عن أنفسهم فى أوقات فراغيم وليختيروا بها فطنة أبنائهم واستعدادم الفنى . 


١ 


أن العازف ؟ 


حار فالتقطها بفمه وظل ينفخ فها نفخآ 
خرج أحد الموسيقبين يتريض ومعه 1 


صفارتاه خلس فى أحد المتنزهات يعرف 
بصفارته ثم ألق بها على الخضرة فعثر مما 


تخبله عزفا » والموسيق ينصت إليه دهشا 


فأين الموسيق فى هذه الصورة ؟ 


ا 

حاو ل تكو ين 
آل موسيقية 
من الدائرة 

والخطوط 
المتعرجةالمبيئة 
فى هذا الشكل 
ربا على 
ورقخارجى. 
وماتكونهذه 


الآلهة ؟ 


ها 


السمرم السلبيرة 


شرحنا فى الدرس السابق نوعىالسلالم الموسيقية » القوى 
, الدياتوتى , والملون , الكرومانى » 

والسلالم الكبيرة من النوع القوى . وهى عبارة عن هر 
سلبية تشتمل على خمس مسافات كبيرة ٠‏ بردات » ومساقتين 
صغيرتين « عربتين » يراعى أن ترتب على وضع خاص ء بأن 
تقع المسافتان الصغيرتان ‏ أولاهما بين الدرجة الثالثة والرابعة 
وانيتهما بين الدرجة السابعة والثامنة . 

ولتوضيح ترتيب أبعاد السلم الكبير ترمز له بالرسم 


الآتى ٠‏ يقرأ من اليمار إلى بين وفاق قواعد النوتة » 
5-3 م 


١” م7 هو"‎ 
١١ ١1١ ١ ا‎ 


يان الدرجات 1 


يبان الابعاد 

ويلاحظ أن القوس الموضوع بين الدرجتين الثالثة 

والرابعة والقوسالموضوع بين الدرجتين السابعة والثامنة يدل 
كلاهما على مساقة صغيرة وهى نصف البعد الكامل ٠‏ عربة » 

وإذا طبقنا هذا القانون على سلم دو الكبيرء وهو السلم 


0 


5 
> مه 3-هو 0-2 


الطبيعى الذى أساسه نغمة دو » والذى يعتبر أتموذجا لباق 
السلالم الكبيرة : فأن ترتيب نغاته يكون يا يأتى : 


0 


6 
2-6 


17 5 3 ام 1 0 


ولماكانت المرتبة ( الديوان ) تمل على ١١‏ نغمة ذوات 
نصف بع دكامل ٠‏ عربة » فمن الممكن أن تكون كل نفمة منها 
أساسا ينى عليه سل كبير , على الفط الذى صورناه فى-لم دو 
الكبير . وقد سبق لنا .فى الدرس الحادى عشر ء أن بينا سلسا 
حكبرا أساسه نغمة صول فاتضح من تركيه بعد أن أجرى 
على أبعاده الترتيب اللازم توافره فى أبعاد السلالم الكبيرة , 
أنه لا بد من رفع الدرجة السابعة فيه بمقدار نصف بعد كامل 
أى رتحتم وضع علامة رفع ٠‏ دييز , قبل هذا البعد( وهو نغمة 
ذا وتعرف حينئذ بالحساس ) 

وإذن يكون ترتيب ننهات سل صول الكبيرما يأ : 


7-5 


0 3 8 1 3 0 


ومن هذا يتبين أنكل فاء فى سم صول الكبير ؛ يحب أن 
تسبقبا علامة رفع « ديبز » . وهذه العلامة فى هذه الحالة إشارة 
تحويل أساسى أو تكويى ٠‏ 
وتفاديا لتكرار تدوين علامات التحو يل النكوبى قب لكل 
سير القطع اصطلح على أن تكتب هذه 
/" 


نغمة عحوتلة فى أثناء 


العلامات على بمين المفتاح .مع مراعاة ترتييها ترتييا خاصا 


سيقبين فيا بعد - وهذا الاصطلاح اللكتانى يسمى , دليل المقام 


أو الأرماتورية » 


وإذن فأن دليل مقام صول ش 5 
2 1 


وإذا ألتفنا: على الأساوب التقدم , سلا كيرا أساسه 
نغمة رى ( التىهى خامسة ننمة صول المذ كور سلما آنفا) 
فان ترتيب أبعاده يكون م يأتى : 
32 8 8 ا 0 0 


توي ب 


وبكتب دايل هذا المقام مكذا : احطعمق 


الرفع ٠‏ الدريز » هى فاديز .5 دو ديز , السابق دمرلا فى سل 
رى الكبير الذى إيسبق سل لا الكبير , مضافا اليهياصول ديز 
التى هى حساس المقام الجديد. 

وعلى هذا القياس يستعمل فى تركيب سل مى الكبير أربع 
علاماتمنعلامات الرفع: الدييز» : وفسلمى الكبير خمس منباء 
وفسلم فادييز الكبير سد منهاء وف سل دو ديبز الكبير سبع منبا 

ويكتنى عادة بهذا القدر من علامات الرفع ٠‏ الديز » 

وإذاجعلنااتقالنافىتأيف السلالالكبيرة على الأثتىعشرة 
نغمة ٠‏ عربة , المؤاف منها السلم الموسيقى تبعاً لدائرة الرابعات 
, أنظرالشكل المتقدم, فأننا نتعمل علامات الخفض 
« البيمول »بدلا من علامات الرفع ٠‏ الدييز 6. 

فأذا ابتدأناء مثلا » من نخمة ذا ( التى هى رابعة 
دو ) ورتبنا علبا سلا كبيراً وجب إدخال إحدى علامات 
الخفض ٠‏ البيمول » قبل الدرجة الرابعة , وتسمى هذه الدرجة 


حيتتذ , تحتالثابت » وببان أبعاد هذا الم كا يأى: 


وبتضح من هذا الترتيب أنه قددخل على نهات 2 8 فج ان و تيا بن 
هذا اك إعلاتان منعلامك الرفع ٠‏ الدييز »وما ©سسسج ل د 


فادييز ,5 دو دييزالتى هى حساس هذا السل , المقام » . 


وإذاسرنا على هذا النحو فى تركيب 
سلالم كبيرة على كلمن الائتى عشرة نغمة 
(عرية ) الى ياف من الديوان الموسيقى 
وراعينا أن نسير فى ذلك وفاق دائرة 
الخامسات( الموضحة فيالشكل اجاور ) يظبر 
لنا أن كل -لم كير يستعلى علامات الرقع 
الدييز » التى استعملبا السلم الذى قبله مضافا 
الييا علامة جديدة لحساس هذا السلم 

وعلى هذه القاعدة يستعمل فى تركيب سل لا الكبير 
٠‏ .( ونغمة لا هى الخامسة لنغمة رى ) ثلاث علامات من علامات 


اننا 


هذا المقام مكذا : تف 


فاذا التفناء ببذه الطريقة , سليا كبيرا 
أساسه نغمة سى بمو لالتى هى رابعة نغمة فا 


وجب إدخال علامتين من عسلامات الخفض 


«البيمولء أولاهما سى يمول والثانية مى بيمول الى 
هى , تحت الثابت ٠‏ ليقام الجديد . ويبان أبعاد هذا 


0-06 سي - -- 


ويكتب دليل هذا 
المقام هكذا : 


اصع 
وهكذا إذا استمررنافى تر كيب المقامات الكبيرة تبعآً 


أسم المقام لماك التحوير 


لترتيب النغات فى دائرة الرابعات فأننا نيحد أن كل مقام كبير 
يستعمل علامات الخفض ء البيمول » الى استعملبا السم الذى 
07 قلة مضافا إلبا علامة جديدة لتحت الثابت فى 
- 5 هذا الم . 
ويكتق عادة سبع علامات من علاماتالخفضء يمول.. 
وإذن فيمكن تلخيص دلائل السلالم الكبيرة « المقامات 
الكبيرة , المستعمل فبا علامات التحويل التكوينى : من علامات 
الرفع ٠‏ الدبيز » وا خفض ٠‏ البيمول» فما بلى 0 


اسم المقام ادك اجر ديل اتام 00 


ادافين 
عت ا وه 
(ليئو 22 3 نظم الأاستاذ أحمد رامى 


رع .2 و عابر 0 2 
وأخونا انر زالضية يل الدنياباء ومسكاء 
كع منةالأتل 
2000 رز ا 
صلهنا مسرج العمل 
مد 00 مس م سلا 
نشرقا ورفص حوياويت وغتيد #نؤضوع ماين * 


تاوخ عانم كسمي 


* ير كل بمب ضعت فهزه المعيٌ فى أخره 


لف ءا رءت ع لشم ألف اللحن الاستاذ أحمد خيرت 
ممطرعام لسرلريى 520000 000 
ونارة المي [لسودة نفد وضع المارموق الاستاذ جمد حبيب 


سفن ل بر ل ع0 
م 


امد موزرزالششة بزف لنا يمع هه مسق بروير فنا دكتري» ير بزنا صلم رؤوايا اناد 


محمد احسلى غيد العزين أقيا 
500000 خليل أفتدى بالاسكندرية عن الكتب 
العرية المعيئة على درام العود 

-- الؤلغات العربية فى دراسة العسود قايلة . منها . تحفة 
المرعو دف تعليم 
سيق الافرتج والعرب »ء للاستاذ أحمد أمين الديك افندى 


العود , لليرحوم زا كر بك دو ١‏ نيل الارب 


و بمجاس إدارة المعهدالملى للموسيقى العربية . وكتاب 
«الموسيقى الشرق , للأسستاذ كامل الخلتى المدرس بالمدهد 
الملكى للم سيقى الع 


عرضاً إلى كب 


ذلك من المصنفات الى تشير 


وطريقة استعاله . والممكن الاطلاع 


بدار الكتب . وجميع هذه الكتب 


عليه بالجموعة الى 


,اراس 


واللان من حضرى همود الحاج أقتدى وحنا الروم 
لان من حضرق مود الحاج أقتدى وحنا الروتى 


أتدى ‏ يحيفا 


نشك فى نجاح درامة الموسيقى بالمراسلة تجاحا يق 


إلى الغرض المنشود من تعليها لانها كميع الفنون تحتاج إلى 
مدرس مجيد محنك يوحى إلى تاميذه بروح نه ويطبع فيه عن 
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: ت اله سيقى ووسائل النجاح فيا التى توافق مزاج 
الطالب لآن الامزجة والاستعداد الفنى يا لا يغ يتفاوت 


+ هول امي الل لجان العر بي 


تأخذ الالحان اسم مقامها إن كانت تمر بالننهات الاصلية 

1 3 
وإن اختلفت فى لغمة واحدة فتأخذ اسم هذه النذمة . وإن 
الآولى مضافة إلى الثانية. وإن 
صوّرت على غير المقام الاصلل عرفت باضاقبا لاسم المقام 


اختلفت فى نفمتين تأخذ اسم 


الجديد معرقاً أو مجروراً ه بعلى . ( وقد سبق ذكر ذلك فى 
أيحاث المقامات بالجلة ) 

ب - تسمية الالحان بأسماء البلاد غير موجود إلا فى 
الدواوين وأما تسمية الحجاز والنهاوند 
والكر, دى فترجع إلى أن الالحان تمر .بذه النغهات 

-<-لم يترك الاقددون للمحدثين منفذاً جديداً للالحان 
«المقامات»لآ:,م استعملوا طرقافى تكو ينهاتكاد تكو ناستقصاية 
(كالتباديل والتوافيق فى الرياضة ) فليس هناك محال لمبتدع فيا 

د أما الننهات التى دنها أصل تسمية الآالحان . فذكرنا 
منشأها فى العدد الأول من الجلة فى ٠‏ بحث المقامات ٠‏ 


فار | 
فارجع إليه 


اليونانية القدعة . 


5 

ليست مغنية” وإذن تحكورن 
طرّبت فىغنائها للناس « وداد أم كلثوم » 
فأردنا أننتقدها حداً ليس لنا أن نسبق 
أو ذما الحوادث . فتتنبأ بما 

ولست كذلك لا يعله إلا هى . 
مصدراً لوتدذت أن وزملاؤها العاماون » 
أفملكذا ودادا . أى || إنما فضل ٠‏ وداد» فى 
تمنيت فعله هذه العجالة . أن 

وإماهى اسم|) | ماد انا سه 
تخيرته قنانة الشرق | التحدث عن الرجل 
الآنسة أم كلثوم لبطلة الذى وقف همتهء» 
شريطها السيماق » وحيلته » وقدرته على 
تجحرى علها حوادثه ١‏ ]أ ]| تفع بلاده » وخدمة 
وتدور مفاجاته . ا أبناتها . 

وما يدريناء لعل طلعت حرب ٠‏ 
الفنانة العظيمة تخيرة 

6 عفر الأأقتصاد وسياسة 
ليحكون ينها وبين 

المال. 


القثيل الخيالى حمة 
« وداد» أو لعلبا أرادت » على أرجح القن » أن تمثل وداد رجل بحب بلاده وتحبه 2 ويطيعها قتطيعةه الاشياء 
شطراً من حباة الفنانة الحافلة بألوان العبقرية والتبوغ , هداه إخلاصه لوطنه » إلى التفكير فى إنشاء شركة مصر 


3 


للنمثيل والسينما. وشيد لهأ« استديو , آية فى الأبداع والاتقان 
والكال ؛ أراد به أن يك بلاده مؤونة الاتكال على غيرها من 
البلاد . ولا تكون عولا عليها وهى جادة ناهضة . 

أتاحت تنا «ودادء مشاهدة هذا الاستديو » فاذا مابهيضارع 
أكبر المراسمالتى شاهدناها فى أوروباء إن لم يشؤهاويفق علها 
لانه أنثى.عى أجد طراز . وأحدث ما أنتجته العقول للأخراج 
أحسن الله إلى رجال الشركة بقدر ما أحسنوا إلى بلادهم . 

لايزال الفنانون من أبناء مصر .كلما اقتضتهم فنونهم مسايرة 
الرقالفنى : يلجأون إلى بلاد الغرب يتليسون فيباوسائل الارتقاء 
حتىأنشأتالشركةهذا الاستديو : فسدّ المفقرة, وأغنىمنالنتقص 

وهذه , ودادء بدأت با الآنسة أمكلثوم : وأعد لها 
الاستديو أرق مايستطاع من وسائل الاخراج » وسيرى الناس 
فيها يجبا ء هنالك يبتفون جذلين مستبشرين بعظمة خدام الوطن 
المتفانين فى النبوض به العاملينعلى مجده , الساه رين عل رفعته 

بدأ الاستوديو عمله ٠‏ بوداد أم كلثوم » وهى بداءة سبق 
ف على الله لها التوفيق والنجاح » وحسب وداد أن تمثلبا 
صدّاحة الوادى وغرّيدته ؛ ومطربة الشرق ومحبوبته 

وهل بنا حاجة إلىالأشادة بذكر المطربة المقنة » وقد جل 
التاريخ سما فى صفحات الخالدين ؟ كلا * فهى . بما خصها الله 
به من المواهب . كرمة السمعة , ذائعة الصيت 

إنما الذى ينبغى أن يتساءل الناس عنه . مغامرتها فى الحياة 
القثيلية » وأثرها ها وفى امجتمع . وما يتّرتب على هذا الآثر 
من العواءل الباعثة على التشجيع أو التثبيط . 

أما نحن فلا تتردد فى أن عبقرية أمكلثوم التى ضمنت لها 
العلاء والرفعة » والمواهب الى فضلت بها أندادها ونظراءها » 
ستكفل ا السيادة أيضا فى حياتها القثيلية . 

ومن رأينا.ء أن الآنسة لا تقصر جبودها على القثيل 
السنماق ؛ بل تخصص بعض هذه الجبود للأوبرا المسرحية 
المدعمة على الأسس الفنية الصحبحة , وهنالك تحى فنا أماته 
امود فى مصر , وتكون بذلك قد أدت لبلادها خدمة تكسيها 
المد. وتخلد لها الجد . 
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الاذاعة اللاسلكية فى المدارس 


قررت وزارة المسارف تنظم إذاعات لاسلكية خاصة 
بالمدارس الابتدائية والثانويةوما فىمرتبتهما رغبةفى توسيعنطاق 

ومن بين ماتتناوله هذه الأذاعات اللاسلكية إذاعات فى 
الموسيقى والاناشيد والمقطوعات الروائية والقثيلية . 

وقد تألفت لجان لتنظيم الأذاعة فى المواد الختلفة التى 
ستنناولهاء وقد اجتمعت اللجنة الخاصة بالتثقيف الموسيقى 
وبحثت نواحيه ثم عرضت ننيجة بحثها على اللجنة العامة 

فقررت مبدئيا أن تخصص إذاعة للموسيقى والقثيل مرة 
فى كل شبر للدارس الثانوية 

أما فى المدارس الابتدائية فقد تقرر أن تخصص إذاعة 
للأناشيد مرة فى كل شبر على أن تسبق الموسيقى كل إذاعة 
فى مادة أخرى خمس دقائق امزوفات يمهد بها لترويج أذهان 
المستمعين لللاذاعة . 


زكريافى المحطة امحتضرة 


زكريا أحمد ملحن له إنتاج فى يغبط عليه . وموسيقى 
يتتلسذ عليه كثير من المطربين والمطربات : فيمدمم بالأدوار 
وا منولوجات » ويزودهم بالطقاطيق والقصائد يتغنون بها هنا 
وماك . 

ولقد غنانا فى مساء اللأحد م الجارى » ولكن ليس فى 
الحطة الكبرى ء التى يغنى فيها تلاميذه وتلميذاته ؛ بل فى المحطة 
الأضافية التى أثبت” فى « الموسيقى » م_ضها . وشخصت داءها 
ووصفت دواءهاء ولقد مضى على ذلك نحو شبر 
بعد مروره أن المريضة قد من الله عليها بالشفاء ومنحها نعمة 
العافية لولا أتى رأيتها الليلة , واحسرءا : وقد اشتدت عليها 
الى" . وارتفعت حرارتها ارتفاعا مروعاء حتى بلغت الاحتضار 
وأسليت الروح . أو تعلم على ,يد من ؟ وتحضور من ؟ على .بد 
زكريا وحضور زكريا . فكان هو الليلة واأسفاه ‏ ضحيتها 
أو هى ضميته , اسمعوا ‏ رعاى اله هأنذا أحدثكم بما جرى 

بدأت وصلته م تبداً جميع الوصلات فكانت التقاسيم 
والبشرف ولموثحه . وما أن استهل الاستاذ 
زكريا غناءه بموال ه من قدم السبت لقى الحد قدامه » الذى 
أحسن انتقاءه » وما كاد يغنى غير مطلعه حتّى اضطربت المحطة 
ووهنت أعصابها فصرخت صرختين متواليتين وقف بعد ذلك 
نبضها وأسلبت بذلك روحباء فتوقفت الأذاعة وفسد معنى 
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» كنت اعتقد 


الموال. وخاب أمل زكريا الذى قدم , السبتء ولكنه مع 
الآسف ل يحد أحدا . ولقد والله أشفقت عليهء كيف أن 
وصلته الليلة تصاب فى صميمباء وتموت فى مبدهاء ويتر موانها 
فتتعطل إذاعتها مأسوفا عليها من جميع المستمعين . وما الحسلة 
وقد وكل بالاستاذ إلى الدطة الصؤيرة المريضة التى تموت وتحيا 
فكل يوم غير مرة . 

فيا أولى الام فى الحطة . إن دافعى الضرائب يلتمسون 
اتباع سياسة أخرى تنوض عل بذل المال بسخاء ليس فقط فى 
تنظيم برام الاذ ذاعة وتنم يعبا والتجديد فيهاء بل بتحسين قوة 
الحطات وتدعيمبا بما بكفل عدم تكرار مأساة زكريا . 


جرجس سعد والناى 

من خير من أنبتهم لللوسيقى العرية الكنيسة القبطية 
الارثوذكسية . نأ ه عريفاً » فا يشدو بأغانيها . ويرتل ألحانها 
ولكنه اعتزل أخيرا عمله فها وخرج إلى حيث عكف على نايه 
بودعه غثات صدره فيخلب لبمستمعيه يعرف الموقق الحنون . 
والثلىكا نعرف أقدم آله موسيقية للنفخ عرفا التاريخ وه 
الآن خير ما بحل" به ٠‏ التخت , المصرى . هواته قليلون: 
وحترفوه عديدون ء لذا فانك لا تسمعه إلا فى التخت الحافل 
والحفل الكبير 

وجرجس نسمعه مع الاستاذ صالم عبد الى فى كل إذاعاته 


1 


وقنا قصيرا ء دقائق معدودة . و بالرغم من ذلك فانه يبر آذاننا 
بساحر شدوه فى التقاسيم , فيقتحم النغهات بنابه :ويغزو يختلف 
المقامات ببنانه , وينتقل بك على أقنانهاء ولا يلبث أن مخرج 
من حيث أتى .وهو بين هذا وذاك يداعب ثقوب الناى بأصابعه 
الدقيقة قتسمع الطرب والفن فى كرم وفى سخاء . وهو إذا 
وصل بعزفه مع الفرقة إلى البشارف والسماعيات والموشحات 
والادوار فانك نكاد لاتقبين نايه وسط هذه الموسيقى . فبقؤ 
لايزامل الآلات ىكل عزفها إنما تراه لايظبر بنايه فى أغلب 
الوصلات إلا مايختاره من المقامات واللزمات الى يبوى أن 
يدعمها بوحى هذا الغاب المثقب . 

وبعد : فاذا كان هذا ناى جرجس , وفن جرجس . فلماذا 
لانسمعه من انحطة فى فاصل يديه وحده بعيدا عن قيود برنامج 
التخخت وليالى التخت »كا نسمع كانا منفردا وقانونا منفردا ؟؟ 
لامك أنها فرصة للرجلى يتنفس فيا أمام المييكروفون فى 
غير مكلف ويتوفر إلى نايه فيسمعنا ما لأيتسنى لنا أن نسمعه 
منه وسط جلية التخت وشغله . 


حتى ١‏ الامتيازات» فى الرادو 

ما كان لى أن أتمشى بالحديث إلى ذ كر « الامتيازات » 
ونحن هنا يا سبق أن قلنا مراراً مقيدون فى نقد الموسيقى 
والآذاعة وما يتصل .بمامن شئونء لولا أن محطة الاذاعة 
جرتنا إليه جراً . 

ولفد ترددنا فى إثارة هذا الموضوع ؛ بادى الرأى؛ حتى 
إذا فاض الاناء اضطررنا اليه اضطراراً . 

نعم ه الامتيازات , فى تحطة الأذاعة . والامتيازات معمول 
بها فى كل إذاعة ولسنا والله تنقد قصر وقت إذاعة الأاخبار 
الخسارجبة باللفة العربية التى لا تستغرق أ كثر من دقيقتين » 
والسخاء الذى تتحف فيه المستمعين « باللغة الاتجليزية ‏ التى 


ف 


تستغرق فى الغالب بين عشر دقائق ومس عشرة دقيقة ولا 
تنقد أجور المذيعين وارتفاعها للأجانب وقلتها للوطنيين فليس 
هذا موضوعنا الآن وَإِتما الذى نلاحظه أن كثيراً ما تتعدى 
الأذاعة الآفرنجية على الأاذاعةالعربية . فتنهبمنها الزمان والمكان 
قتسمع الأذاعة الآفرنجية فى الحطة الكبر. ى وتسمع الاذاعة 
العربية من المحطة الصغرى المريضة . كنا نقبل هذا إذا ماحصل 
مرة ففكل أسبوع أعنى يوم الأحد يوم العطلة عند إخواتنا 
الأجانب . أما ان يتكرر ذلكفى غير أيام الآحاد فبذا مانستكره 
من الحطة أشد إستكار ٠‏ 

إذ قد سععنا فى مساء الخيس * الجارى البرنايج العربى من 
انحسطة الصغرى التى ضج امجمبور منها بالشكوى وغنى لنا يها 
المغنون والموسيقيون على اختلافهم وغير ذلك سمعناه منها على 
مضض ف ٠‏ ليلةاجمعة » التويح ب أن يعنى بأحيائها باعتبار أناليوم 
الذى يلهايوم العطلة الرسمى الأسبوعى وأن الاقبال على سماع 
الراديو فى هذه الليلة يزيد على غيرها ٠‏ لذاكان يحب على امحطة 
أن تراعى شعور المصريين فلا تنكيل للناس بكيلين . 


يحى اللباييدى ويوسف حسى 

شابان فلسطينيان نزحا إلى مصر واشتغلا بمسارحها 
وصالاتهاء واختلفا إلى إلقاءمنو لوجاتهما الظريفة هنا وهناك إلى 
أن أوصلتهما شبرتبما إلى محطة اللأاذاعة فتعاقدا وأذاعا فنالا 
استحسان الجهور يلا سريعآ يغبطان عليه . 

“معنا بوسف مساء > الجمارى فألقى علينا عمدة من ولوجات 
لا تتمكن من تفضيل بعضها على بعض فكلها تطلق الايدى 
بالتصفيق . إذا كان ققد فاتك أن تسمع تلك الاذاعة فبأنذا 
ألخصها اليك ولك أن تحكم على الموضوع والأسلوب والالحان 
مافى حد ييقول خد 
كل الناس بتقول هات 


٠‏ » منولوج : هات اله هات 


الممنى رائع فالرجل يشكو كثرة الطلب ونقص الأيراد 
وما يصاب به أغلب الناس من عدم الموازنة بين الابراد 
والمصروف وهو يعد تنوع الطلبات وكثرة الدائنين وهو نقد 
اقتصادى له معناه فى كل منزل ٠‏ وهو مصاغ فى لحن مقام 
« راست ء ملحن بشكل يدعو إلى الثنا. لامتزاجه بمعناه قلباً 
وقاباً . 

قوء منولوج « روّق روّق» بميب فيه اللباييدى بالناس 
أن يعملواويكدوا ويثابروا . وفيددعوةجريئة لترك الهم واعتزال 
التفكيرفيه فضلا عما يحب على المرء أن يتخذ عدته لدرء غوائل 
الزمن . ولحنه من مقام , نهاوند , يغلب فيه الحركة والنشاط . 

٠م‏ منولوج « صغرها بتصغر , قصرها بتقصرءتخنها بتتخنء 
ومشا بتمثى , كيرها بتكبر . . 

حمل هذا المنولوج معنى كبيرا يكن أن تتلسه فى هذه 
الكلرات السابقة التى يتتكون منها مطلعه فضلا عما يحويه من 
النصح والأرشاد فى عدم التحدث بسير الناس حيث لابد ألا 
بهتم المرء إلا بشئونه . كل ذلك تحده فى لحن سبل جميل من 
مقام راست 

٠‏ ء منولوج ه حط فى الخرج , وهو يدعو فى تتؤدة الى 
أن كثيرا من الأشياء ليس لها قيمة فى الوقت الحاضر دير بها 
أن توضع فى الخرج حقيقة وضرب ذلك أمثلة عديدة أهمبا 
أن يوضع ه الزعل , أولا فى , الخرج » ولعله بذلك يعبر عما 
تدعو اليه إحدى الروايات القثيلية المشبورة ه احزموا همومكم, 
واللحن من مقام ه راست ء منسق مع المعنى أروع تنسيق 

فبذه المنولوجات الناجحة الى يلقها بووسف حسنى هى من 
وضع يحي اللبابيدىومن تلحينه,فالمواضيع عالية فىالاجتماعيات 
والاقتصاديات والآدب وما يزيد فى نجاحبا القاؤها بالليجة 
السورية الحبوبة التى تعطى لها لونا خاصا لاتجده فى منو لوجاتنا 
فلبما الشكر ولمما الثناء 


حفلة تركية 

يعد تكرانا للجميل غمطنا فضل الموسيقى التركية على 
موسيقاناء إذ كانت ولا تزال الثروة الفنية الزاخزة بالبشارف 
والسماعيات : والمورد العذب الذى ينترف منه كل المشتغلين 
بالموسيقى الشرقية » لذلك كان لزاما علينا أن نرحب بالحفلات 
التركية والآذاءات التركية والموسيقى التركية . 

أعدت انا الحطة فى مساء الخيس + الجارى برنايجا تركيا 
قصيرا غنت فيه الآنسة نادية أراكسى وصلة منمقام , حجاز» 
بدأت بتقاسيم قانون من ٠‏ كبجام جلاليان »كانت كلها طرب 
وجو وبشرف ٠‏ حجاز سالم بك » أدى بنجاح ثم غنت بعد 
ذلك الآنسة : , صيزلايان قلى صلاح الدين بك » 

ثم قطعة أخرى ٠‏ بيلمم نه بريوسه فى يسارى عاصم بك 
اثقره قوشمه سى » هن مقام حجاز كار 

وسمعنا بعد ذلك تقاسيم عود امتازت ٠‏ بالزتم » القوى 
والقفلات التركية المشبورة ثم غنت لنا أيضا ه بارده كزه رك 
أيندم ياريك نورس بك 

وكان أن سمعنا بعد ذلك بعض التقاسيم على ٠‏ الكران ‏ على 
نوع من ٠‏ العب »كان جميلا حقا وباجملة فقد كانت الوصلة 
ليس فيها ما تأخذه على القائمين بها إلا ارتفاع صوت الآلات 
على صوت الآنسة وهو كثيرا ما يمع فيه بعض الفرق » وما 
عدا ذلك فكل ثىء فى الحفلة نال إيحابنا خصو صا صوت الآنسة 
نادية فقدكان سلما ثجيا 

ليلة نصف شعبان والراديو 

ولماذا لاتقرم محطة الأذاعة بما يدل على أنها شاركت المسلدين فى 
هذه الليلة المباركة التى يفرق فيها كل أمس حكيم وييرم ؟ 

عم فقد شاءت أن تشترك بنصيب فى إحيائها فأتت يفضيلة الشبخ 
مد الصينى وقت صلاة المغرب يتلو لنا القرآن الكريمبصوته الرخيم 


ذا 


وت أن كنا جلوسا لتأدية «الدعاء » وجاء بعددتفرالقراء فضيلة الشبيخ 
عمد رفعت يرتل بعض آبات الذكر بعد صلاة العشاء » فببطت أباته 
على القاوب والافئدة وحملبا صوته الفريد الممتع فى جو هذه الأدعيات 
فنالت عند سامعيه كل روعة وجلال . وما اتتبى فضيلته من التلاوة 
حتى قدم لنا المذيع الآنسة ه ليلى مراد » حيث قد شاءت القدرة أن 
يصادف غناؤها هذه الليلة الموسمية المقدسة . فقد غنتنا وصلة من مقام 
« راست . غنت فيها دور ٠‏ ناما الفؤاد فى غرامك ء من تلحين شيخ 
الملحنين الاستاذ داود حسنى ثم طقطوقة , حبيت وشفت كتير وقليل» 
تأليف الاستاذ زكريا . وحقاً ققد حةقت الانسة .بذه الأذاعة ماسبق 


ناه لا من ماح وتوفيق يشبد بذلك مرونة صوتها وتمكنها 
من تأدية المقامات والسيطرة على الننهات وكذا الجبود المشكور الذى 
تبذله لأرضاء موسيقيتها وجمبورها والاستاذ والدها . 

اعاد اله هذا العام على الآمة الحددية بالخير !: العديم 


كشك الموسيق 


رحم الله كشك الموسيق تحديقة الأزبكية . ورحم الله الهيئات 
الثى كانت تحج إليه » وتجتمع عنده ؛ لتنظيم صفوفها وتميئة شتوتها » 
ورح الله زماناكان فيه شك الموسيق ؛ مكان الاجتتاءات؛ ومصدر 
الاحتجاجات . ومطلب الخفوق والواجبات » وجمع الراسبين فى 
فى الدرجات ؛ المنادين بضرورة عقد اللاحق وإعادة الامتحانات. 

اناقت نفسى ازيارة كشك الموسيق هذا فى يوم تعزف فيه 
الموسيق لاشهد ما بحرى هناك عن كثب . فتوجهت بعد ظهر بوم 
المعة الماضى إلى حديقة الأزبكية حيث كانت تعزف هوسيق هدرسة 
البوليس بزئايجاً حافلا » وصحبت اليا يجلى الذى مل معى الاستماع 
إلى الرادبو فذهينا إل سالة نويا أن قرناء الحديقة حتى كدنا يحرم 
دليل على ذلك . فالحديقة خاوية 


إذ يظهر أ: ن الموسيق خا ٠‏ وان المديقة ايوم لا تستقبل أحدآ من 
هواتبا . كنا قد وصلنا تجاه أحد أبواما فألنا أحد المراس عن 
الموسيق فقيل لنا إنبا موجودة . دخانا وجلنا فى ممراتها ولم نصادف 


فها أحدا إلى أن وصلنا إلى « كشك الموسيق » . وهناك وجدت 


ل 


الموسيق تبدأ العرف وقد انتشر حوهًا بعض الخدم والاطفال. 
هال ما رأيت من قة النظارة والمسشمعين قلة تدعو إلى القساول 
والحيرة » ولكنى لم ألبث أن زعمت أن هذه الظاهرة عاتها أن الوقت 
مبكر» ولا بد أن يشتد الزحام بعد ساعة . مرت الساعة وزادت . 
والموسيق تعزف والاطفال فرحون برقصون هنا وهناك ولكن 
العدد لم يزد واجمع لم يكتمل . 

فأن رواد الحديقة عصر اجمعة الذين كانت تزدحم بم ؟ وأين 
طوائف الطلاب الذي نكانت تعج بهم ؟ وأين طلائع العائلات التى 
كانت تنتشر فا ؟ وأبن فئات الموظفين الذين كانوا يتسابقوربت 
وأصدقاءهم إلها ؟ ؟ وأين وأين 
“ماعا وعزفا » وملا وقت فراغهم فلزموا البيوت أو المشارب 
واعنتزلوا الحدائق بموسيقاها اجخيلة وطبيعتها الخلابة - فيجب 
الحدائق واجتلاء مناسنها وسماع موسيقاها 
الى تتجاوب أصداؤها بين النصون والآفنان حي الطبيعة زاهرة » 
فلا نعود نرى هذه الحديتة بمظبرها القاتم الكئيب . وما يقال عن 
حديقة الازبكية يقال عنحديقة الحيوانو حديةّة الأسماك وماشاكلها . 

ايها الناس لا تحرموا أنفسكم وأولادم من ارئياد الحدائق العامة 
وسماع موسيقاها وإلا فوتم عليكم وعليهم واجبا من أقدس 
الواجبات 


؟ إذا كان ه الراديو » قد أشبعيم 


ألا ينفضوا عن 


تلاميذ المعهد 


يحدو فى إلى التحدث عن تلاميذ المعبد مافكرت فيه وأنا 
جالس إلى مكت الليلة فقد عرضت أسماء المطربين والمطربات 
الذين يذيعون فى حطات الأذاعة المصرية فاذا بى أجد أغلب 
هؤلاء من درسوا فى المعبد ونالوا فيه ثقاقهم أو تنلدذوا على 
أساتذته . وسواء أكان هذا أم ذاك فان المعبد ليغتبط إذ يعمل 
لاخراج فلة من الناس يحماون لواء الفن على ضوء العم والعرفان 
ويسعى جبده لأعدادم إعداداً خاصا يحمل لنا من كواهليم 
رواسىفنية التأّجبال القادمة . وأحسب أن أبناء المعبد جد عالمين 
أنه مهما يبلغ اتصالهم بالمعبد أو بأساتذته فان ٠‏ الناقد الفنى » 
لايرحممنهمأحدا إن أخطأ أوحاد . ولايغفلحسنا نجأوأجاد 


برح الإزاعيتا سمي 


! 
السبت 11 توفير سنة 8و١‏ 


مساء : نحيب رزق الله وفرقته 


الآنسة حياة عمد 


الأحد ١‏ منه 


صباحا : فرقة موسيقى بلوك خفر بوليس عصر 


مسآة : الشيخ على الحارث 
الاثنين 1٠6‏ منه 
صباحا : فاضل شوا 
مناء :7 ليده ناقزم 
ابراهم موده 
الثلاثاء ١4‏ منه 
مساء : رياض السنباطى 
الاربعاء ٠١‏ منه 
د 
مساء : فاضل شوا 
صالح عبد الحى 
منولوجات فكاهية ‏ يحي البايدى ويوسف حنى 
اليس 7١‏ منه 
صباحا : فاضل شوا 
مساء : عبد الغنى السيد 
الآنسة ناديا أرا كسى ١‏ أغانى تركيةء» 
اجمعة بإ”؟ منه 


صباحا : حسن درويش يانو منفرد 
ظبراً : أوركستر الشجاعى 
هساء : حسن الملواق 


0 
من السيت ١‏ «وفير لغاية االسيت .عمنه | 


السبت 78 منه 
قنايه 2 عفاد 
الاحدع؟ منه 
صباحا : سيد مصطق وكررس 
مساء. : احمد عبد القادر 
الاثنين ه؟ منه 
صلا + كن تقر فال هرأ 
مساء : الآنسة ليلىمراد 
الثلاناء <7 منه 
صباعا : ساى شواءكان» 
مساء : الآنسة سعاد زى 
رياض السنباطى « عود منفرد » 
الاربعاء لاا منه 
صباحا : رباع العقاد 
فيك صالم عبد الحى 
منولوجاتفكاهية . يحى اللبابيدى ويوسف حسى 
اليس م؟ منه 
صباحا : كورس الكحلاوى 


سبك :5 الانسة خيرية بوسف 


مساء : صمد بدوى وحمد الصبان ه فرقة موسيقى اليدالمصرية 
اجمعة ,ه؟ منه 
ظبرا : أوركستر الشجاعى 
مساء : السيدة آمال 
ابراهم عمان 
السبت ٠١‏ منه 
مساء : حسن سلامة 
حياة مد 
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إن 


طال اتتظار الفنان لقبول المطران استقالته : فليا اتقضى 
الاسبوع ؛ حار فى تفسير هذا الابطاء » وتعليل أسبابه . ثم 
هو لم يقرب طوال تلك المدة من قصر المطران ؛ بل تهيأت له 
الفرصة لتلبية الدعوات الى وصلته . فزار مرتين السيد 
روذج مدير التباترو الألماتى . وأسمعه قطعته الآاويرا 
ايدومينو , وهى أوبرا إيطالية لها موزار » ومثلت بمونيخ 
فنالت حظاً من الأتجاب والاستحسان معدوم النظير » ولقد 
أغدق عليه المدير المدح والثناء . وشمله بالولاء والاحترام . 
هذا المدير صديق جيم للقيصر ء إذن أفلا تدل هاتان المقابلتان 
على ما يننظر موزار من المستقبل المزدهر ؟ ما من شك فى أن 
المدير كان يبلغ جلالته أخباركل مقابلة . ومن أمم الظواهر فى 
ذلك الوقت أن ظهر بغتة صديقان من خاصة أصدقاء القيصر » 
واهتها اهماما شديداً بفن موزار ء أليس ذلك مبعثاً التفاؤل . 

وظاهرة أخرى أدعى إلى البشر والارتياح , تلك أن 
فانسوتين مدير مكتبة البلاط الفيناوي دعا موزار لزيارته . على 
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غير سابق معرفة » فليا لقيه أ كرمه ووعده أن يبذل جهده فى 
خدمته ومساعدته , وهذا بوسف سواتفاز . صديق القيصر 
وأمينه الخلص ء يتلق موزار بأبلغ تحية وأ كرم إجلال ٠‏ فبل 
كان ذلك كله مصادفة وعفوا ؟ 

كان موزار لا يزال يبحمل فى جيبه بطاقة سوتتفلز , كبير 
أمناء القصر . وطالما كان مخرجبا ليقرأ ما عليها من الالقاب 
الى يتمتع بها الرجل فى خدمة مولاه: تخطر له أنه لا بد من 
أن يرسل لوالده تلك البطاقة فى سالسبورج ايعلم الوالد أن ابنه 
ليس مستهترا عربيدا يبوى البطالة ويقدل وقنه فى أحضان 
الفتيات , بل يقضى ساءاته مع أكابر رجال الدولة فى أنبل 
امجتمعات ؛ لعل والده يقطع عنه سيل الانتقاد الذى يغمره 
به يوما بعد يوم . 

فى ضى أحد الايام الاخميرة من الشهر تلقى موزار كتابا 
من السيد إركو يدعوه فيه لمقابلته فى تمام الساعة الثانية عششرة 
للتحدث إليه فى أحد الشئون » فليا فض الرسالة ووقف علها 
قال للرسول 

وأخيراً وصلت . . لقد اتقضى زمن طويل » قل لسيدك 
إنى سأ كرن عنده فى الوقت الحدد , 


انصرف الرسول فأسرع موزار إلى كونستانس ودخل 
علها المطبخ فتلقته باسمة مستبشرة وقالت : 

- أخيرا ستصبح حرا . وافرحا . وافرحا 
. -استقيل الفرح هونا ماء لا يزال الام ملكا ... 
ماذا تصنعين ؟ 

- أجبز غداءك » قصّف" الطاطم فى المصفاة 

- لا بأس , هات . 

خذ أولا الفوطة والبسبا فاتى لا أطيق أن توسخ هذا 
٠‏ الفراك » اميل 

- سأخلع هذا الفراك عاجلا ؛ يا عزيزق 

لنشفنا 

وما أن اقتربالظبرحتى أسرع موزار إلى أركو ء فاستقبله 
باللاف كل اللطف . والرقة غاية الرقة ؛ ورجاه فى أدب 
واحتشام أن يحلس ثم قال له : 

- موزار ١‏ كيف حالك يا صاحى ؟ أرجو قبل كل ثى. أن 
ينسع صدرك للحديث فلا تجعل للبياج إلى نفسك سبيلا 

- أنا هادىء يا سيدى ما دامت المسألة ستتتهى بسلام .. 
ذلك كل أمل وفيه كل سرورى . 

أخرج أركو من جيبه الاستقالة وقدمبا إلى موزار 
مشفوعة بمصاريف الاتتقال 

ما هذا ؟ إذا كان كل شثىء قد اتتهى , فا معنى هذه 
النقود ؟ 

- يا عزيزى موزارء يؤنى أن أتدخل ف هذهالمسألة » قابل 
أنحل باور وناوله هذه الأثسياء فاذا انتهى الام فاق سأسترد 
النقود . 

ملك الذعر موزار فنخليج بصره فى السيد أركو ثم صاح » 
فى حنق وغيظ 

- أية فعلة أتيت ؟ ألم تقدم الاستقالة إلى المطران ؟ 

د كلا. 


- لماذا ؟ 

- لآن فى صيغتها لونا من الكبريا.كان يحب أن تتحاشاه » 
لو أنى رفعت استقالتك على أساويها لطردتى المطران: فاذا 
أبيت أن تغير أسلويها فسلم! إلى أنجل باور لأانه أقل حساسية منى 

- أمها السيد ! هذه الاستقالة يحب أن تيحرى مجراها الطبيعى 

- طبعاء ولا ريب ما دمت مصما على ترك الخدمة 

- يحب أن يحرى الأمس وفاق المتبع » فيا أريد منة ولا 
إحساناء ولا أبغى تفضلا من أنحل باور . سأغير صيغة الاستقالة 
وأنظر ما يكون بعدها 

م موزار أن يخرج فاستوقفه أركو واستحلفه أن يستقيل 
من الاستقالة » ويعجل بالسفر إلى سالسبورج » فقال موزار: 

- وما يفيد ذلك اليوم إذا كان لا بد أن أستقيل بعد أيام ؟ 
إن المرتب الذى أتقاضاه لا بنهض بقدرى ولا خدمتى 

- كف ؟ 

- أجل ؛ لا أستطيع أن أعيش هادىء البال مطمئنا : ها لم 
أتقاضى مرتبا يكفل راحتى ويصون حيائ » ويستوفى مطالب 
الحياة فأتفرغ إلى فنى والابتكار فيه , ذأذا أقنعنى المطران بهذا 
المرتب فاتى على استعداد أن أسافر اليوم 

- موزار» يا حبيى » ثق أننا لا نستطيع أن نفرط فيك . 
وأعتقد أن المطران يرحب بالتحدث إليه فىهذا الموضوع , 
واعلم يا صديقى همسا فيا بيننا ‏ أن المطران يقدرك قدرك » 
ويعتمد على نبوغك فى فنك , وإن كان ,تظاهر بغير ذلك 

- سبحان الله ! لعل آية اعتهاده على" جهده فى تشويه مبى 
وخفض ذكرى ء ولكن كن على يقين أنه إما يبىء إلى نفسه 
فأن نبلاء فيناء على بكرة أيهم » مقتونه » ويعدونه قسيسا يبتلاك 
بين الكبرياء والغرور 

أنت قاس فى حكدك , با موزارء شديد الوطأة على .. 

ثق ‏ يا سيدى ء أن هذا الرجل لا يستحق أن تفكر فيه 
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- دع هذا . يا صديقى : واستمع إلى" . . إن والدك كتب 
إلى يشتى منك 

- لا بأس ء ثم ماذا ؟ 

صدقى يا موزار. أن القوم هنا يغررون بك» فهم 
بخصونك : بادى. الرأى : بالثساء والتتمجيل ,ثم لا يلبثون أن 
يقتضوك شيئا جديدا 

وهذا هو الذى أسعى إليه . أطلب قوما يقتضوق كل 
يوم فنا جديدا . هنا مثار العبقرية ومّجلى النبوغ » على أنى 
أريحك أيضا من هذا الخاطر , فلن أديم الأآقامة فى فيناء 
وأعرف كيف أتنقل بمجبودى .. . إتى يا سيدى رجل إذا 
أحستم معاملته كان خير رجل فى الوجود 

- لهذا يدك المطران مغرورا 

للمطران ظنه وتخمينه » أما أنا فلا أحتمل بعد اليوم 
مبانة ولا تحقيراً 

- ولكن أما رأيت أن واجى يقتضينى أحيانا أن أتخاضى 
عن كلمات خبيثة وعبارات قاسية ؟ 

- بل رأيت ؛ ولكنك تعل علة تحملك السوء والآذى» 
وأنا أعلم سبب عدم احتالى. . 

ثم هز أ كتافه وخرج دون أن يلتفت إلى محدثه , فتماكد 
الخضب وكادت تلتهب عيناه شرراً وقال: 

- أيها الولد الوقح » سأؤدبك إذا التقيت بك مرة أخرى 

ولقد قصد إلى حجرة المطران يضع بين يديه مدار الحديث 
ويفصل الموقف . ولقد تذرع السيد أركو بالنظم والتقاليد 
المقررة فى السراى ليْمظلَ موزار ويحول بينه وبين ترك الخدمة 
فلم يفلح لأآن تصلب موزار أفسد عليه كل تدبيروحاولة . وإذن 
فلا بد من المطاولة ورفض تقديم الاستقالة للنطران بمعاذير 
مرتجلة : ظاهرها حق وباطها تلفيق 

ظلت هذه الحال إلى شهر يونيه غير فها موزار صيغة 
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استقالته ثلاث مرات » وحاول مقابلة المطران خمس مرات 
فأخفق . وما لبث أن ذاع فى المدينة أنالمطران قرر العودة إلى 
سالسبورج . وهذا الخبر أ كدهكلينماير إلى موزار 

فى صباح يوم بديع من أيام يونيه برح موزار منزله » وما 
كاد يمخطو عتبة الباب حتى واجه كليغاير الذى بادره بالتحية 
والقول : 

- سلام الله يا موزار» كنت قادما اليك , ولقد أرحتنى, 
على الاقل . من ارتقاء السلاليم 

- أسعد الله صباح سيدى البارون : ماذا جد حتى بتكاف 
السيد هذه المشقة ؟ 

- ستسافر غدا ؛ نحن جميعا , فهل سترافقنا فى هذا السفر؟ 

-كلا . ولو أعطيت ملك الدنياء هنا سأقيم , وهنا أحيا 
وهنا أموت . . ولكن ماذا طرأ حتى تقرر السفر بفتة ؟ 

الله وحده يعلم ؛ لقدأصاب الرجل تسٌء ولعلك أعرف 
يمي 

- أعرفه جيداآً ٠‏ ولكن ماذا تم فى مسألتى 8 

- موزار ء لا تلن » إن مسألتك لا تزال معلقة ...لم ثنته 

- لم تنتهك وى . وى !! 

- إنما جثت لاودعك شخصياً فأنت عزيز على » وربما جاء 
إليك أركو ا 

- لماذا ؟ ليرد إلى الاستقالة . على ما أظن ؟ 

هاهى ذى استقالتك , خذها 

فصاح موزار مغضباً ورمى بالورقة إلى الأأرض وقال : 

- يا سيدى البارون. أى ثىء يوصف به هذا العمل ؟ أطلبٍ 
الاستقالة من زمن بعيد فلا يفصل فيهاء ثم ترد إلى فى يوم 
السفر بالذات ؟ أللاستهتار معنى أقسى وأشد من هذا ؟ 

- أحسيهم » با مؤزار » يمثلون دوراً خفياً يغيبعنى تفصيله 
لانهم لا يطلعوتتي علي أعمالم جيعاً 


أنا على يقين من ذلك يا سيدى البارون» فأنت رجل 
شري ف كل الشرف 

- وكرجل شريف » يا موزار» أهنئك على موقفك وثياتك 
ورجولتك وحديد عزمك عل البقاء هناء وأتمنى لك السعادة 
كل السعادة فى حياتك المقبلة وأيامك المزهرة وثق بان كنت 
ولا أزال وسأظل وفيا لك مخلصاً أمينآً 

لك شكرى تنطق به مشاعرى وحوامى ياسيدىالبارون » 
ولكن أرشدق بحكمتك ماذا أصنع إذا سافر المطران ول أنل 
منه ردأ ؟ 

1 طلبا جديداً يتضمن محاولتك منذ أربعة أساييع 
أن يفصل فى استقالتك فماطلونك بدون سبب وجيه , وناول 
هذا الطلب الجديد المطرا ان يدايد 

- من لى بذلك ؟ ثم إنه يطردى 

وما يضيرك طردك ؟ إنه إن فعل. هذا تكون قد حصلت 
على الاستقالة وهو ما تسعى إليه 

لكنى أريد موافقة كتابية ».يا سيدى البارون 

قد بوافق حكتاياً ما دامت الأسباب معقولة ؛ غير أنى 
أنصم إليك بالاسراع فان الوقت ضيق وليس فيه متسع 

أعمل بارشادك ميتاحاً , با سيدى البارون 

ثم تعائق الرجلان وقبّلا بعضهما بعضاء وعاد موزار 
إلى بيته فكتب استقالته من جديد » وقرأها على كونستانس 
وقال : 

ماذا ترين فيها يا عزيزق » أهى أيضاً شديدة اللهجة ؟ 

_كلاء لا تطلب الاستقالات فى رقاع من الحرير 

فح موزار وأسرع إلى شارع سنج رحيت اعتزم أن يقابل 
المطران فى حجرته التى لا يدخلها شىء من رحمة الله ء وهناك 
قابله ‏ فى البهو ‏ السيد أركو الذى بادره القول فى لطف ومودة 
مصطلنعة : 


كنت على يقين » يا سيد موزارء من تشريفك ولو مرة 
قبل سفرنا 

- لقد صدق يقينك : وها أنذا أود أن أقدم استقالتى نهائياً 

أصميح أنك مصمم على ترك الخدمة ؟ 

دكل التصميم . وليس لأحد أن يحول ينى وبين رغبتى 

المطران لا يريد أن يقيلك 

- يحب أن يقبل استقالتى . سأقتحم الباب عليه 

- ليس فى قدرتى أن أتحملمسئولية ذلك . فلا أسمم للاحد 
أن يضايقه بدون علم سابق 

- إذن أبلعه أنتى أطلب المقابلة وقل له إنتى أصر عليها 

أمى المطران ألا يقابل أحداً قبل السفر؛ ولا أستطيع , 
من أجلك أن أخالف الام 

هذا آخر يوم أمها السيد ومحال أن أنتظر أ كثر من ذلك 
ولا بد مر حصولى على موافقة المطران على الاستقالة قبل 
رحيله 

لن تحصل عليها 

- من الذى بمنعنى ذلك ؟ 

ا 

أنت ؟ وما شأنك أنت إذا أردت أنا أن أستقيل ؟ أفمح 
الطريق من فضلك 

- موزار ١‏ أقصر . واحبس لسانك فقد تحملتك كثيراً 

- ما أطيب قلبك أها السيد النبيل .. ! ! 

أنا مشفق على عائلتك التى ستجلب عليها الشقاء ماقتك 

- عل الله ما هذه بفيتك . أيها السيد الرحيم !إن أمر أسرقى 
عالق بى ولا شأن لك فيه 

وغضب اليد أركو حتى خرج عما ينبغى لمثله من الحم 
والوقار »وقال: 

ألا تخجل من وقاحتك ؟ يحب أن تحافظ على الاحترام 
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المفروض ؛ وأنتعرف للناسمكاتهم » من أنت ء وما مكانتك؟ 

- أنا موزارء يا سيدى » وأنت السيد أركو» ولك وحدك 
أن تنبين الفرق بين الرجلين 

- بالته ! ولد سافل 

- ولد ! أتقول ولد ؟ أيها السيد . لا لوم عليك فانك خادم 
أمين تعليت من سيدك السفاهة وسوء الآدبء حسينا هذاء 
واعلم انه لا بد من مقابلة سيدك ولو اقتحمت عليه معقله 

ثم تركه موزار واتخذ طريقه إلى غرفة المطران ؛ فنبض 
أركو ولحق به؛ وأمسكه من باقة سترته وقال: 

- إلى أين 8 

دعنى ... إلى المطران . إِلهك وإله أمثالك العجزة 
المتواكلين 

- مستحيل أن تقدم استقالتك » أفاهم أنت ؟ 

أنا حر فما أفعل ٠‏ ولا بد أن أنال طلبتى 

هنالك جذبه أركو إلى اللباب الموصل للخسارج ورفس 
موزار بقدمه فألقاه على الآرض وأغاق الباب وهو يصخب: 

- هذه استقالتك أيما الولد الوقح الممبوذ 

بض موزارمنسقطته وهم أن يرد للرجل رفسته » ولكن 
الباب كان قد أغلق واحتاط به بعض الخدم خالوا بينه وبين 
بلوغ غرضه . وهنالك صاح وهو كانحموم يتخبط من الى : 

- سأرد إليك رفستكء أيها الكلب القذر ؛ ولو كنت فى 
برج مشيد 

وأسرع إلى بيته وارتمى فى فراشه ينتحب ويذرف الدموع 
عويلا ...ل تسأله كونستانس خيره : فان حالته أفصحت عما 
هو فيه؛ وقد علمت أن شيئاً هائلا لم يكن فى الحسبان قد وقع 
وأصابه أذاه : فأسرعت وأسعفته بشراب القّر هندى ليقوى 
القلب » وجلست إلى جانبه تدلك يده حتى هدأت أعصابه 
واتتظمت أنفاسه وغلبه النوم فنام . وما اطمأنت من انتظام 
دقات القلب والتنفس تركته هادئا وقامت حتى لا يزه فى 
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نومه قلق أو اضطراب . تركته وقلها يكاد ينفطر , فلنا أقبل 
الظهر » حاولت أن توقظه » فى لطف ولين » قبل أن نعود بقية 
أفراد الاسرة » فاقتربت من سريره وهو نانم يبتسم فى أحلامه : 


فائتجت فى نفسها تقول : 
- مسكين ء يا موزارء ما أطيب قلبك . وأرق عواطفك , 
'خلو كالزهر منتشر الاريع فائح العبي 


ثم انحنت عليه فى حنان حتى لمست شفتاها شفتيه. فاستيقظ 
من حر أتفاسها وضهها إلى صدره؛ وهى تحاول التخلص , 
ويقول : 

- كلا يا كونستانس »ء لا تبعدى , فأنت كل ما أملك من 
نعيم الدنيا 

- موزار! أرجوك ... 

كونستانس . أنت التى تفضلت فمنحتينى القبلة الآولى » 
فيجب أن أبادلك الاعتراف باللميل 

يننا 

لم يكن من طبع موزار أن يمل إلى الشغب والمشاحنة 
والنضال؛ فقد خلق طيب القلب مر حا متساهلا ينسى الاساءة 
ولا يحقد على مسيئه . وكان تحييًا يذبيه الحجل , ولولا ما 
لقيه من المعاضدة والتشجيع فى فينا لظل حياته أسيرا لللطران 
يرفل فى أغلاله وقيوده 

تفتحت عينا موزار . بعد كيار نبلاء فينا له فليس الحرية 
وصمد للبطران يذيقه الخصة فى تعنت وصلفء ذلك أن النبلاء 
رفعوه إلى مصافيم , فأيقن أنه يستطيع أن يلجأ إلى فنه وحده 
فيعيش سعيدا مرموقا 

ولقد الات نفس موزار بعظمة الفن » وأدرك أن 
أركو لم يكن إلا خادما وضيع النفس دقء الشتشنة يكوه 
ثوب نبيل يشف عما تحته من الحقارة والدنس:. . هذا الاركو 
رفسه .فكانكالبائم أوأخسة خَدْقا ءوإذن فلا بد أن يعرف 
نبلاء فينا إلى أية هوة من الحضيض ينحدر بلاط سالسبورج ء 


فأنبى الخبر إلى النيلة تون فوعدته أن تطلع القيصر عل ما أصابه 
وهو بطبعهبكره المطران ولا يطيقذكره . ولقد واس النيلة تون 
موزار حتى سحرته بعذوبة ألفاظباء وسلسييل حديثها. ونصحت 
له ألا يدع للغيظ سيلا الى نفسه الطاهرة وسيأتى يوم ينتقم 
فيه من المطران وخادمهبوسائل أشرف وأشد وأتى من رفسة 
القدم . طبارة القلب هى أشرف ما يقرب الآنسان من النبل : 
أما القسوة والغلاظة الوحشية فن مميزات الحقراء الآرذال 

ما أشرقت شمس اليوم الثانى حتى كانت رفسة الرجل 
شائعة فى فينا. تلوكها الالسن بالنقد المر على المطران ورئيس 
تشريفات بلاطه , وتصايح الناس بمقت المطران حى أدغم 
على السفر دون أن يودع أحدا . ولقد شيعته أ كبر صحف ذلك 
العبد ه فينر ديار يوم » بسوط من العذاب والمرارة» فلم يصل 
إلى سالسبورج إلا وقد ذاع فيا أمره : واشتبرت همجته 
ووحشيته , وذاع ذلك فى جميع أنحاء الدنيا 

ولقد خشى المطران, إن هو أصاب والد موزار بسوءع» 
أن ينتقم له القيصر ويشتد عليه , وهذا أخوف ما يخافه : فلا يود 
أن يشتبك مع القيصر فى خلاف تكون الغلبة فيه محققة للقيصر 
لذلك ظل ينسب الخطأ لرئيس تشريفاته أركو . ويرجع عليه 
بالملام والتأنيب ليضلل القيصر ء وقد كان فى ذلك واهماء فان 
القيصر يعم الحقيقة فلا سبيل إلى تضليله 

كان مم موزار ء بعد أن رحل المطران ورجاله الآراذل» 
أن يكتب اوالده : وأن يصارحه الحق ويضع بين يديه تصابه 
ويتبين بعد ذلك رأيه . فكتب : 

٠‏ والدىء يا أعز الآباء وأبرمم بولدك 

كنتطمأنت نفسى أن أعيش إلى جانبك مهما ضؤل المرتب 
الذى أتقاضاه , ولكن ما لاقيته من المهانة والازدراء وعدم 
التقدير والاحتقار »كل اؤلئك بغضى فى عيشة الخنوع والمذلة.. 
أحييت حفلة للبطراننالت إيحاب الناس جميعاً ٠‏ نبيليم وحقيرم 
كبيرمم وصغيرهم ‏ فنكنت أؤمل » على الأقل» أن يحاملى بكلمة 


شكر أو إيجاب , بعدأن تناقل الناسالحديث عنها بالثناء والقُجيده 
أو يكفيى شره . ولكنه جازاتى شر الجزاء » فكال لي التأنيب 
والتودمخ , كأتماكان مخاطب كافراً من أبناء الأزقةوالدروب , 
وصاح فى وجبى ٠‏ أغرب عنى أيها القذر» سأجد كثيرا غيرك 
بخلصون فى خدمتى » . أهاتى المطران مرتين ؛ ولكنى لم أجعل 
لحاتين الاهانتين تأثيرا فى عملى : بل ضاعفت جهدى » وزدت 
فى نشاط » فلم يزده ذلك إلا غلاظة وعسفاً » وأهاتى للدرة 
الثالثة ؛ يست ورفعت اليه استقالتى » حال دون إبلاغها إليه 
أركو رئيس تشريفاته .ذلك الرجل الوضيع الذى ل يتعفف 
أن يرفسنى بقدمه » وسأتهز الفرصة للأرد الاهانة لصاحبها 

والمعنى الظاهر من هذاكله أن البلاط السالسبورجىف غنى 
عنى وعن خدمتى ؛ وثق يا والدى أنتى ل أرتكب إثماء أو أقترف 
عملا يتأم له تميرى ٠‏ أو تويخنى عليه نفسى ؛ ولدلك فأنا سعيد 
لان أتحمل مسئولية عبل 

إنك ,يا أنى . أحسنت إلى" جد الأحسان » فقد هذبت 
نفسى : وميت عقل ؛ وغذيت مدارى » ورعيت مواهى, 
جملتى إنسانا يسبح بحمدك ما عاش . أقبل يديك وأعاتق 
شقيقتى , وأقف نفسى على خدمتكا ‏ وأقى فى حبك ؛ وأظل 
دائما ولدك المطيع » 

فولفجاتح أماديوس موزار 
نينا 

اهتم نبلاء فيناء وفى مقدمتهم النيلة تون بمواساة موزارء 
وإدخال السرور على نفسه, ومعاوتته فى نسيان ما أصابه من 
عنت بلاط سالسبورج حتى نسى أو كاد . لولا رسائل أبيه إليه 
وكلبا لا تشف عن ثقة ما يرويه الولد لآيه من الحوادث» 
فكان يتوجع لذلك ولا يعرف له سبياء غير أنه كان على يقين 
من أن هناك رجلا يراسل أباه وبموه عليه الحقائق , وقد اتحه 
ظنه إلى جلافسك , أحد أصدقاء صباه , ذلك بأنه ما قابله مرة 
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2 


دصقن عبتروطيع عنمعو .ى 278 ملز 
ذة علءنلاتك . تعوقة (لإدموعة «هما) 
و16 بعالعطءة عصصرم ععمتسمعغل 
أنأمما المقمعنعم د5غموعل 5عسسبغصر 
.واععنائهم أفامها 5غغالج 

سوه عه عسوتلماغم عمهنا هآ .8 
.26062 تناعناة عنووعمم عأرمم 


3 


2 ولا معتممتطاة عمصحرة1 276 مل 
وغنا مملماع86 مععطع مم1 دع 
-قبعمعم عل عغامم عنتاموط .علأمهع 


مها دعل اء عأمووظ عممعنعمج'! عل 
اع 5عودكن 5ع ,ؤعا, 5عآ .وعتامط 
5ع 4155 أق0م؟عمناد عدن أصمد 5عن1 
5عالم دعل أء وعلالنز كدم5 )الهم 
عنسمء !ا علمصعئ عدم) ومعلافم 
«موط عل اع عمتعممعيق عل عصسة 
.(كأمدكد 5عا ععولا 

-'ل عمانا ذه أعذ كمممصدمل كتملع 
قموتاممعقمقما وعتاواعنو ,عاممععىيء 
-قمة'ا ذه ذغماوتوعمم كعدووتل عل 
,50 12 عل عدوناغممطم عل انألا 
كناع[ كمملعقع عنع! كنملة .عمممط 
امع «عدقواء عل متغسام 


1 


2 كمعتممتطاغ وعمصصرك 293 ملز 
أبنو علمس) - اعدء م10 - 13 اء 
دعل وعءلاأه كانه متمعتحدم عاطدعو 
ع0 .(عمصمةخل عل وعنروع 5عان1 
ع8 نال سمتووعءمصسة"! عمصدمل أمدطء 
.50 علهمة ععلة معترموغع مم1 
تفوعنر عطعطعط فزوعنب عنل 
هل نه دعتامدم «اتاعل علرممظرمء 
عمجل عام عا عدوز (ط) علدمعمد 


عمغتصمعمم هل عل عتمهتعة عل غ1رمد 


.عتيوظ عل علمتمماف ومناتدمدع رذ 


مه علمبغمغع دمعةة عمن'2 
ع قعل220 3 وع1 عدو عرتل أبعم 
“تق (اع2ء ,لإهتوعة ,تععطع) وؤنزرمام 
-80 عتاأمم ف أقاسام أتمعلومموعم 
قم ,لعأرميوغع دوع ,دمأ يل مهملا 
ع0 201103 عتنا نان بعاممععة 
عمغاعهقمهه لتنا أموأءممصسم علمر 
نهم عناوتلماغم ناه عبوتسطالرم 
5غنا كضمك كأممط كمتهاىء0 .رعتلنه 
نه[ عز عصصسصصى ؤغميه 4ك وعمطلا 
5زمامع رألاقط كناام غنالوتقدعم 
أ و5عناوتسطالار وغ )ممق و5عثاناة 
لقع .ووأوكناعمعم ع0 2083معة 
15 أمقم 1226106 ,اللاعناة عنان 
-عونةء ع( عتغوهناة عم رؤغسره 
5ع زوعطهعة وعغمماغم دعل عمغ) 
١‏ عسو قلاعم كنام وعالةتصعامز 
-5ة باأمعسصعممه'0 5عأمم) مماعتسعل 
(تسعالاتهة' 0‏ و5عالعصصمنامعمععيةء معو 
عقامص عمأمهت وصفل 5غنوتلصآ أصمد 
: علقعغمة ممنا 
عمفلل, لعفلل بممتفلك مد عد 2 4 
امصغط :3 ,امسغط,امصسغم و/! /ى ذم 
-«قم عدتلون'! ومهل 5وأودناءرعم هآ 
وعناولة 5ع0 عع0ة ألهل ع5 عدر 
عدنعه ذخ 5عنوملهمة الهم 2 كناه1 
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أمقطء ع( عامصععرء 
,(#اجط تله 

قمهل عتأمعوغمم ع5 ابن اع1 

معأممتطاة أمقهط عه د5عنووللن 05م 


سا5 


,أزه5 لانن غل0مجطعء اء غمره أنه 
مع امعدمعلاعم أمملمعمعء عاوعر 
عناو1ل0اغ عائزإ)دك تنك وممطعلن 
-80ء معكقة عبأأو أننو ع6 بعطهعة 
-056 بعاطهاة مماتلومم هد أمعدة) 
قعأناها عل لعموع؟ مع بعملكق عزدلمهء 
-38 ,8835 [أناكنات 5عتالأكتام 5ع[ 
وا عدغل1 .5عمهامرم لاه 5عمن 
-نامهم كناام عمغأعومم عل كأممطء 
أناعه .«ء) عنوأوسسغنا عسو عتتهار 
ا «تمعاطه عنامم وعصصةءة دعل 
أنتنو لهنهومنا عااتا عا ععبة بعاسام 
بعأمتووترطةق مع أممد (عصاصيى) عر 
بعناوتممأولل كام عمغاعمعيى عل 
ع5 فاعديء .لمتمعترم'نان ,عتسرمع 
05 ع0 قتنام معأط أمعطعمعمممم 
عنن ''تلملمقط يده تلفسره5 كعنووتل 
عنانزهم ألدء اعنن أرمصصكم عل 
عل مقسانكيسد عمسمع نك عمتهز 
ناه ألدن0 .0رول! يل عنوتعلك'[ 
وتناعاعمل ذؤعل عنوتلمضصاهدم أتصقطء 
-26 15206 538 عسن أمعلمعاغ,م 
دوناتله عدم مفمونعكمع) علاعنة 
-'! ممعاهم بأمعدم اأوساعع بعلوره 
«تأأعهتل ك5عمولة دعل ععرعاواءرع 
5ع أمعممعاغل؟ )أنلمممعم (وعنو 
عنوومةغ'! ع0 وعناوتدمطغط كتصق 
عغصدمل علاع0 - .ومسرولد5 عل 
عنة1 علمعهة! 12 ععتلة عل«معممء 
ها عل عمنتولمه'! ععتأممتيمعم أصددة 
عاألعمعلة م علدغمهة علتأفمم رول 
عملم علاعط ها عل ولئآ؟ بتعتصعمم 
0 “ممصملد5 ع0 )ع هطوك عل 
كنا أصفقطء سل عمتوته'! عسطمائة 
-ألا عنو ,لعمولا أمتدد ياه عدواع 
اعام؟1 عل عصومم ع1( كناهك أتمر 
.(ءاعغزة »6) 
لع ,عمتقتمعصرل0نام ممأأوامم هآ 
اندع مومع 5عترباعم عل عارود 
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دا عل أمعصهد؟ من متكي : والمع 
معطي مع عووعكلا ها عل عتوسانا 
عقمة'! أمدبنح عمغاعم عمغتويعل ها 

بع ممم 


عتمعع ‏ نال عتالا عل أمامم يرم 

-مرممهم ع0 أموووعغاها التهيعد از 
-150 05م عل 6م تلسعن ومع معط 
-0:م عل بعية معلامم نل دعمتدهم 
فممتاطنه'! عم ,عمتامممتزط ععمموعءي 
,أذكناة عاناءع ,أمعتهاغ أنان اع ,كدم 
دعن وعمطذ! مأصفط عل 5عأروة دعل 
مقط ممتتمصيداءغ0 ها كعغرمة أصهم 
-أأل علاعه ععتله رقعمسسهوم وعل عن1 
1 ك5ضهل عنان ,وأمآعأياه) ععمعمة1 
أو لان عاءء) عل( أوعك”ك ملمعن 
أكوناة ‏ ,56ألاممصأ ‏ بغكمعطمممهم 
عنان 21015 بعناوتكتادم ها عبن معط 
ابعة أاصف عا وعمتهم 5عغا فصول 
5ع اعنام دعامعدم ذ5عل عند اتقلمءط 
عل أصتمم ننه ونحل8 .وعاطمعوممطعمز 
5ع بعلقلمم علاأعدعة | عل عبد 
-قداء أمعسصعاءز! تل أضمه فلمع 
وعمفاعسرق كعل مموتتر ده ,ؤعاطمد 
عننو وعاطدتمدلا ك وعءزماء لمم 
ع مع ممم 


عأمع ل «نامءسمعط 


.عوتزاهصة 5غ! و«مننودمه! عنه 


وغما أوء علوتغمغع عمسالة عنعآ 
اتطغل عا ر5عدتلهعه؟ عل عمومء 
ع0 غأرمة علأممم وغما أمعلانامع 
أده أمملغء عنوتسطارم ممتكمانغم 
عنودهطا عمتئل أتمماله! ذه مص 8 
ع نارملا 
25562 بعلوعملا ممأكوتدؤيآ 
رعغ5هةا عنصم اع ممغزابعتايهم 


>1 أنا0) مو20(50) عصنا عنومولغ 


1106 عل أمعسسعلاية عغدومم 
.100 ناعم عمتامعع نل 


عناع ,ؤعناولل0انغ5 كدماوء؟ و06 

لنامكدةء بوعامنهة أمعصعئتهمتلممو 
فمعصه لمعته مسغطعد عل أمعمر 
-010) عناو5ع7م ‏ 1025 ,عووع0 215ردد 
عوم) عأصقتئولا عصنا ععللة كتياول 


«وغمتدرغالء» كتنام كاتا كعالوص؟ 
ما[ ألدى معترو18 نال عرناءه عبن 
عه عل و5عامصععرة عرنةطحممم 5ع0. 
أسقاكدهه أنه1 
أءمأعممم عه عل أسصقامهم ,ن8 
ع0 عمغسممغطم عا عتومسرمء ره 
-5تإطق'0 عنوتع سانا عسوتكتسم هل 
5عامقانم دعل تعنتائم به علملو 
مقمتإط عنوأكناص 12[ عل وعصمه؟ 
عسعماءء'! عل اع ,أيهم عدائل ,عملا 
عل ,وعطهعة 5علمم عل غ6اغزيهر 
عمساعممء عل غاصع)ا أوع مه بععليه"ا 
بعمتهكمنها أرن1 ععمولأصية عمنة 
أتعتتعلباعة بأعلاء مع وعلمس 5زم 
-ملطاغ 
لاهمة:خ '! ,2 ع ع طع ع1 تعممعام 


عأممسانا 18 أمعوواهممر 
«عهدء تعكقماء سوط .لع جع 1 اع 
عه عل 5غاتمهانء نمدم 5ع! أمعدة) 
لتقم مع عأمئكة اتدتليد؟ از فعلمم 
-0001 205 عنان كام «نامعسوعط 
عد عطعة ها تقس بولعماعة فتمعمر 
ده أى عاطتكدممها قمم المعو 
عم قككناءأمضولنزا وعنواعيو أتولم 
مدعل معنامر نايس عل وعاطهم 
بال 4585 وعاتمععرةء 15 كتنامم 
(معأممتطاة عمتهممطمتثمم) وبوووعط 
عصمل ع0 عتتاؤعدم دع ,األاماعية أع 
قعل عواءغرم مملغهء#تدولة ها عم 
5غلإوامدع ‏ كعدو اعمال و5عمولو 
بقعملاع! 15 ععنلة ‏ ألع مرمرع ممم 
0 قصتودتاطة كاألعوناصهصر 145 كمول. 
.#ععطع عناجيمها 
-متطاغ كأممطه عل عتيهع هآ 
5مأهة 5عا عهم 5غمأؤأوعممة 5رعلم 
عل عنوتأغصمطط عل أناناقما! عل 
ع0 علاللوتاتمة! عند عمدوطممة ول 
الع مع تالومع معطم اأعميولة .]ا 
امنأ 5عم 0'0111‏ كأمعدومة وعل 
سعدرغمم) 
5غأصمك أع وغؤتلام دز أمموثل-لمو 


غتمعو كعل - وعروزع 


: (سعنوناءج عوءزضعة عا أصملمدعم 
د عع تقاناممم كعناوتاصمه 5عنواعيو 
أ عناوأتقطسة بمموتموة؛ وعسهمها 


1اك 885 15الف ل 


أمسع صن[ -مرءطعومهء1آ .ل 


عمتامدء زط ععمعسالمكل أعدم عمب 
عطعبهطة'! أكمتة كممكناج كلامم أء 
عل اء وع0506 عنواعمسمقء صنل 
ممما ععمقعممهمذ عمنثل كدمغتلم 
دول 5عمأاسهل ذخ عغنا امعمعاتمماة 
تومن ,عتطممععومصطاء) ‏ وعمتهدر 
ععاعدم عم ذه ,عتطمموماتطم ,عدو 
عااع'نو عنمم (13 عربعه عل عسو 

عاطمعوزاوغم أأمع 


وا متاطهاغ'ل 7 أنمسة نز 11 

عدذاوة'ل تمقط عا عمامء كرممصمم 
-'ل عاممء أصفقط عل )ع متفستزطم 
وعاره©) وع! تصصنم أزمى ,عامبروظ 
تعدم ألمة «وعع«رملمطاءه» الل 
باد 065عم امم وعامم ‏ وعل 
مالك أممغاها انيه نز از عبوتامطاةء 
165 #عمأصهعة ‏ 8 بعئألاه رع 


معاد وعلاعبامعنة كصملنواعم 


عفاعويم عل قعسواكامف و1 


عناوتع سانا عسو عمتهانممم كسام 
بدلاهع ناه عنوتمقطسية عنهومها ع0 
ناه الفسيو5 وغل كأصفط 5غ٠‏ ععلاج 

.تلهعامهط 5ع0 


منن ‏ وامعدمغاة 5عناواعيو دعبا 
مأع دقعم كلتقم ل 21005 كلامم 
علساة ملاع مععمعصيم عل أمعا 
أتمدممة لذ فز6ل أء وعمو'2 
اعصدوتاتله أمقط أنه عنامم عتاو 
واماعتاوع أصوى د5علمص 5ع كتام 
-' كنام بوعامسة وعااعدعة وع1 اع 
فاسع اتل هآ .عفانمعم أو عسوممغ 
مز وعل #ممممة! اء 5علم 065 
عسسد هل عصعل وعمغعصدعة وععمعس11 
موز دوعق عنيفون! ,عموععمع عدولة 


عسو غنه1 هكم سبداكا'! عل عممعسط 
أصومعلممء ‏ عبعل معسعالئء دعر 
لتقم هود عل ناعم هنا العتدمء انمع 
هت وها علاع'نن ذتهم ,لتأطنى يط 
,65 ناماممء علرمة عنواعيو مع 
+16 58 ؟نامأنات 01014) 2114ة55نامم 
ع أعمقلمطذ أموكوتلها اع عأمفكوتنام 
لقم كاناءلغ)ستزدم بال ععئزه؟ اناعم 
ع كلامم كلرملقعة عماغ-اباءط غ3 
دعلساة دعل عدم بعملمع ااهل أأمعل 
-اتامعاءه كسام ,وعأغامصيمء كسام 
-ادوغ 5ع0 ,ؤعناو أ تزلهمة أمعسصعدو 
ععزماوتط'! عنسمم وعاطهبدممرمء كاه 
؟نا0م ,انط عنان عن فك بعلمعتكنسر 
كنامم 4ع ,أتنامهت أناه) عمزماوتط[ 
ها ع0 علساغ'! ,اتتهممعغل امول 
قعل اء وعنوتصسوعف دعل ,عسسشمعم 
م0 ,كم كلاه) لظ .5عأممء كلاوولا 
وغامقء 5عل ععيغمدء مه أبعم 
عنمل أكتامر ل نك وممئة وعلاع “امم 
لمم دل ,عامروظ عممععمه"! عل 
عسوممة عسل 5ععمهتاألامياد دعل كناو 
بقع معنااكمز 5ععأسك'ل تتضهم ,ناه 
ع1 عبمعمدةء عتنمل د5ممد أتقالقط 
نوع طنسيها؟ »تعاب 
عنان عع مناعسه'ل عاطلوومم أيه 11 
عل اصع أصدنيت وامعصغاة وم 
ممغوروطواغ' ة علمعتكنم عققط 
ادع تممعناممم عامم عتودانا هل عل 
بأقهم عصنكل كع دز كدماتله عل 
وعغسوون! دعادعهث كدماتللهما عل )ع 
-مه: وعآ .عامتروظ عالأعزنا ها مهم 
عدتاوة'1 عل كعنوتطعمممغتط كارمم 
أمعمد دم عا ععتنة عأمأعوزط هل 
انال عل أمعأأعدمعم عملمهععلق ل 
وعنا نا تسامم وعدتومه كنله #عدممها 


,غتسفصؤمم ألمة لأنو معله 

”عطععم وعل اعناعة أماغ'! قصل 
دعل «عل نفل عل 
وعناوتاضة كللأمط ناه كام دعمتوتره. 
-غ]لتك دعل عسوتوسائا تمفط يلك 


,قة5أسوعة وعطه 


اندعوم !1( ,ؤعأممء 5عوذاوة وعامعم 
,52085 لاه أنا0؟ عالأنا كوأمستموفم 
مع'ل أ عدمغاطمجم ع1 معومم عل 
.عوممأعممصسة! «علهمولو 
ممتتدسازة ها ذه عوددة مه'! أ5 
عق ,عتممتطاك'! عل عسوتطمهوممع 
04م عدم بوعامتاعم عل مناواعم 
غذقمم تنه أء ,عأمزوظ'! عل علاعءه 8 
سو صمونوم عتاع عل عبوضماولطا 
عا وعاءفزة عل أهما أمفلمعم انط 
عاد يل أعساععللعلسهط ععبره؟ 
ننه عأمموعم عد مه أى زعلممم 
-قم وعل دغدولماة 5مامم ,كنامز 
نه عملمدععلق "0 عامعظ'! عل ,وعم 
عل كدواتلدن 5ع أمعمعابعة ممم 
عناة امعتدمعل عأمروظ عللأعتد هل 
لعن از ناه 5لهتد ,قعامةلاالا عرمعمع 
-0م هنا للع ,عومسم أعمناى لاق الهم 
عتطمموماتطم هآ بنوعءوتة؟ عدو أوا0 
اغط عدوعيدد عنوتكمة'! ,عنوعمم 
أنه اذ ,عدسوتمدتاومط عل أء عنلوتور 
عمس تتصند عثناما عسو عاطفتمغلها 
أموناعى اع سال عالعصدم )لله 
مغن ام ععمواءرممصال أوع 5عغ8 50ل 
.لمك ععثنة عؤوتزلهصة عماع'ل عاتم 
ىو كدمةتله كعل غالاتطهاة هآ 
ععم بصع 0'! اناما ومهل عاطتومعة 
عنو ‏ ,كامرنى ننه ,تع تناوناهال اعم 
د أذ عاأغ-انعم 502112165 كنامم 
فوؤر أى وعوناوعا عل عمرعوغمم 


عمز! أمعسعانعءد صمم عسو وعاطهر 
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دنه عتمدد عله مل ععووعجعمرة أله 
أعممعسظ أهطا تزاعتها نراده 15 غذ لمة 
أهطا 01 ومتتطئمة مخامصط كهط 
14 كأهط) ,معط) 


كلامم لإمهطد أدعرع 2 )هج كدزائة1 


,مط عسد معطت 
طلفط ملصفط سمعموعر0 ع1 طتتتير 


بأمعصلوع) مه وملأمععممء مزل 


قاكة ععموعك عمرمععط 5لماصر نه 
أقعمت براعمعممية عط كذ قبي 
وكلة ععة عرعط 1‏ بعأكناتت آأه تصرمزر 
اعتطهد 0) كمعلاوعسو عدانع عدم 


ع كاج مععط أعئز امم كقط معتلاكمة 


-قمط عط عتهاءتل ععزم عط وعمط 
عط أمعسيماكما عط م0١‏ بأمعصسيمة 
15 لمموعل كدطا 10 7عومتوماد 


57> هط وملعمزة أدققم 
عأهنامء لهذم جه لمعتسطايزطم وعمط 
غ1 15 1109/0 7أومل؟ عصرمء أمتمممع 
1 
وععدطاه تإصد لمه مدع «عممسسظ 


0) لعمائدمء 5[ زمممعهط 


أه عممءة عط متطاتييد عط لانم 
.لإأعاء30 اأهمم تام معامز مه 


122921 5 


.51 


جم شوم لحي © و 


لمعلتددوء عط تإهص كل أهطا ادم 
-ءاأمصرمء علالأعناماقما أؤمم د عط 10 
اإالعوط ء نا 


07م مدعل 


يك اك ل ل 
عينا ععطأعطي بتامما 
-مم عط عه وعكععمعلنا عط) «رمم1 
زه 5ل همتطا عده اناه وعووعمعانا 
عتغط) تعععأقط/لا ‏ .عسامد أمعع 
مدعا أمم لز تإعطا رعط نمدم عتكامر 
عروأع معط عع لاعمع لاه لت يونا سرمع]1 )از 
ءوانامصنا أمعأكتلم عسدد عط معلمنا 
عمتطا لمعتعمس عميود عط مل ترعط 
ع0مه )2 للاممطا علا ,ول علد كه 
لإ5ع عط) لممنا متلادل ممه عير أهطا 
كأظا دز عاطة ععة لصة ,وممتأهلسته؟ 
-تاعللأصضسع كز أتمطند طوتيومناكاك 0) 
أكة عط مذ لهمعاء أهطيد امد لد 
أقط) عاطاتووممز 5ز غ1 عدوبوعءط 
«كنالامء نمه مععط علقط موه عرعط 
لزاده ععصماكما عمده عله 10 
ققلء/1 عط 


140 لمة 


ليلل 
لعوننك كقط متلم1 
رذكوعئ[ 01 005ةذنامط) 101 


٠١ للطلبة‎ 7 
نولحخ]1ظلاناك‎ ٠ 
511 


5045 لعاععاء5 60 ومتمتقاهمء 


ععوط ع5 #لعدتمة عط بزعط) مهن 
عطاأيا عقن طعنم 5آ0 أمم عمه كامدز 
ومتكماة 5 معتطه ده كوعلا عط أده 
دكةتكتتطامع لدعنطهم عط لمة ,سعط 
عمتعط تزط كا اأعمعط موإععلام عط أ0 
.111005مممعم ععمممم ط)ا ماعو 
عناه 0غ عاعوط عصروء عير و5 لمم 
عط م أمطللآ - ممتاوعيو أورلة 
#أكمظ عطا سرمم! مدعا ادع بلا 
أذ بدمتعتاء مذ 


إننا 


كه 85 عأقباصط 
عط ,لزلوععاة لهعل أمعمو 2 أمعوءا 
ذأكهة أه كلءء07 عط لمة 5نالملظ 
مع 2 ذنا دع نالع مقط «ممتللة 
؟ناه 01 50206 مضه بعلوعة أن 
كا معدرمماء عل ععة قكأمعسبيماقدز 
أطعنلةا مط وطهعق عط .تغط 01 
ث وعأأوسعطاهم عتعط) عممعيع8 0) 
كنات لعممعسائما عتهط ‏ ,عملوتلعصر 
تزامه عه عن أقطا كتزهيا رأ مأقباصد 
مومهل 4 قضاطن .أنه ومتلمة؟ نمم 


-ع0111 بإاعل1ة وى «رعاولزة ه عمط 


نل دك 1"0213 


دملمموعلة ن معنم 


111136 الله 13 


00 لله عدعت ومعطصعم عتعطا أهطا 
107 ,كاءءزطناة عومط) طاتم تإوبط 
لإعطا طعتطه صذ عممعمتدكت متعطا 
116 لإمة عنهمة 0 ,معؤما عرعسد 
.لزاع50 عدا همه وستماعط 15 
.25565 توا لاز ععة 5رععلرويه عط1 
عطا عتتهط مطبس عومط) عنة معط 
لإاالقدمديعم لمة روعي ,طالمعط 
/ فصن عط مقط ترعط 1‏ لعلزتامرجر 
ععلامء لهة مع 6) ,كصوعم عط 
اعتطن؟ ده 10 لممط ذأ غ1 .لمتمعنهدم 
أصقارممطأ أ5ه0م عطا 5ز عوعط) 01 
عط 15 بإاتلهممويعم أطوم عط انط 
عمتالاه عط مانالا 
فمة كتعهملة عط أو ممتتمعممىء 


, أوعمهر 


رعااأنا 00 الأنس تزعط) ورععمول 
06 40 15 5قعمممزالته أهط؛ لمج 
أطعنامة 
"إأأومنك علط تاونهطعدعها ,بوطلومسررة 


0ععأامه طازد تإامه 
606 هم وممتاصن .لتنامع تراعوزر 
.عع رعأعقممء قناوانامنا5 8 له 
أ اانا عهدط ج عنلةز 6 ترومع 15[ غ1 
0 0) لإقوةء 15[ )1 الإرمعط) 2 كال 
5 تتأععمة مع2مل 8 طلأنه أمعاممى 
اعم لمة ره طونامام 10 أمم لصة 
فتحقط للنامنه امتطس طامععامتط) عط 
لإقةع 15 عل لله صتعط) طاعرميه مععم 
“لصم مط عن 5 )ل أهط) علملط) 40 
-ع؟ لهة وستاءعلامء ترط #تامصمط عط 
'قتزقة معهملة عط) الكثمن ,ومنتاعءعلامهء 
5ل عطق أقط؛ا ,عدم 0غ 3210 عمه كه 
0 انام معط #علاتاعل 0) وملمع أمم 
اع لإقتم علط عنويد ؤه عمعام م8 
.متهم عط مذ مععاموط 

أأة وطن عومط) عه عمعط) لمم 
.502 لصة أثأى لمة عصمط غه 

ع25ع لل سوعط مأ معدرمء لدتعتول3 
0-3150 قناملنة1 لمعلا لمة 5ععوام 


ع8 عمة :1108 7 طعوء 10 طعمالة 
عاأعهمعع؟ 110 .معصبعها عط الثا 140 
5 ع20:,16 أهطللآا #وصوناء تل هادم 
6ه عتتامتز 0غ معلااع عط 10 


5 0هالدط عه ' عدمع 010 ترععلط»“ 
ث ممكعهم عغطا ,حصاء عط؛ غ علده عط 
4 الدطامه؟ كمستاكمط©) ,عمتسود عط 
ووصلطا ع865) و11 .وعد أادع عط) 
طعنامطا معن يعمسا عط) مادأ امع الم 


ععره؟ عه عاطاتلنهما عب دلرو عطة 
5 بعناع00) ميرعره؟ ه مذاعه معللن 
أناط بعآنا أن 5عأنعأوترصر عطا آأه عمه 
عط ككتحم القطى عند لمة ,مل تزعط) 
سعط عتممهز عت كز غز آه أستمم 
5ذ أحطللا مل «عطا القطة عثلا 


الهداع عم - مل 10 لإقوء 50 وتزولللة 


طعأعملة القطى ع ناز عأم ناو آمو 
كه لعغط و5عأوسعممط عذطة رمن هلجا 


لك لحيالك 


5 ع4 موعممعظ 
وععتمة عطا طتلتح ميم “راأصمصسصس 
ع2 أقطللا .'زلاملضفط لمعدرمسي أه 
طعلق 16 كذ 0ل 10 بتعطامم عمط 
كنامصء؟ 0مة ؛لئا عط) هدهد عطا مذ 
عتعط) ,اعععمى كتاممعوتلمز عط 01 
عدمتاة ماعطا ,زأألأعدام ره علسطتارم1؟ 
رلهة زدمتلههتهقصا علعتيو مه عومعو 
لهة عذزمم عتعطا ,عممهل عط مز 
, اتاأععفهمع +ه لإلتنطة ,ععدماة 
بلععسقلةط نه لإقصياك 
كه ترأمعام لععم عه قلطا هل 10 
2201 15 وستطامم مه؟ :وعمعمماكمز 
فأاعممتمة عومط) صهط عومتلمء لولدم 
لعأناقن عط 0غ أمميه عند طعتطيس 
01نة مأععاترة عاطة 5و1 عط بوط 
ع1 ,معطا لعترعأعممععىم ولط أه 
50 تتامصط [لثأة عند لصهة ,لاط 5عمع 
25 لمة كهوددة عقعط) أه عللغانا 
رققء ,انه 85 بقعقوع:م عدا لم 
أعهتاممء تزاءنالووعععية متهام لمم 
طاتس عطماع عط معترمء همه ععدمة 
عممع11 . إاتامم مسوم غهاة؟ عده 
قة تراع50 2 طعنى ءو؟ لمعم عط 
10 بتو للأيد غذ لعل1تاممم ,كتلط 
عتعغطنه مممط مععغط عتتهط دعكمء 
اذا متعط) لعللزة عتتهط ذزعاء ناعمو 
أطواءعه عطة 01 5عطيهم ‏ طازيير 
لهنه؟ معطا عتهط لمة بع«طتلم لم 


: مععل ممع ماك نمه عنروا وز 
طعناتد كم كعم عملررر عر ,يعرم 
0ومعطة لعكامم كز أرولاع طاتما كم 
تامعفط 0) معنا لهط غز عروقعط 
مق 4 ركفط أقتاية عط) لسع ,التاق 
10 طعتطه صذ أمعناعم مم بعترهط 
أت 5ه تتدمدعل 'رتمدللا .عسغهصر 
امعط وز نرى عط تعممسسظ صذ 
:1ل أقنار ع ععأملهم ,أعمم رمم1 
عط ذأ ووعاعراتد أهط؛ علملط) عدصمعة 
11056 


85 187 50 أمع امم علط مطللا 


.هتأأمك كاذ مذ الهم أوها 


-مسعتصمء عط أهط عبرعتاعط أهط1 
أتة معطت 5عتصسل) عط) آه صممللها 
عتعطنه وععهام عط) [0 0ه .ققني 
5)ز آه برزولترعط عط مزل .كز [اثاى أ 
لعا تيمصد , طأومعاى همه طأتامر 
لتقع6 5) عتمم ععمه 5أؤلاتة عناه 
,كأمعلعة مقط ععطام 5لوتامعدمم 
.زالعلامم مقط ععطامم طاياما 
السطأعلمهمت علطا وستماعممم امم 
.مهل زرعناء 01 5وصلطا عطا ]0 5وع 
قط )1 عتسوتط لعصفق عط 
أناه عاععة أمم ك5عمل )از لعمتومق 
رمضةمعآ أه مقلع عمم عمام ترملة 
-لممنة عط سرم؟ هما ه 5عكلة) انام 
05اثناط )غ1 .طتتقعط عط كه أعناقهم 
أقطا قهصنتطا عغطا آه أناه دعسرمط 115[ 
أذ بأطونوط ققط ,لإعدمته أمم رعلام 
عتعطنةا عمتعمطة عط) غه 5متطورميا 
10 .اعمط عتقط ورماأوععمة كاز 
6 لقة لامها 0) كذ أذ لسصفاذرء0هنا 
طعنطنه مذ سمتنووتلأدك عط ,15 ممع 
لصة - ودمككلاه؟ لة سمط كملا )1 
علاه؟ ععة ؤعده) «تعافدظ اله كنا مل 
,5لرمنه عط ع عقنلا عطا 5ل > ن أكناتر 
لعتممة عرمصد للتاة غباط ,أطناول مص 
لمت ةق .طامط لصتطعط عومتطة 
عط لمة عمعوط عط ' 5ز' تإطهللت! 
عط مه كلاءذ؟ برللهم عط عامس 
ععاأناى ع عنعدام ,5ع 1لبزعدم عأقهه 
ممتلوما أه 5ع متعم جه ك5تمء؟ ع 


طوتاودع مه 5ه لإأعمنة 85 أذ 


50 
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هد ممم 17.30 بم 


«بدتمعدينه اععودوع 


114 :71115101 21 ءق8لا1201 1115111101 


(.0 انام ) 1ل0لة - .1ق .31 


تعامروعانا عسو 
مه عدم 90 :1 :8 بعومماط1 وموم 


2 يننا 


30000 عمو معدم 


.عغهمة عن1 


معقدمة نمم[ 


3 .ولا 


710 عام 
العملا عماج عسوعجم 22 


لد نا 
اسسسممة 


مني امابرمجي 7414 متمعمقه 
621411 4) 


الاسلم سس سس سسا 


4 آ 


م1 


انك 


011 لاع 04618108مم 


51 راللمة 'اكفعط 
(«ملدمآ) 5تزه عع سندمن5 .11 ع 


عط لمقلمماد عطا لإط لع "تاكمعجر 
. طعوعم 6 عاطة مععط فقط 


مذ 25 ,001068 عأؤتاد مل 
ع1 
امتهم عصنة ع1 
165005 كأضوزةق عطا لمة كعوما 
6 كدهم عط ,عممقاكتل مم علقط 
عمن1 .لستامعهاعقط مم كسنهوهم 
مسة 


15 بعلاأاععم5عم عمأكاملهم 


نيلك 


سعط كه طامط عه مس4 
م , كومققعكء طعتطه مذ وعاعصسز 
عتم سعط 40 لوع1 غهط4 5ل0همم 
01ت سه ,علهمم بزالسلمع 
لوطقا عه 


00 3 مثه ألأوناوعط بزأتزامالة عمة 


( 5013 مه) 5تعمصقم 


0 20 عمتناظ صذ أنه . لمعأوزد 
مق لق امعأوتزى عطا عممعوء ممع 
#عصمقم لهقدتواءه عه [كهسلتالما 


لطوتفط) بععط1 ,مت وا لمقط دز 


ل د ناكا 

عاموع ى امم عم 

عع ك يقتممك وعد بعممعتاووية مموافسه عممعاءمويا 
ماوع نوغعطمه عممتتموتائيف عمل ممع ممعم ع الم 

معام ع1 كممك عسمع كسمم كامعسماكما يعن أمامسمية 
-قمندوتسماع 

.مولع هل عل #مسدغ لاقل 

- وصدرة عا عأجنل مو 


عدوف دده أمصية عسوتعيه عتر مد , 60أه5110زأ50 عنة عبر 


مناه وعاممصصمط عمل عممة ومتصلدفت وك عاكلا وما 
30-0 
عدمد عع ومتاوعمفه هلك عتسوية 


ممقامم مله ومتعمه ماي 
.علداما عل ومدعة سم 
تعسو امعط عسوتس هل عل عامعصفاع 


.عسولاسيم اممدت 
-00 001000 
المعافسه عمد ع1 

011 
عنوتطم وتم وماعمامع 
عنصم هل عه ممسماع 


( عموتفسيك عسوتسه متام همي ) ملعم اع ممما 


| عممط أنه معاوع نلا مده أهطللا 


اللا 
علكة تإالهرنكهم عند «متأوعدو عط وز 


7 لتعأكمظع صروط بوعل 10 


3 أ0 وستمملوعءط عط عه وعتاعوسنه 
'إأعأء50 عط عمللا عمسطمعد وعم 
دعاقم أ0 ممتنهوناوعنمأ عط :15 
عأمسة رأعع ملل عمف تإعط1 . عتوسكة 
: لقعناو زد 
1ه طاوظ 
معتطيه نرط ويحها عصمو؟ عاتلة 5ن 


. لمتأمعععثمذ ,عع امسمء 


0 ,لإأنتقعغط ككفمترمء 40 عمط 
أتة أقط) معبعتاعط عكاثلة كنا 1ه طامط 
دعل +0 مومأممموذ هذ كأوتؤقهمه 
طامط مآ 


-قصمه 15 أوتاعة عط وعمعطموتصيعط 


. ونهه! عومط) وساترءطموزل 


معطنه عأقهه :و1 كه عط 10 لعمعل1 
0 لقتووء)5)2 طتلمد لعمفرصروء 
5ل صملووتالئكك طاوط مذ زعم سوير 


00 


